OPONENTSKY POSUDEK NA DIPLOMOVOU PRACI Bc. RADKA SMIDA

,TEMA POPULARNI HUDBY V REGIONALNIM TISKU SOUCASNEHO KARLOVARSKEHO KRAJE
V OBDOBI LET 1957-67"“

K praci jsem pristupoval se zajmem, byt ponékud zistnym. Shodou okolnosti se né¢im
podobnym jako autor zabyvam v Plzni, a tak mi text o tom, co se na daném hfisti délo u
sousedu, prisel vhod.

Cilem prace Radka Smida je, jak sam pise, , podchytit vyvoj oficialnich nazor(i na popularni
hudbu a jeji dobové variety v regionalnim tisku vychazejicim na tzemi dnesniho
Karlovarského kraje v desetileti 1957-67" Zvolené ¢asové vymezeni je véru vhodné. Pravé
tehdy totiz tuzemska zabavna hudba prodélala mohutny rozmach, a béhem tohoto procesu
se zménila k nepoznani.

Ve zvoleném desetileti doslo k nékolika procestim, které poznamenaly tvar tuzemské zabavné
hudby na desetileti dopredu. Vyhledavaci soutéze stimulovaly pavodni tvorbu. K veteraniim
prisahajicim na zazity swingovy model pisné pfibyla mlada krev z divadel malych forem, ktera
se zejména v prvni poloviné Sedesatych let Sifily po republice jak hoaxy o uprchlicich po
internetu. Jazz zacal ze zorného pole mladych lidi vytla¢ovat rock, ktery postupné infikoval i
hlavni pisni¢kovy proud. V zavéru popisovaného obdobi zacal do ¢eské kotliny pronikat soul,
folk a country music. Z tuzemské popularni hudby se navic zacal stavat showbusiness se v§im,
co k tomu patri.

Vsechny tyto procesy probihaly s riznou intenzitou v raznych koutech republiky a tésily se tu
vétsi, tu méné vyrazné medialni reflexi. Jaka byla v tomto punktu situace na Gzemi
Karlovarského kraje (1948-60 samostatny, od roku 1960 do roku 2000 soucast
Zapadoceského kraje)?

Autor na zacatku - az se zd4, Ze trochu takticky - deklaruje, Ze jeho ,vyzkum zfejmé nebude
smérovat k néjaké prevratné teorii, ale mlze v jisté mife na zakladé tiskovych zprav nebo
urednich dokumentt poskytnout pohled oficialni ideologie a kulturnich ciniteld, dopisovatel(i
regionalnich novin a magazin( na vnimani riiznych hudebnich styl(.“ | tak ale pfinesl nékolik
zajimavych a cennych poznatka.

Je dobre, Ze kromé vlastniho kolbisté, tedy periodického tisku vymezené oblasti, zapojil i
archivni prameny. Ty zajimavé dokresluji obraz vytvoreny studiem periodik. Zajimavé je, Ze
kdyz stranické organy kritizovaly chovani nékolika tuzemskych popovych prominentt pfi
nataceni filmu Kdyby tisic klarinet(l, necitily potfebu ventilovat své pohorseni v lokalnim
tisku, aby z toho i zdejsi pracujici lid néco mél. Vime-li, Ze se cela véc fesila na UV KSC, a jeji
protagonisté byli s riznou tvrdosti postizeni, je pozoruhodné, Ze v oblasti, v niz se film
natacel, panovalo ticho po pésiné. Pozoruhodny je i postfeh, Ze stranické organy podporovaly
divadla malych forem jako protivahu plytkych operetnich predstaveni. (s. 35)



Podobné jako v pfipadé panuje na lokalni Grovni pozoruhodné jind atmosféra ohledné akce,
kterou se Karlovy Vary ve vymezené dekadé snad nejvic zapsaly do historie tuzemské zabavné
hudby. V kvétnu 1962 probéhla v Karlovych Varech mezinarodni jazzova prehlidka, ktera - jak
autor spravné podotyka - vyvolala notné agresivni reakci stranickych organa a tisku, ktera
podle publicisty, producenta a v tomto pripadé pamétnika Antonina Matznera ved| aZ ke
kadrovym skatulatim v cele karlovarskych kulturnich instituci. Byl jsem zvédavy, jestli se i
regionalni tisk pohovofil vtomto ténu. Jak se zda, zachoval zdrZenlivost a o prehlidce
referoval v pozitivnim smyslu (byt autorem, vice bych to zdGraznil).

Vibec se zd4, Ze regionalni periodika pusobila ve vztahu k popularni hudbé, jazzu a posléze i
rocku - alespon v urcitych obdobich - progresivnéji, nez napriklad v krajském mésté Plzni.
Ano, i zde nechybéji odsudky vystrelkd, ke kterym dochazelo zejména pfi prvnich rockovych
koncertech (s. 60-61). Kdyz ale napriklad na jafe 1964 organizovalo plzenské Divadlo Alfa a
Krajské osvétové stredisko prehlidku amatérskych big beatovych skupin, zminil se o ni
chebsky list Hrani¢ar, nikoli krajsky organ Pravda.

Tim jsme - feceno slovy knihy Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky - poznali
predloZenou praci z té lepsi stranky. Nyni je tfeba poznat ji i z horsi stranky. Pfedesilam ale, ze
ty lepsi podle mého prevazuiji.

Néktera tvrzeni povazuji za ponékud sporna, jedno naprosto. A to Ze ,,clanky ve stranickém
tisku mély vétsinou pozitivni nebo alespon neutralni charakter jejich pohledu na popularni
hudbu“ (s. 12). Byl bych opatrny i s tvrzenim, Ze se o rockové hudbé - nebo o big beatu, aby
byla zachovana dobova terminologie - psalo jako o druhu jazzové hudby (s. 13) Z vlastni
zkusenosti bych spise rekl, Ze rock byl vniman jako cosi nového, co pravdépodobné bude mit
kdesi v minulosti spole¢ny zaklad s jazzem, ale co existuje zcela autonomné. Jazzmani ostatné
Casto hledéli na prvni rockery pres prsty a predstava néjakého hudebniho pribuzenstvi by je
nejspis nepotésila. Totéz plati o tvrzeni, Ze na pocatku 60. let ovladal tuzemskou popularni
hudbu charleston (s. 26). Ano, Babicko nau¢ mne charleston byl velky hit, jeho dopad byl ale
kratkodoby, a cely charlestonovy hype - coz je sice anachronismus, ale podstatu véci ten
termin docela dobre vystihuje - byl ponékud umély.

Nékolik faktickych nesikovnosti: new orleans neni styl (s. 24), kdyz uz, poufzil bych dixieland
nebo tradicni jazz. Karel Vlach se svym orchestrem nikdy neprestal natacet (s. 24), jen

v ur¢itém obdobi nenahraval zrovna to, po ¢em by prahlo jeho srdce. Hana Zagorova se do
prvni ligy tuzemského popu dostala az par let po interpretech, se kterym je jmenovana

v jedné radé (s. 26)

Co mi na praci vadi asi nejvic, jsou stylistické kopytnatosti, kterych bohuzel neni méalo. Nékdy
jsem jen ztuha desifroval, ,,co tim chtél klasik Fici“. Jinak veskrze pozitivni celkovy dojem je
tim, marna slava, narusen.

Secteno a podtrzeno, za velmi dobrou.



