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Anotace

Mistr Hartmann a Svabské rezbarstvi pocatku 15. stoleti

Ulmsky kamenik Mistr Hartmann je d€jindm uméni znamy jiZ dlouho, ale jeho role ve
Svabském fezbarstvi pocatku 15. stoleti stale vyvolava mnohé otazky. Hartmannovi byva
pfiznavana vudci pozice jak v huti, tak v fezbatské dilng, zatimco proti mluvi primérna
kvalita jeho soch a skutecnost, Ze se méstanem stal az roku 1428, tedy déle nez 10 let
poté, co je v Ulmu poprvé dolozen. Tato prace zkouma Mistra Hartmanna nejprve
Z hlediska socialni a kulturni situace v Ulmu na pocatku 15. stoleti. Zptesiuje jeho roli
vramci hutniho provozu pfi stavbé ulmského farniho kostela a vyzdobé zipadniho
praceli, jehoz ikonograficky program do zna¢né miry odrazi historické okolnosti svého
vzniku. Druha Cast prace se zaméiuje na fezbarskou dilnu, v niz vznikl oltaini retabl
z Dornstadtu, a na fenomén rozsifeni tohoto stylu po celém Svabsku. Ulmska dilna je
predstavena v kontextu mésta a zdejsi huti, nékdejSich lokélnich center 1 vzdalenéjSich
regiond. Kolem roku 1415 pozorujeme velmi aktivni uméleckou vyménu zejména se
sttednim Porynim. Ulm, ktery kolem roku 1400 nem¢l vyraznou tfezbaiskou tradici, se
v pribéhu velmi kratké doby stal hlavnim uméleckym stiediskem Horniho Svabska.
Praveé v dobé ristu moci fi§ského mésta mizeme na piikladu Mistra Hartmanna velmi
dobfe sledovat zmény v postoji spole¢nosti viici uméni i v narocich objednavatell z fad

meéstské rady.
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Abstract

Master Hartmann and the Swabian Woodcarving at the Beginning
of the 15th Century

The stonemason Master Hartmann from Ulm is known to art historians already long
time, but his role in Swabian woodcarving at the beginning of the 15th century, however,
still evokes numerous questions. Although Hartmann is believed to work simultaneously
in the hut and the woodcarving workshop, the average quality of his works, and the fact,
that he was accepted as a citizen only in the year 1928, more than ten years after we
encounter him in Ulm records for the first time, indicates certain complications of this
hypothesis. In this doctoral thesis, Master Hartmann is studied from the perspective of
social and cultural situation in Ulm at the beginning of the 15th century. Attention is
given to his position in the hut organization on the construction of UIm Minster and his
artistic activity on the western facade, which in its iconographical concept reflects also
the historical background. The second part of the thesis focuses on the woodcarving
workshop, where the Altarpiece of Dornstadt was made, and on the phenomenon of wide
distribution of this style around the entire Swabia. The Ulm workshop is presented in the
context of the city and its minster hut, former local centers and even more distant regions.
Around 1415, a very active cultural transfer can be observed, mostly with the Middle
Rhine cities. Ulm, which around 1400 did not have any considerable woodcarving
tradition, became in a very short time the main artistic center of the Upper Swabia.
Exactly in this time of enormous growth of the Free Imperial City of Ulm, it is possible to
observe on the example of Master Hartmann, how the relation of the society to the art and
the standards of the patrons in the city council changed.

Key words:
15th century, Sculpture, Ulm, Master Hartmann, Stonemason, Master of the Alterpiece
of Dornstadt, Master of Eriskirch, Master of Bronnweiler, Master of Trochtelfingen,
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It is well known that only what we say directly about a work of art may correspond to
its actual appearance, scope and function. Whenever we leave the works of art of
themselves and start generalizing, whenever we consider a work of art as a component
of a group, we have to pay for it with an only approximate precision. As the degree
of generalisation increases, the degree of correspondence between the concept and
reality decreases. But we can not help generalising, if we do not wish to remain on the
level of cataloguing and inventorising, if we want to transgress the border between

chronicle and history.«

Jan Bialostocki:
Reflexions on Facts and Generalising in the History of Art.
In: Actas del XXIII. Congreso internacional de historia del arte, 3, Granada 1973, 481
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l. Uvod

Stard kulturni krajina kolem Bodamského jezera s bohatou historii a mocnymi klastery
méla vliv nejenom na filosoficko-teologické osobnosti stfedovéké mystiky, jako byl
Heinrich Seuse, ve véticim Clovéku probouzi silné emoce i dnes. Jeji roli ve sttedovékém
umeéni dokladaji vyrazové nesmirné silnd a sugestivni dila anonymniho sochatfe zvaného
Mistr z Eriskirchu. V kopcovitém Hornim Svabsku, jehoZ metropoli je Ulm, hrala zase
vyznamnou roli feka Dunaj, ktera predstavovala spojeni jednak s mésty a méstecky na
hornim toku, jako je napiiklad Donauworth ¢i  Eichstitt, jednak s vyznamnymi
sidly Reznem, Pasovem, Vidni nebo Budinem. Ulmsky pfistav byl poslednim, dal proti
proudu uz se s velkymi lodémi po fece plout nedalo. Mésto bohatlo diky své poloze na
ktizovatce obchodnich cest a evropské tepné lodni dopravy a také diky textilni vyrobé.
Ulm hréal zasadni roli nejen ekonomickou, ale v ¢ele Svabského méstského spolku
i politickou, pfi¢emz se nevahal postavit proti villi samotného cisafe. Zivot ve mésté se
vyznacoval svobodou a nizkymi danémi a lakal tak mnoho novych pfichozich. Velky
kulturni rozmach pfisel poté, co mésto s konecnou platnosti odkoupilo prava k farnimu

kostelu od klastera Reichenau.

Ulmsky farni kostel' je jiz od doby svého zaloZeni piedeviim symbolem sebevédomi
a moci fiSského mésta na Dunaji, jez v 15. stoleti zazivalo nebyvaly kulturni a umélecky
rozkvét. Ambiciozni stavba byla dokoncena az na pocatku 20. stoleti, jeji monumentalni
zapadni pruceli v8ak bylo navrzeno Ulrichem z Ensingenu jiz na sklonku 14. v€ku a dal
rozvijeno MatyaSem Bobblingerem ve stoleti patnactém. Ve druhém desetileti 15. stoleti
byly osazeny sochy v archivoltach zapadniho portalu a kolem roku 1420 vyrostla stavba
jiz do takové vyse, ze mohl byt Mistrem Hartmannem dodan soubor figur Madony se

Sesti svéticemi a dvanacti apostoly, ktery dodnes stoji na priicelni sténé chramu.

Mistr Hartmann se v ulmskych pramenech objevuje nékolikrat, coz vedlo badatele jiz
od pocatku 20. stoleti k pokusiim o rekonstrukci jeho sochaiské kariéry, dilny a okruhu.
Nekteti historici uméni mu pfisuzuji hned dvoji roli — jak v huti, tak v cechu, jini jsou
zdrzenlivéj$i a navrhuji vedle néj vicero anonymnich umélct. Umélecké tendence

horno§vabské fezbarské produkce 20. a 30. let 15. stoleti maji vSak né&které spolecné

! Némecky vyraz ,.das Miinster* (piv. ze slova ,,monasterium®) se v jihonémeckém prostiedi pouziva b&zné
k oznadeni nejen katedral a domu (Basilej, Strasburk, Freiburg im Breisgau), ale i farnich kostel, jako
Vv ptipadé Ulmu.
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jmenovatele, které prameni pravé z postav na pruceli ulmského farniho kostela a ze
skiiiovych soch o néco starsiho retablu z farniho kostela v nedalekém Dornstadtu, a proto
se Mistr Hartmann nabizi jako onen tvofivy umélec a schopny podnikatel, ktery tento styl
do Ulmu piinesl a pozdgji jej etabloval v celém Hornim Svébsku. V soudasné dobé se
jménem Mistra Hartmanna oznacuje nejen pramenné dolozeny cyklus na pruceli, ale také
sochy na pilifich arkddy zépadni pfedsin€ ulmského farniho kostela, kamenné postavy
péti kurfifth z fasddy ulmské radnice a cela plejada fezbaiskych dél z okruhu oltainiho
retablu z Dornstadtu. V nasledujicich kapitolach tato piipsani kriticky zhodnotime
s ohledem nejen na prameny a historicky kontext, ale v duchu tradice ¢eské Skoly dé&jin

uméni také s diirazem na formalni stranku sochatskych pamatek.

Casové vymezeni zpracovavaného tématu zahrnuje zejména obdobi od poloviny druhé
dekady do pocatku 30. let 15. stoleti. Mistra Hartmanna mutzeme sledovat v Ulmu
vV rozmezi let 1417-1428 a patrné 1 dekadu poté, kdy zde byl méStanem. Protoze vSak
jednou z otazek je i sochaitiv piivod, je nutné zabyvat se pifedchozi uméleckou tradici
nejen v Hornim Svabsku, ale také ve vzdalengjsich oblastech, do nichz nas zavede rozbor
Hartmannovych nebo jemu pfipisovanych dél a jejich nejblizsi analogie. Stopy vedou

Vv tomto piipadé do mohucské diecéze. Naopak po ptichodu Hanse Multschera do Ulmu je

vvvvvv

Vyzdobu pruceli ulmského farniho kostela nelze interpretovat bez pochopeni politické
situace nejen v Ulmu, ale i v jinych ¢astech Svaté tise fimské, zejména stiednim Poryni.
Prvni kapitola proto seznami s historii Ulmu, postavenim meésta v organismu Svaté tiSe
fimské a zaméfi se na politickou, hospodaiskou a kulturni situaci prvni Ctvrtiny
15. stoleti, tedy v dobé papezského schizmatu, kostnického koncilu a pocatkt husitskych
valek. Druhd ¢ast predstavi stavbu a promény ulmského farniho kostela od jeho star§iho
,,prespolniho predchtidce, pies slavnostni zaloZeni nového chramu v roce 1377, jeho
nakladnou dostavbu v 19. a 20. stoleti, az do dnesSnich dnil, nebot’ po celou tu dobu
Hartmannovy sochy staly na jeho priceli, a proto zejména pro obdobi 19. stoleti bylo
nutné ponoftit se do prament a zjistit, zda nebyly n¢jakym zplisobem opravovany.

Od nastinéné vychozi situace se také odviji koncepce a struktura piedkladané prace.
Nejprve piedstavime celkovou geopolitickou situaci, sochaiskou tradici a jeji progresivni
proudy a do tohoto kontextu ve Cctvrté kapitole zasadime pramenné dolozena
Hartmannova dila ze zapadniho praceli minstru. Po kritickém zhodnoceni dalSich

kamennych pamatek sekundarné piipsanych Hartmannovi se dostaneme k zasadnimu
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tématu fezbatské dilny Mistra Hartmanna ¢i Mistra Dornstadtského retdblu. Hartmannova
dila tedy nejsou pfedstavena chronologicky, ale podle tematickych kapitol, kdy se
prvniho mista dostava jedinému pramenné dolozenému sochatovu dilu, jimz je cyklus

z pruceli ulmského minstru, a S nim souvisejicim kamennym realizacim.

Pata kapitola dava prostor rozsdhlé fezbaiské produkei spojované se jménem Mistra
Hartmanna. Ustiednim dilem je oltafni retdbl z Dornstadtu, ktery by mél byt nejstarsi
znamou sochafovou realizaci, ovSem o jeho autorstvi nepanuje mezi badateli shoda.
Nasleduje prehled dél, ktera s retdblem nebo se sochami ze zapadni piedsiné ulmského
kostela souviseji. Pokusime se zde formulovat skupinu nejblizSich dievotezeb a predstavit
moznosti, jakym zptisobem mohla tato dilna fungovat. Nasledujici kapitola je ponckud
specificka svym ikonografickym vymezenim a vénuje se Ctyfem marianskym sochdm
s ochranitelskym plastém, které tvoii ideové uréitou skupinu, a proto jsme povazovali za

vhodné vyc¢lenit jim vlastni ¢ast textu.

Pro usnadnéni orientace v dalSich ¢astech, obsahujich velké mnoZstvi fezbarskych dél,
ktera osciluji mezi riznymi lokalnimi styly, jsme sedmou kapitolu vénovali
Hartmannovym soucasnikiim, jako byli Mistr z Eriskirchu, Mistr z Bronnweileru ¢i Mistr
Boziho hrobu v Trochtelfingen. Osma kapitola zahrnuje sochaiské pamatky, které lze
odvodit s vétsi pravdépodobnosti od ulmského pruceli nez od fezbatské dilny, kde vznikl
Dornstadtsky retabl. Tato dila jsou velmi riznorod4d a mnohdy nelze bezpecné urcit, zda
je ovlivnily pouze sochy z ulmského minstru, nebo zda existuje spojitost i skrze dilenské
prostiedi, a proto je nazyvame ,,SirSim okruhem hartmannovskych dél. Zminime zde také
dila, ktera jsou tvorbé Mistra Hartmanna stylové jiz pomérné vzdalena, ovSem obraz

Svabského fezbarstvi zpracovavané epochy by bez nich nebyl kompletni.

V posledni ¢asti se budeme vénovat kulturné historickému kontextu analogii
nastinénych v pfedchozich kapitolach, Sir§Sim evropskym souvislostem a moznostem
kulturniho transferu v dob& prolinani vrcholné a pozdni gotiky. Na zavér pripojujeme

uvahu nad pojmem ,,pozdni krasny sloh®.

Pro monografické uchopeni Mistra Hartmanna je klicova zodpovédna a kritickd prace
S prameny, které jiz byly v minulosti vykladany ruzn¢. Hutni knihy ulmského minstru, ale
také méstské a danové knihy, byt nekompletni, mohou pomoci pii hledani odpovédi na
nckteré otazky tykajici stiedoevropského prostoru v dobé husitskych boufi, zejména na

téma exodu umélcti z Cech. Komparace ¢eského uméni a ulmského sochaistvi v politicky
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nestabilni dobé& prvni tfetiny 15. stoleti byla piivodni myslenkou, kterd stala za volbou
tématu. Ackoli se pozdé€ji ukazalo, ze ptivod stylu Mistra Hartmanna ma smysl hledat
spiSe v Poryni a umélecka vyména s Mohuci a Frankfurtem piinas$i mnohem atraktivnéjsi
témata, presto se linie reflektujici vazbu na Ceské uméni nevytraci zcela, ale je stale
latentné pfitomnd, at’ uz prostfednictvim importt ¢i dilenskych spolupracovnikii, nebo
Vv zajimavych paralelach mezi geograficky vzdalenymi uméleckymi dily. Oklikou se
dotkneme také problematiky Mistra Tynské kalvarie, ktera je véénym pifedmétem sport
ceskych déjin uméni.

Pravé vzhledem ke komplikované interpretaci stfedovékych pramend byly jiz
publikované primarni pisemné i obrazové prameny znovu detailné ovéfovany a studovany
v origindle, stejn¢ jako byla znovu zkoumdna zminovana umélecka dila, s pfihlédnutim
k jejich stavu zachovani, restauratorskym zasahtim a technologickym specifikim — pokud
byla dokumentace k dispozici. Vétsina Svabskych soch zpracovavané epochy se totiz do
dnesnich dob dochovala bez polychromie. K olouhovani starSich barevnych vrstev doslo
zejména u dél ze sbirky Dr. Dursche (dnes zaklad expozice v Dominikdnském muzeu
Vv Rottweilu), jenz za to byl uz ve své dobé silné kritizovan. Tento sbératel starou,
mnohdy silné poskozenou a oloupanou polychromii Gplné odstranil a povrch soch pretiel
olejovym natérem imitujicim dfevo, aby tim sjednotil barevnost povrchu. I po mnoha
restaurovanich jsou vSak sochy nevratné poskozené a absence polychromie zhorSuje
Citelnost jejich puvodniho vyrazu. Olouhovanim velmi utrpélo napiiklad sousosi
truchlicich zen z Bronnweileru (WLM Stuttgart), jejichz tvafe, zracici spoluutrpeni
s Kristem, pocitaly s vrstvou polychromie a domodelovanim detaili, a v neposledni fadé

i slavna &tvetice soch z Eriskirchu.

Jednim z problémd, které se vynoftily béhem zpracovavani tématu, je stav cyklu soch
z pruceli ulmského farniho kostela. Sochy jsou dodnes na pivodnim misté s vyjimkou
postavy nespravné oznacované jako sv. Bartoloméj, jez byla nahrazena kopii a umisténa
V Ulmském muzeu. Pravé jejich velmi dobry stav v kontrastu se siln€é poni¢enym
apoStolem v muzeu vyvolava fadu otdzek ohledné jejich moznych Uprav v pozdéjsich
letech. V tomto bod¢ se vSak dotykame citlivého mista ulmského patriotismu a rovnéz
narazime na personalni problémy v ulmské huti. Ziskat relevantni informace o stavu soch
se nepodafilo. Tato problematika je ovSem mimotadné dulezitd, protoze se jedna o jedina
existujici pramenné dolozena dila mistra Hartmanna. Pfi analyze téchto soch vychazime

zejména z fotografii pofizenych z namésti, ze starych — patrné predvale¢nych — fotografii
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Z marburského archivu® a ze studia sadrovych odlitkli deponovanych v severni chorové

vézi ulmského farniho kostela.

Metodou, kterou jsme pro nasledujici studii zvolili, je ceské Skole déjin uméni vlastni
formalni analyza, jiZ povazujeme za nezbytny zéklad pro zkouméni vizualniho uméni.
Formalni rozbor samotny pochopitelné nemiize mit dostateCnou vypovidaci hodnotu bez
dalsiho socio-kulturniho, geografického a politického kontextu, ktery zakladame na
dikladném studiu anasledné interpretaci prameni a na komparacich s ostatnimi
uméleckymi centry. Vynotuji se zde otazky, které vyzaduji také pfistup ikonologicky,
zejména moznosti a limity interpretace zapadniho pruceli minstru a dalSich zakazek

ulmské méstské rady.

Némecké, respektive sttedoevropské téma také zplisobuje urcité jazykové komplikace.
Pro lepsi piehlednost jsou proto Vv poznamkach uvedeny orientacni Ceské pieklady
pouzitych citaci jinych autord, aby byl text srozumitelny i Ctenafi, ktery nehovori
némecky.3 Ze stejného divodu dava obecnéjsi historicky tvod prostor pro vykresleni
geopolitické situace 1 mistnich specifik. Vzhledem k chybé&jicimu ¢eskému ekvivalentu je
V textu pouzivan vyraz minstr, oznacujici v jihonémecké oblasti jak farni kostel, tak
i katedralu. Pieklady, nebo naopak zachovavani nékterych nazvi v néméiné byly vzdy
zvoleny na zakladé jazykové logiky a plynulosti textu, v pifipadé vlastnich jmen
historickych osobnosti uzivame ceské ekvivalenty pouze tam, kde jsou siln¢ zazité
(naptiklad rodina Parléfii ¢i jména panovnikl a nékterych velkych politikd, ktera se bézné

prekladaji), jinde vSak respektujeme ptivodni znéni jména.

Hlavnim cilem této studie neni jen monografické umélecko-historické zpracovani latky
0 Mistru Hartmannovi, jemuz se jiz z tohoto hlediska vénovali diivéjsi badatelé. TEziste
této prace spociva pravé ve zvoleném vyseku stiedni Evropy, V moznosti srovnani
uméleckého prostiedi Ulmu s jinymi, nejen némeckymi lokalitami a v propojeni témat,
jez byla doposud zpracovavana spiSe izolované. Tato prace by mohla napomoci dalSim
c¢eskym badatelim s orientaci v predmultscherovském Svabském sochatstvi a vztazich
mezi némeckymi regiony v dobé rozpadu krasné¢ho slohu do lokalnich proudd. Celé

studie je komponovana tak, aby na jednotlivé vazby a transfery upozornovala.

2 www. bildindex.de
® Texty pramentii vzhledem k jejich nejednoznagnosti a komplikovanému vykladu neprekladame.
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Ale kdo vlastné Mistr Hartmann byl a jaky je jeho skute¢ny pfinos pro dé&jiny uméeni?
Co znamenala produkce jeho dilny pro jithonémecké sochatstvi a jak si mizeme byt viibec
jisti, ze dilna, kde vznikl Dornstadtsky oltaf, byla vedena pravé Hartmannem? Na druhou
stranu, otazka se da polozit i tak, zda je jméno vedouciho umélce této dilny tak podstatné,
kdyz nevime, kdo byli jeho spolupracovnici a v jakém vzajemném postaveni stali. Je tedy
lepsi vykreslit Hartmanna jako pozdné gotického femeslnika a podnikatele, anebo popsat
urcity umélecky fenomén spojovany s jeho jménem? Téma stoji na samém prelomu mezi
vrcholnou a pozdni gotikou, mezi stfedovékym a novovékym zplisobem uvazovani,
a proto neni vzdy snadné rozhodnout se, ktery pfistup je vhodnéjsi. V nésledujicich
kapitolach se proto pokusime rozliSovat mezi Hartmannem jako pramenné doloZenym

sochafem, a stylovym fenoménem pozdniho krasného slohu v Ulmu.

Predkladané prace vznikala z velké ¢asti v Praze a v Mnichové, ale 1 ve vzdalenéjsich
castech Evropy, coz mélo vliv na celkovou koncepci textu a vedlo k zamysleni nad jeho
potencialnimi ¢tenafi. Snad pravé tento ,,panevropsky®, plasticky pohled na problematiku
sttedovékého temeslnika a sochafe v jeho stfedoevropském kontextu Iépe odpovida

tehdejsimu pohledu na svét.
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Il. Pfehled literatury

Svabské gotické uméni bylo lokalné zpracovavano jiz od 19. stoleti, zejména diky
monografiim slavnych rodékt pozdni gotiky. S pronikdnim romantismu a nacionalismu
se zacala rodit 1 myslenka dostavby ulmského farniho kostela, jenz nebyl jenom mistem
modlitby, ale pfedev§Sim symbolem a vzpominkou na né€kdejsi politickou moc mésta
Ulmu. Od 40. let 19. stoleti diky tomu muzeme sledovat podrobné publikace a studie
tykajici se nejen architektury minstru, ale i jeho vnitiniho vybaveni. Ulmsky farni kostel
ma ovSem kontinualni badatelskou tradici jiz od dob baroka a jeji vrchol miizeme
spatfovat V parléfovském vyzkumu na konci 70. let 20. stoleti, kdy se oslavovalo

I Sestisetleté vyroci zalozeni chramu.

Rezbaistvi krasného slohu mimo stavbu farniho kostela v Ulmu se vSak monografické
studie nedotkalo od doby Gertrud Otto,* prestoZe jednotlivé sochy z okruhu Mistra
Hartmanna a zejména pak oltaini retabl z Dornstadtu jsou Vv literatufe zminovany velmi
Casto, vétSinou ve spojeni se sbirkami Stuttgartského zemského muzea, v pracich Julia
Bauma a naposledy v katalogu sepsaném Claudii Lichte a Heribertem Meurerem v roce
2007.°> Dornstadtsky retabl se v souvislosti s restaurovanim dockal i vlastni monografie,
kde Claudia Lichte rozvinula svoji dfivéjsi studii o Mistru Hartmannovi

Z multscherovského katalogu.6

Zadklady badani o ulmském minstru

Jeden z prvnich popisti ulmského minstru vysel jiz roku 1718 a pochazi z pera zdejsiho
kazatele Eliase Fricka. Druhé vydani Frickova dila z roku 1731, rozsifené o popis oslav
dvoustého vyroci piijeti augsburské konfese, bylo publikovano jako reprint v roce 1964.
Najdeme zde i rytinu pruceli kostela, kde jsou zachyceny Hartmannovy sochy, ovSem
velice nepresné. Ustfedni figura cyklu, jiz je ve skuteCnosti trinici Madona, na ryting

stoji, z atributll ostatnich postav je citelny jediné ondiejsky kifz.” Az do roku 1825 se

* OTT0 1924,

5 LICHTE/MEURER 2007.

® SCHURLE 2003.

" FRICK 1731 (1964), obr. II.
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Frickliv text dockal mnoha redakci, doplnény a vylepSeny Gotthardem Hafnerem

I S poznamkami ke zmé&nam, které prob&hly roku 1817.2

Romantickou etapu mapovani ulmského stiedovékého uméni ztélestiuje profesor
a politik Konrad Dieterich HaBler,? prvni wiirttembersky zemsky konzervator, jenz stal
i za mySlenkou obnovy a dostavby ulmského farniho kostela. Roku 1841 ustanovena
Verein fiir Kunst und Altertum in Ulm und Oberschwaben (Jednota pro umeéni
a staroZitnosti v Hornim Svabsku)™® vydavala periodikum Miinsterblitter, kde byly

publikovany postupy praci a nové objevy.

V roce 1857 vySel ,pfesny popis®“ minstru z pera Ferdinanda Thréna, prvniho
architekta dostavby chramu, ovS§em popis sochaiského cyklu Mistra Hartmanna vykazuje
velké mnozstvi ikonografickych nepfesnosti.11 Nésledovala pomérné obsahld publikace
k 500. vyro¢i zalozeni, kde jiz najdeme zminku o spojeni Hartmannovych soch a zapisu
vhutni knize.’? Zasazeni do vyvoje némeckého umeni obstarala syntéza Wilhelma
Bodeho, ktera vySla na konci 19. stoleti, ale z vyzdoby pruceli zdaraziiuje sochy
varchivoltich a Hartmanna neuvadi.® Peclivého zpracovani ulmského minstru
avysledkii restaurovani se ujal Rudolf Pfleiderer jednak v malém vydani,** jednak
VvV monumentalni publikaci s reprezentativni svétlotiskovou obrazovou pfilohou.15 Jeho
prace dodnes piredstavuje nejpodrobnéjsi a nejkomplexnéjsi publikovany zdroj informaci

ohledné pramentl, inventate kostela a prib&hu restaurovani.

Pramenné badani na pocatku 20. stoleti

Pocatek 20. stoleti se vyznaCuje nezvykle velkym poctem praci vénovanych
Svabskému uméni a ulmskému farnimu kostelu. Zakladnim kamenem pro vSechny
tehde;jsi badatele je syntéza Paula Hartmanna,™ vénovana monumentalnimu sochaistvi ve

Svabsku. ,Mistra Apostola“ P. Hartmann oznaduje za prvniho piedstavitele nového

® FRICK/HAFNER 1821. Zminka o zépadnim portalu na (21), o sochach na pilifich (32), popis piivodniho
Martinského okna, které vymlatily kroupy (38) a kap. 15 je o sochaiské vyzdobé véze (65).

% HASSLER 1864, 81-121.

19 Jednota dodnes existuje, pofada exkurze a pravideln& vydava ¢asopis Ulm und Oberschwaben. Jejich
webové stranky: http://www.verein-ulm-oberschwaben.de/ (21. 7. 2015).

" THRAN 1857.

'2 PRESSEL 1877, 48.

'3 BoDE 1887, 86-87.

4 PELEIDERER 1907.

!> PELEIDERER 1906.

® HARTMANN 1910, 103-117.
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realistického stylu, ktery se skrze vyraz tvafe snazi vytvofit , Spiegel des Inneren*."

Mezi sochami Apostoll v archivoltach a sochami na volnych pilitich ulmského minstru
vidi souvislost, kterd mu evokuje stejnou Skolu, nikoli vSak stejného mistra. Kniha vysla
Vv tomtéz roce, jako prvni vysledky pramenného badani Victora Curta Habichta, jenz

publikoval informace o sochafich z hutni knihy ulmského minstru z let 1417-1421.%

Hned rok po Hartmannov¢ studii vysla tiskem Habichtova diserta¢ni prace, obhajena
v Darmstadtu v roce 1911, kterd se zabyvéa sochafskou vyzdobou ulmského minstru.™
Najdeme zde ptehled dosavadnich nazorii a rozsdhlé odkazy na prameny. Autor se snazi
vV prvé fadé vykreslit smysl a funkci zapadni predsiné a jeji vyzdoby. Uvadi stru€nou
historii stavby minstru, na jejimz zakladé pak formuluje teorii o kolinském ptivodu Mistra
Hartmanna. Zejména v dobé, kdy hut' vedl Hans Kun, styl figuralni vyzdoby ptedsiné
podle Habichta upada a posiluje se kolinsky element.”® Habicht zapis v uéetni knize
0,,zwellf botten”, za néz dostal mistr Hartmann zaplaceno, interpretoval jako sosky
sedicich apostolti v archivoltach. Na tento omyl navazalo dalsi badani. V tomto sméru je
nutné chépat analogie se soucasnymi realizacemi v Kolin€ nad Rynem nebo sochaiskou

vyzdobou oktogonu véze §trasburské katedraly.?

Georg Dehio o rok pozdéji upozorniuje na souvislost kolinského nahrobku arcibiskupa
Friedricha von Saarwerden a apostolskych figur v archivoltach v Ulmu, jeZ piedtim Paul
Hartmann ozna¢il za ,,po¢atek nového stylu®.?? Také zmifiuje vliv uméni Clause Slutera
a rozhodné je proti Habichtovu ztotoznéni Mistra ApoStoli a Mistra Hartmanna.”® Oba
autofi vedou polemiku ohledné postupu Sifeni ,,nového realismu®, pficemz Dehio zastava

opacny smér pienosu stylu nez Habicht:

»Der erste Anstoff in der Richtung des neuen Stils, so sehen wir nun, ist nach Kéln
nicht von den nahen Niederlanden gekommen, sondern auf weiten Umwegen iiber Dijon,

Oberrhein und Schwaben — genau auf denselben Wegen, auf dennen einige Jahre spdter

Y HARTMANN 1910, 110. ,,Zrcadlo nitra.

¥ HABICHT 1910

Y9 HABICHT 1911.

20V roce 1419 pievzal stavbu v Ulmu zet’ Ulricha von Ensingen, Hans Kun (Habichtem povazovany za
pribuzného kolinskych Kuenti). S nim podle Habichta pfichazi do Ulmu vliv Kolina a zapadu, zejména
Clause Slutera, tedy opa¢nym smérem nez podle Georga Dehia. HABICHT 1911, 25 a 67-72.

21 CHRIST 1919.

22 HARTMANN 1910, 103.

% DEHIO 1912, 61-62.
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der neue Stil in die Kolnische malerei kommen sollte, durch den Schwaben Stephan

Lochner.«?*

Gertrud Otto a Mistr Dornstadtského oltare

Ve dvacatych letech se objevuje hned nékolik praci o Svabském pfedmultscherovském
fezbatstvi. Na Habichtovu disertaci navazala Gertrud Otto s pon¢kud jinak koncipovanou
praci, ktera se vénuje nejen vyzdob¢ farniho kostela, ale celé ulmské sochatské produkci,
tedy 1 fezbarstvi. Studie Gertrud Otto tak pfedstavuje do zna¢né miry vychozi bod pro

tuto disertacni praci.

Podobn¢ jako ptedchozi badatelé spojila i Gertrud Otto postavy z pilifi arkady se
sochatskou vyzdobou ¢elni stény piedsiné v Ulmu jako dilo jednoho mistra. Jednim
dechem vsak upozornila na velky pocet figur a nejednotnost jejich provedeni, coz svéd¢i
o ucasti mistrovych pomocnikl. Jakkoli si vSak u pracelniho cyklu a pilitovych figur
stylovy rozbor a prameny vzajemné odpovidaji, u sedicich apostolii v archivoltach tomu
tak neni. Gertrud Otto se pozastavila nad rozporuplnou situaci, kdy prameny hovofi jasné
o Hartmannové€ autorstvi, zatimco porovnani soch apostold se skulpturami z volnych
pilifit nebo z Celni stény predsiné v zadném piipad¢ neukazuje ke stejnému mistrovi.
Badatelé se snazili tyto rozdily vysvétlovat riznymi zpusoby, dokud Karl Friederich roku
1940 nedolozil existenci nedochovaného apostolského cyklu s Pannou Marii na pilifich

hlavni lodi kostela, k némuz se ve skute¢nosti zapis vztahoval.?®

™o

Gertrud Otto také upozornila na skuteCnost, Ze vSechny sochy z pilifa arkady
ulmského minstru maji starsi vzory — pro Madonu, sv. Jana Kititele a sv. Antonina jsou to
figury Dornstadtského retablu, zatimco pro sv. Martina byl vzorem tentyz svétec z portalu
Memorie v mohuéském domu.?® Zatimco Gertrud Otto nenasla zadny motiv, ktery by se
objevil na celni sténé¢ zapadni pifedsiné ulmského minstru a byl pfejat Mistrem
Dornstadtského oltafe, Gerhard Ringshausen v 70. letech poukazal na podobné

kompozice v cyklu Panen moudrych a posetilych v hornich archivoltach.?’

4 DEHIO 1912, 62. ,,Prvni impuls smérem k novému stylu, jak nyni vidime, prisel do Kolina nikoli z blizkého
Nizozemi, nybrz oklikou pres Dijon, horni Poryni a Svabsko — piesné stejnymi cestami, jakymi mél o nékolik
let pozdéji prijit novy styl do kolinského malistvi, skze Svaba Stefana Lochnera.«

25 FRIEDERICH 1940.

20770 1924, 48.

" RINGSHAUSEN 19847, 222-223. Mluvi zde zejména o posetilé pann& druhé zdola a nejspodngjsi panné
moudré. Tyto figury jsou kompozi¢né velmi blizké svéticim z Dornstadtského retablu.
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Vyznamnym posunem bylo oddéleni Mistra Hartmanna a jeho ,,bezkrevnych® figur od
a femeslnost Mistra Hartmanna. Mistr Dornstadtského oltafe tak byl podle ni onim
viidéim umélcem, ktery piejal inspiraci z Ceskych zemi a pfinesl ji do Svabska, a proto
piedpokladala vznik retablu jiz pfed Hartmannovym cyklem.?®

,Zwei verschieden gerichtete Stilarten begegnen sich an der Bildwerken des Ulmer
Westportals. Gleichzeitg und in derselben Werkstatt treten sie auf als etwas in Ulm villig
Neues. Vom Rhein her nimmt die eine Stromung ihren Ausgang, von Bohmen die andere.
Die beiden Richtungen, die das kiinstlerische Schaffen des friihen 15. Jahrhunderts
beherrschen, finden sich am Ulmer Westportal auf engstem Raum vereinigt, vertreten
durch zwei Kiinstler, von dennen freilich nur der eine, der Apostelmeister, schopferische
Kraft im vollem Sinne gelten kann. Hinter dem Meister Hartmann steht als der eigentliche
Vetreter der éstlichen Stromung der Meister des Dornstdidter Altares. Hartmann selbst
kénnte vom Mittelrhein zugewandert sein, wenn wir die Beziehungen zum Mainzer

. . . " 29
Memorienportal in diesem Sinne deuten diirfen.*

Souvislost s ceskym prostfedim vidéla Gertrud Otto zejména v paprskovitém
uspotadani drapérie v partii kolena volné nohy, tzv. ,,Ceské koleno*. Piivod tohoto motivu
odvozovala od ceské deskové i1 knizni malby pozdniho 14. stoleti (Ukfizovani
z Hazenburského misalu). Jako pfiklady némeckych dél ovlivnénych ¢eskym uménim,
predevs§im Ttebonskym mistrem, uvadi Seligenstiddtsky oltat v Darmstadtu, Deichslersky
oltaf v Berlin& nebo oltaf rodiny Imhoffii v kostele sv. Vaviince v Norimberku.® Vliv
Ceského sochaistvi na Svabskou tvorbu konstatovala jako fakt, ktery zasluhuje hlubsi
zpracovani. Naproti Erichu Wiesemu se badatelka snazila dolozit primat ¢eského uméni
krasného slohu a ¢eského vlivu na Svabskou produkci, doslova: ,,/In Béhmen der Herd

31

dieser Stilrichtung zu suchen ist.“*> Autorka si dale klade otazku, kdo ¢eské vlivy, které

se objevily ve Svabsku nejprve v Ulmu kolem roku 1420, vlastnd mohl zprostiedkovat,

25 OTTO 1924, 47-48.

% \bidem, 49. ,,Na sochdch ulmského zdpadniho portdlu se potkdvaji dva odlisné zamérené druhy stylu.
Vynoruji se soucasné a v téze dilné jako néco v Ulmu zcela nového. Jeden proud svoje vychodisko cerpa od
Ryna, druhy z Cech. Oba proudy, které opanovaly uméleckou tvorbu raného 15. stoleti, se na ulmském
zapadnim portalu nachdzeji v nejuzsi jednoté, zastoupené skrze dva umelce, z nichz ovsem pouze jeden,
Mistr Apostolii, miize platit za tviréi silu v plném slova smyslu. Za Mistrem Hartmannem stoji jako skutecny
zastupce vychodniho proudu Mistr Dornstadtského oltare. Hartmann sam mohl privandrovat z Poryni,
pokud v tomto smyslu miizeme vykladat spojitosti s mohucskym portilem Memorie.

%0 Ibidem, 43-45. Mnohem vyrazn&jii je tento prvek na oltaFi sv. Katefiny v kapli Viech svatych

v Kleinschwarzenlohe u Kronburgu.

%! Ibidem 1924. Poznamka 1 ze strany 46, zmin&ny text je na strand 47. .,V Cechach je tieba hledat ohnisko

tohoto stylu.*
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nebot’: ,,Sowohl dem Dornstdidter Altar wie den Arbeiten des Meister Hartmann geben
diese bohmischen Beziehungen die Eigenart, die sie von anderen Spielarten des weichen
Stils abhebt.«*

Autorka predstavila rekonstrukci dilny Mistra Dornstadtského oltate, jemuz ptipsala
krom¢ Madon z Michelwinnaden (dnes v kapli klastera Saulgau-Sieen) a Orsenhausen
i chorové lavice v Uberlingen, a to na zakladé zapisu z radniéni knihy, kde je uveden
,meister von Ulm*“.*®* Produkci dilny Dornstadtského mistra oznacuje jako viibec prvni
velkou skupinu piibuznych dél, kterda se da v hornoSvabském sochafstvi najit.
Objednavky jednotlivych volnych soch béhem prvni tietiny 15. stoleti rostly a spolu
s nimi pochopitelné¢ i kvalita. Styl téchto soch je do zna¢né miry jednotny a badatelka jej

oznacila pojmem ,,Ulmer Schule®.

Velké rozsifeni stylu této dilny ji dava historicky vyznam. Badatelka vyjmenovala
zna¢né mnozstvi soch, které produkce dilny Dornstadtského mistra ovlivnila. K tomuto
okruhu v prvé fad¢ patii Madona z lllertissen (WLM Stuttgart), Madona z Wessingen
(n¢kdejsi sbirka Riessel, Frankfurt nad Mohanem) a 0 poznani vzdalengjsi, ale o to
kvalitn€jsi socha Madony z Veringendorfu. S ni souvisi Marie s ditétem z Zepfenhanu
(tehdy v Hasenweileru v majetku farafe Hummela).** Do okruhu Dornstadtského mistra
zahrnula Madonu z Bollingen, jiz sem zatadil jiz Baum, a ulmsky vliv vypozorovala
I v Madon¢ z Apfeltrachu (Leonhardkapelle), ktera ziejmé vznikla v nékteré lokalni dilné.
Totéz se da tici o Madon¢ z kaple sv. Michaela v Edelstetten. Osobitym zptisobem
nachazi ulmsky vliv zpracovany v Madon¢ z Donauwoérthu a Madon€ na palmésici ze
stuttgartského muzea.® Jako posledni piiklad dila z okruhu Dornstadtského mistra pak

Gertrud Otto uvadi Madonu z Babenhausen.

Na zavér G. Otto zminuje i jednotliva soudoba dila, ktera se vSak nedaji zafadit
k zadné diln€. Je to predev§im torzo Madony ze sakristie klasterniho kostela
vV Blaubeuren, u niz zvazuje samostatnou dilnu pusobici v Blaubeuren a srovnava ji
s figurami portalu tamniho farniho kostela. U Madony z Lipbachu u Markdorfu®

konstatuje blizkou ptibuznost s pozdni tvorbou ulmské dilny Dornstadtského mistra, tedy

%2 |bidem, 47. .,...stejné jako Dorsntadstkému oltdFi, tak i pracem Mistra Hartmanna davajit tyto vztahy

k Cechdam osobitost, kterd je odlisuje od jinych variant krdsného slohu.”

* Ibidem, 55.

% Nekteré ze soch jmenovanych G. Otto se nepodafilo dopatrat, protoze tehdejsi sbirky jiz neexistuji a
néktera dila zmizela béhem druhé svétové valky.

%5 Madona z Unterschneidheimu.

% Dnes ve Friedrichshafen.
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Madonou z Bisingen a sv. Annou Samoutieti z Dornstadtu. Dal§im solitérem je pak

Madona z klasterniho kostela ve Weingarten.

Od dob publikace Gertrud Otto se mnohé zménilo, za druhé svétové valky néktera dila
nenavratn¢ zmizela (Madona z Tirkheimu, Madona z Weildorfu v Hohenzollern),
Vv pozd¢jsich letech byla jind naopak objevena nebo nové interpretovéna a datovdna diky
restauratorskym a technologickym prizkumim, jez ve dvacatych letech jesté nebyly
mozné. Presto zlstaly otdzky formulované touto badatelkou do velké miry
nezodpovézené a aktudlni. V této praci se pokusime néckterd témata znovu oteviit
a zodpovédét, zejména vztah Mistra Hartmanna a ¢eského krasného slohu, stejné jako

sochattiv prichod z Poryni.

Julius Baum a svabske stredovéké umeni

Nelze psat o §vabském uméni a nezminit jméno Julius Baum. Tento badatel zasluhuje

snad trochu vic prostoru nez pouhy vycet jeho dél, s nimiz v této studii pracujeme.

Julius Baum®” pochézel z bohaté Zidovské tovarnické rodiny, sviij Zivot ale zasvétil
Svabskym d&jindm umeéni. Po studiu déjin uméni a klasické archeologie v Mnichové,
Berliné a Tiibingen se stal roku 1908 asistentem a konzervatorem stuttgartské
Staatssammlung fiir vaterlindische Kunst- und Altertumsdenkmale, ptedchtidce dnesniho
Wiirttemberského zemského muzea, kde setrval az do roku 1922 a nasledujiciho roku se
ujal vedeni méstského muzea v Ulmu. PfednaSel na umeélecké akademii a pozdéji na
Technische Hochschule ve Stuttgartu, kde se habilitoval praci Die Ulmer Plastik um
1500.%® Dobrovolng se G&astnil 1. svétové vélky jako poddistojnik a odbornik na ochranu
a inventarizaci belgickych pamatek. Roku 1933 byla jeho kariéra v Ulmském muzeu
pierusena pro jeho zidovsky pivod a pro otevienost instituce modernimu ,,zvrhlému*
uméni. Soucasné ztratil i misto na Technische Hochschule a zacalo se o n&j zajimat
gestapo. Po Kiistalové noci byl zaten a déle nez Ctyti tydny zadrzovan v ochranné vazbé
v tabofe Welzheim. Roku 1939 emigroval do Svycarska a usadil se s rodinou v Bernu, ale
po valce se vratil a mezi 1éty 1947 a 1952 zastaval funkci feditele Wiirttemberského

zemského muzea ve Stuttgartu.39

7 %9 dubna 1882 Wiesbaden — f 27. fijna 1959 Stuttgart.

%% Baum 1911b.

% K hlubsimu poznani Zivotnich osudii Julia Bauma: Myrah ADAMS: Julius Baum. Museumsdirektor
zwischen Tradition und Moderne. Ulmer Museum, Ulm 2005; Ulrike WENDLAND: Biographisches
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Z jeho clankid, monografii a syntéz jmenujme ty, které jsou pro Mistra Hartmanna
a Svabské fezbarstvi nejvyznamnéjsi. Zakladem pro poznani Svabského stiedovékého
sochafstvi je kniha Gotische Bildwerke Schwabens, ktera je koncipovana jako ucebnice.*
Julius Baum Hartmannovi na zakladé prament piipisuje autorstvi obou ulmskych
figuralnich cykld i sedicich postoli v archovoltach a nijak nezpochybnuje jejich

piibuznost, nebot’ vychézi ze sttedoveéké hutni praxe a ucasti pomocnik.

V sochach zapadni piedsiné minstru vidi rysy pfiznacné pro ,,neue Wollen®, jako je
uvolnény ¥id, postaveni nezavisle na plose zdi a na okolnich figurach.** Podobnou
tendenci pak naléza na sochach z radniéni fasady v Ulmu. ,,.Die malerische Weichheit der
zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts ist voriiber. Die Kunst strebt nach neuer
Korperlichkeit, Klarheit, Festigkeit. Dieser Grundzug ldfst sich in verschiedenen

Abstufungen im Stile der einzelnen Kiinstlerpersonlichkeiten deutlich verfolgen.«*

O Hartmannovi a jeho puvodu uvadi: ,,Das Neue in seiner Kunst ist nicht durch die
Einwirkung einer bestimmten Ortlichkeit, sondern durch die Wandlung des

Lebensgefiihles in Deutschland bedingt.“43

Baum vyzdvihl piibuznost Madony z Dortnadtského retablu a téze figury z volného
pilife v Ulmu, a to zejména stylovou. Stylovou piibuznost ale nalezl i v dal$ich ptipadech,
jako je nahrobek hrabéte Konrada IV. z Kirchbergu v klasternim kostele ve Wiblingen,
jejz autor spojil se sv. Martinem z jizniho pilite arkady ptedsiné v Ulmu. Také pro sosky
apostoll v archivoltach nachazi stylovou podobnost v terakotové Pieté ze Steinbergu.44

S nazory Julia Bauma se budeme blize setkavat téméf u kazdého dila zminovaného
Vtéto praci. Kromé katalogh Stuttgartského zemského muzea a tady c¢lankd a stati
pojednavajicich o sochach z okruhu Mistra Hartmanna vénoval pozornost i1 jeho

soucasnikiim, jako byl Mistr z Eriskirchu. Podrobnou studii k Hartmannové praci na

Handbuch deutschsprachiger Kunsthistoriker im Exil. Leben und Werk der unter dem Nationalsozialismus
verfolgten und vertriebenen Wissenschaftler, ¢ast 1: A-K. Miinchen 1999, 27-31.

““Baum 1921.

*! Ibidem, 133.

*2 Ibidem, 119 ,,Maliiska mékkost druhé poloviny 14. stoleti je pryé. Uméni usiluje o novou télesnost,
jasnost, pevnost. Tento hlavni tah se da vyrazné sledovat v riiznych odstinech stylu jednotlivych uméleckych
osobnosti.*

*3 |bidem, 119 ,,70 nové v jeho umeéni neni podminéno piisobenim jedné urcité lokality, ale zménami

V zZivotnich naladach v Némecku.*

* Ibidem, 120.
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zapadnim pruceli pfedstavil ve zvla§tnim vydani ¢asopisu Ulm und Oberschwaben, které

vyslo k 550. vyroci kostela.*

Ulmské praceli neuniklo ani pozornosti tvirct velkych syntéz némeckého sochatstvi,
jako byl Wilhelm Pinder nebo pozdéji Adolf Feulner, Theodor Miiller a Alfred Schéadler.
Wilhelm Pinder piipsani Julia Bauma nepovazoval za nemozna.*® Zatimco v postavach
sedicich apostold zdiraznoval spojeni s nahrobkem arcibiskupa Friedricha von
Saarwerden v Koliné nad Rynem a s mohuéskym portalem Memorie, o sochach na
praceli se vyjadril s 0 poznani mensim nadSenim:

,Diese neunzehn Figuren sind von ganz anderem Geiste, ohne héhere Qualitdt, fiir
die Stilgeschichte nur lehrreich durch das Wachstum der Pendelfalten, das
Nebeneinander steilerer und sehr gebogener Figuren und die starke Schréigknickung der

Képfe.6547

Wilhelm Pinder na rozdil od jinych badateli zdaraziuje, jak malou vypovidaci
hodnotu ma zapis v téetni knize kostelni huti. Pozdé&jsi nalez Karla Friedericha mu dal za

pravdu.

V 50. letech vysla syntéza némeckého sochaistvi z pera Adolfa Feulnera a Theodora
Miillera. Autofi Mistru Hartmannovi ,,s jistotou pfipsali vSechny ctyfi pilitové figury
a sochy na praceli, jez oznacili za ,,schematicky libezné“. Pro spojeni sv. Martina a d¢l
Maderna Gerthnera navrhuji kresebnou pfedlohu a poukazuji na Hartmannovu
rozmanitou ¢innost jak na radnici, tak i na ndhrobcich v okoli (ndhrobek hrabéte Konrada
IV. von Kirchberg ve Wiblingen a vévodkyné¢ Anny von Polen v Mindelheimu). Mistra
Apostoli zde autofi oznaCuji za jednoho z Hartmannovych spolupracovnikii a jeho

kamenickou znagku tou jako J.W. 8

Sestisté vyroc¢i Minstru a restaurovani priicell

V souvislosti s vyro¢im zalozeni minstru byl v roce 1976 zapadni portal restaurovan.

K této prilezitosti probéhla vystava a vysel sbornik 600 Jahre Ulmer Miinster, redigovany

* BAuM 1927b.

*® PINDER 1924-1929, 139-141, 190.

" Ibidem, 140. ,,Téchto devatendct figur je docela jiného ducha, bez vyssi kvality, pro déjiny stylu poucné
jenom skrze ndriist zahybii, naskladani strméjsich a velmi prohnutych figur vedle sebe a silné naklonéni
hlav.*

*® FEULNER/MULLER 1953, 244245,
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dvéma prednimi ulmskymi badateli, historikem Hansem Eugenem Speckerem
a historikem uméni Reinhardem Wortmannem, autorem tvodni studie je dal$i vyznamny

badatel na poli §vabského d&jepisu, Hans Peter Koepf.*

Sbornik v jednotlivych studiich
pokryva historii stavby od jejiho zalozeni, s nimz je spjaté jméno patricijské rodiny
Kraftt, az do jeho restaurovani v 19. stoleti a povale¢nych oprav.

U Reinharda Wortmanna, coby znalce minstru, se musime na chvili zastavit
a predbehnout chronologii tohoto ptehledu, nebot’ z jeho pera pochézeji v§echny novéjsi
pravodce kostelem. Tento badatel se sice zabyval zejména parléfovskym sochatstvim,
publikoval ov§em i postiehy k Mistru Hartmannovi. V jednom ze svych pozdéjsich texth
ve weckmannovském katalogu uvadi struény obraz Mistra Hartmanna jako umé¢lce z huti,
ktery si po ziskani méstanstvi roku 1428 zalozil vlastni dilnu, kde vznikla dila jako
Dornstadtsky oltat. Tehdy ovSem je$té nebylo znamé datum 1417, odkryté na zminéném
dile pfi poslednim restaurovani. Sochy z minstru, Dornstadtského oltare a Madonu

z Orsenhausen autor velmi jasn¢ odliSuje od internacionalni gotiky.‘r’0

Pro t¢éma Mistra Hartmanna je vSak nejpodstatngjsi text Gerharda Ringshausena, jenz
pfedstavuje mimotadné piinosnou stylovou analyzu figur v archivoltich zépadniho
portalu, kterd vyjasnuje mnohé spekulace piedchoziho badani, zejména pak chronologii
sochafti ¢innych vulmské piedsini na pocatku 15. stoleti. Mistr AposStold byl
Hartmannovym piedchidcem, nikoli soucasnikem, a pozd€ji z Ulmu odesel.
Ringshausenem nastinéné analogie K svatopetrskému portalu katedraly v Koliné¢ nad
Rynem bylo mozné piezkoumat pii chystané velké parléfovské vystaveé, ktera se
uskutecnila hned v nasledujicim roce. Ringshausenovy zavéry, tykajici se hutnich ucta,
Mistra Hartmanna a Mistra Apostolti — umé&lce oznacovaného podle kamenické znacky do
ceStiny tézko prelozitelnym pracovnim jménem ,,Kreuzwinkelmeister — podrobnéji

rozvedeme Vv piislusné kapitole.

Claudia Lichte, katalogy a technologické priizkumy

S odstupem dvaceti let od velkého ulmského sborniku spatfil svétlo svéta katalog
vystavy Hans Multscher, Bildhauer der Spdtgotik in Ulm.™ Dila prvni tietiny 15. stoleti

jsou tu predstavena v kontextu novych objevii, jako bylo odkryti sochaiského souboru na

49 SPECKER/WORTMANN 19842,
0 WORTMANN 1993.
®1 Hans Multscher 1997.
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hradé v Budiné¢ roku 1974 nebo z roku 1986 nalez fragmentd soch rozbitych
béhem obrazoboreckych reformacénich boufi v Bernu. Katalog popisuje politicky
a hospodarsky rozkvét Ulmu na pocatku 15. stoleti a zahrnuje nejen dila Mistra
Hartmanna, vcetn¢ kurfiftského cyklu na priceli ulmské radnice, ale také nékteré
fezbaiské pamatky Horniho i Dolniho Svabska, napiiklad sochy z Eriskirchu nebo Pannu

Marii s ochranitelskym plastém z Ummendorfu.

Uméleckou situaci v Ulmu bezprostfedné pred prichodem Hanse Multschera nastinila
ve své studii o Mistru Hartmannovi Claudia Lichte, Vv soucasnosti feditelka
Mainfriankisches Museum Wl'irzburg.52 Uvadi zde shrnuti dosavadnich poznatka
a vykresluje pomérné jasnou umeéleckou kariéru umélce, ktery se vyucil v ulmské huti
a zaroven vedl fezbarskou dilnu a stal tak vlastné na pomezi vrcholné gotické huti
apozdng stiedovikého cechu.”® Autorka hledd Hartmanniv umélecky pivod v ulmské
huti, kde podle ni navazuje zejména na svého piedchiidce Mistra ApoStoli a na cykly
Panen moudrych a posetilych a Apostoli mucednikii. Claudia Lichte nesouhlasi
S rozdélovanim dilny na dva rizné mistry a kvalitativni rozdily mezi sochami na priceli
ulmského farniho kostela a fezbami Dornstadtského oltafe vysvétluje jejich odlisnou
funkci a umisténim. Sochy uréené pro pohled z déalky, umisténé vysoko na fasadg,
nemohou v detailu konkurovat jemné fezb¢ retablu z klasterniho prostedi. Ve stru¢né, ale
pomérné kriticky zameétené studii upozoriiuje 1 na chybné oznaceni jediné sochy
z Hartmannova cyklu, ktera byla deponovana v Ulmském muzeu a piekiténa z Matéje na

Bartoloméje.

Velmi dulezitou kapitolu tvofi muzejni katalogy. Ulmské muzeum disponuje pouze
katalogem z roku 1981, kde se o Mistru Hartmannovi mnoho nedozvime. Katalogova
hesla obsahuji nejzakladnéjsi idaje jako material a rozméry, ale naptiklad vycet literatury
bychom zde hledali marné. Apostol Mat¢j z Hartmannova cyklu na praceli ulmského
minstru je zde oznacen jako apostol Bartoloméj a tento omyl byl piejat 1 mnoha dalSimi

badateli.>*

52 LICHTE 1997.

%% Lichte zde parafrazuje Pinderovo oznageni Hartmanna jako sochafe mezi huti a cechem (,,zwischen Hiitte
und Zunft®, PINDER 1924-1929, 10)

% JASBAR / TREU 1981, 1981; LICHTE 1997, pozn. 8 uvadi vSe na pravou miru.
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Zcela odlisné pojal katalog Dominikanského muzea v Rottweilu jeho autor Willi
Stéhle, ktery predstavil umélecka dila zakomponovana do tematickych kapitol. Pro okruh

dievotezeb pouziva Stéihle stale jméno ,,Mistr Dornstadtského retablu*.>®

Okruh tezbaiskych dél je nejlépe zachycen v katalozich Wiirttemberského zemského
muzea ve Stuttgartu. Na starsi katalogy od Julia Bauma naposledy v roce 2007 navazali
Claudia Lichte a Heribert Meurer, ktefi spolecné¢ vydali druhy dil obsahlého katalogu
sttedovékého sochafstvi ve sbirkdch muzea. Najdeme zde stru¢né shrnuti soucasného
stavu poznani, vyznamnym piinosem katalogu je vSak diiraz na technologicky prizkum
dél. Katalog zahrnuje i sochy, které jsou v depozitafi, v expozici totiz ze zminovanych dél
najdeme pouze Dornstadtsky oltar. Stuttgartské katalogy jsou pro tuto praci vyznamnym
zdrojem informaci. Autorkou vétSiny hesel k tématu Mistra Hartmanna je opét Claudia
Lichte, ktera prosazuje pomérné jasnou piedstavu o jeho postaveni na pomezi huti
acechu. Toto téma Sifeji rozvadi v doprovodné publikaci vystavy uspotadané pii
prilezitosti restaurovani  oltdfniho retablu z Dornstadtu.®® Bé&hem restauratorského
prizkumu bylo totiz nalezeno datum 1417, které vneslo do problematiky Mistra

Hartmanna fadu novych otazek.

Jako ,.krok stranou® by se dal oznacit pokus Hanse Ramische ulmské prameny tykajici
se Mistra Hartmanna a jeho zeté interpretovat v prostiedi salcburské arcidiecéze.
V tomtéZ roce, kdy prob¢hla multscherovska vystava, vySel i sbornik k pocté Alfreda
Schadlera Skulptur in Siiddeutschland 1400-1770, kde publikoval Hans Ramisch svoji
studii o Hannsi Sweickerovi, kterou si u svych kolegl vyslouzil ostrou kritiku kvili
rozporuplné praci s prameny. Autor se zde snazil dokdzat, ze Hartmannlv zet, Hanns
Sweicker, je ve skute¢nosti doposud anonymnim Mistrem ze Seeonu. Jako argument
pouziva mimo jiné skute¢nost, ze Hartmann i jeho zet' ziskali m&Stanstvi az roku 1428
a pravdépodobné tedy pobyvali mezitim mimo Ulm, a sice v okoli Chiemsee, nebot’
Hanns Sweicker je pramennd dolozen v Hitzelsbergu.”’ Ackoli Ramisch cituje zapis
0 udéleni mé&stanstvi Hartmannovi a jeho zeti, nebere v potaz dalsi historické redlie jako
dobové omezeni ud8lovani méstanstvi.”® Predeviim viak zcela opomiji dochovany fond

dé€l. Ani srovndni obou mistri neukazuje veétsi spojitost, nez uzivani obecné rozsitenych

% STAHLE 1983.

% SCcHURLE 2003.

> RAMISCH 1997, 17-18.

%8 Srov.: SPECKER 1977, 63.
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formalnich prvka krasného stylu. Pfipsani sochy sv. Jeronyma z Nonnbergu Mistru
Hartmannovi na zéklad¢ jeho srovnani s postavami sedicich Apostolt v archivoltach
ulmského minstru a salcburskou Madonou z kostela sv. Petra zvanou ,Maria Saul“
povazujeme jiz jen po nastinéni dosavadniho badani o Mistru Hartmannovi jako naprosto

Y4 59
neopodstatnéné.

Mistr Hartmann a promény ndazorii v evropském kontextu internacionalniho slohu

V piipad¢ jasné¢ datovanych praci mistra Hartmanna nemusime hledat oporu
Vv asovém zatfazeni u jinych d€l, pravé naopak, rozbor jeho dé€l mize pomoci ukotvit

nekteré nejisté body evropského umeéni.

Pro rozliSeni kotfent stylu ulmského pruceli se nabizi predevSim parléfovské badani.
Zejména dynamické jadro soch na pilitich poukazuje Kk tradici parléfovského sochaistvi,
ackoli se ptivodni mysSlenka davno vytratila a i sama forma se jiz zaCind rozkladat do
mnoziny detaili. Presto vSak v sochiach na pilifich arkddy mazeme sledovat vyvoj
nekterych vytvarnych feSeni a nazort znamych nejen zulmského a prazského
parléfovského sochafstvi, ale i ze Svabského Gmiindu ¢ z Augsburgu. Mnohé analogie
a zejména pritomnost tzv. Mistra Apostola ukazuji také ke Kolinu nad Rynem
a Strasburku. Orientace na tradici hutniho sochafstvi a porynska umélecka centra je pro
téma Mistra Hartmanna zasadni. Pfipomenime proto né€kolik koncepci badatelii, kteii se
V posledni dob¢ snazili vyrovnat s problematikou vzniku internacionalniho slohu® a jeho
roz§iteni po Evropé€, abychom mohli 1épe porozumét vztahiim mezi jednotlivymi regiony

a naslednému rozpadu jednotného stylu do lokalnich skol.

Na zéklad¢ dikladného prizkumu sochaiské vyzdoby francouzského kralovského
sidla ve Vincennes a pripsani ¢asti vyzdoby Tour du Village Clausi Sluterovi piedstavila
svoji hypotézu formovani internacionalniho slohu v Evrop& Ulrike Heinrichs-Schreiber.®
Autorka definuje jako umélecké ohnisko jednoznacéné Patiz avymezuje se proti
neur¢itému pojmu ,,frankovlamské uméni“. Upozoriiuje na zménu stylu prazské huti

oproti starSim parléfovskym realizacim a poukazuje na uzké analogie mezi sochaiskym

Y RAMISCH 1997, 46-47.

° Pojmem ,,internaciondlni sloh“ v této studii rozumime vieobecny evropsky fenomén spole¢ného
uméleckého projevu, na rozdil od uzsiho terminu ,krasny sloh®, ktery pouzivame pro ceské a rakouské
prostredi, pfenesené pak i na nékteré némecké prace, jako pieklad némeckého vyrazu ,,weicher Stil* —
mekky sloh.

®! HEINRICHS-SCHREIBER 1997.
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dilem Petra Parléte a francouzskym uménim. Zprostiedkovatelem nového slohu podle ni
mohl byt Petr Parléf sam, mohl se totiz v Pafizi na pocatku 70. let setkat s Clausem
Sluterem, nebo musel alesponi znat stejné piedstupné jako Sluter.®” Po zavrazdéni
Ludvika Orleanského roku 1407 doslo k velkému ubytku pracovnich pfilezitosti pro
kameniky a sochate, coz zpusobilo jejich exodus do zemi Svaté fiSe fimské. Autorka
vykresluje hypotézu o riznych skupinach kameniku, ktefi putovali za praci Evropou.
Jednim z prvnich piikladi jejich ¢innosti je vyzdoba archivolt v zapadni predsini
ulmského minstru, odtud odesli do Strasburku, Cach a nakonec do Kolina nad Rynem.®
Jinym dokladem ptlisobeni francouzskych emigrantd jsou skulpturdlni pamatky
v Liibecku, zejména tzv. Darsow-Madonna a Madona z Niendorfu. Velkym pocinem
francouzskych sochatit byl budapest'sky soubor, respektive jeho velka cast, ovSem po
nahlém pferuSeni projektu vyzdoby paldce a presunuti Zikmundova sidla do Bratislavy
zustali umélci bez prace. Jako posledni piiklad ptisobeni patizského uméleckého centra na
sttedoevropské uméni slouzi Hans Multscher, zakladatel jithonémecké pozdni gotiky,

ktery Cerpal svoje umélecké tvaroslovi a vyraz z francouzskych kotent.

Autorka se podilela i na katalogu k vystavé Mistra z Grolobmingu, jejimz hlavnim
kuratorem byl Lothar Schultes.®* Tento rakousky badatel zde ptedstavil opét ponckud
jinak koncipovanou chronologii videtiského krasného slohu, kdyZ se snazil dokdzat jeho
nezavislost na prazském centru. OvSem datovani Marie ze Zvéstovani Z frankfurtského
muzea Liebieghaus do roku 1380 vede k casnému datovani dalSich navazujicich

sochatskych pamatek.

Velky ohlas vyvolala také kniha Roberta Suckaleho Schéne Madonen am Rhein,®
ktera je z naseho hlediska mimoradné dilezita pro kontext a uméleckou atmosféru doby
Hartmannovych produktivnich let. Zejména propracovany piehled vyvoje ve druhé
poloviné 14. stoleti lze oznadit za ambicidzni po€in, piedstavujici porynska dila v novych
kontextech a uvadéjici vlastni chronologii, mnohdy velmi odliSnou od dosavadni
literatury. V této praci se s jeho datacemi budeme muset vyrovnavat pravé v piipadé
porynskych umeéleckych dél. Prikladem jsou mohucské madony s Kristem na k#izi z vinné

révy, které piedchozi badani datovalo do pozdéjsi doby a interpretovalo s ohledem

%2 |bidem 1997, 222-228.

8 |bidem 1997, 229.

% |bidem 1997; SCHULTES 1994.
8 SUCKALE 2009.
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na politickou situaci ve meésté, kde arcibiskup a méstané stali v nesmifitelné opozici.66

Pravé ptipad Mohuce poukazuje na limity stylového rozboru pro otdzky chronologie,
nebot’ tato metoda nemiize fungovat odloucené od kulturné-historickych a zejména

politickych specifik konkrétniho umeéleckého centra.

Robert Suckale se dlouhodobé vénuje problematice ¢eského uméni v kontextu okolni
Evropy a také badatelské rehabilitaci husitské epochy z uméleckého hlediska. Na jeho
nazory v ¢eském prostiedi navazuje zejména Milena Bartlova, jejimz polem plisobnosti je
pfedev§im krasny sloh a uméni ceské reformace. Publikace této badatelky casto
rozdmychavaji vasnivé diskuse mezi odborniky, a to zejména proto, Ze se snazi jit
mnohdy proti zabé¢hnutym nazortim, jak ilustruje jeji prosazovani pozdni datace Tynské
kalvarie.®” Naopak polemiku s Robertem Suckalem a metodiku kofenici v Geské tradici
d&jin uméni predstavuji prace Jana Klipy.®®

Dlouhou dobu trvala diskuse ohledné¢ plvodu krasného slohu a mnoho ceskych
historiki uméni zasvétilo svoji praci tomu, aby poukazali na vyznam a specifika ¢eského
uméleckého okruhu a oddélili jej od némeckého uméni. Z tohoto pohledu dnes musime
nahlizet prace Jaromira Pecirky nebo i Alberta Kutala. Jejich usilim a rovnéz tsilim jejich
zakl, zejména Jaromira Homolky, se podafilo prosadit pfedstavu vedouciho prazského
centra, kde vznikala $pickova umélecka dila, jez byla exportovana do celé Evropy. Vrchol
uznani ¢eského stiedovékého uméni mizeme sledovat v katalogu k parléfovské vystave
v Kolin¢ nad Rynem v roce 1978.% Dédictvim této emancipace” je ovSem nejasnd
kategorie ,,Ceskych vlivi“, s niz se setkdvame u mnoha nejen némeckych dél z doby
kolem roku 1400 a prvnich tfi dekad 15. stoleti. V ptipadé¢ Mistra Hartmanna se ,,Ceské
vlivy* sklofiuji jiz od 20. let, jen malokdy jsou viak specifikované’" a v podstat& nikdo se

nezabyval moznostmi jejich pfenosu jinou cestou nez skrze fluktuaci kameniki mezi

% Srov. BECK/BEEH/BREDEKAMP 1975,

%7 Srov. napi. BARTLOVA 2004, ¢i novéji autordiny studie a katalogové hesla v publikaci Uméni Geské
reformace (HORNICKOVA/SRONEK 2010). Autorka datuje skupinu Uk¥izovani z Tynského chramu v Praze
do roku 1439 na zéaklad¢ vloZeni ostatkli do hlavy Krista. Tato hypotéza byla ovSem vyvracena, nebot’ na
podstavei Panny Marie Bolestné z Krupky, kterd jednoznaéné reaguje na tynskou Marii, bylo nalezeno
datum 1436 (srov. KLiPA/OTTOVA 2015, 72)

%8 Srov. zejména KLipA 2012b.

*9 | EGNER 1978-1980.

" Na tomto misté je tieba podotknout, e atkoli mezi zahrani¢nimi odborniky dnes panuje shoda ohledng
vyznamu prazského centra, ne vzdy jsou plné reflektovana dila zde vytvofend a zejména jejich datace.
Velmi dobfe to ilustruje problematika Mistra z GroBlobmingu (srov. SCHULTES 1994, zejména jde o datace
soch, kdy vznika velka ¢asova propast mezi stylové nepfilis vzdalenymi dily).

™ Ceské vlivy konstatovala Gertrud Otto a na ni navazala cel4 fada autort. Srov. napt. WEISE 1955, 7: ,In
Schwaben hat sich der Bohmische Einfluff um 1420 mit der Tdtigkeit des Meisters Hartmann an der
Vorhalle des Ulmer Miinsters und mit den ihm nahestehenden Werken der Holzschnitzerei verbreitet, die
sich um den Dornstdtter Altar der Stuttgarter Altertums-Sammlung gruppiert.*
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parléfovskymi hutémi. Otevirda se nam tedy jeSte¢ velky prostor pro hleddni analogii a

8’ a jejich pivodu, ktery nakonec ani nemusi

zptestiovani vlastni podstaty téchto ,,vliv
byt v Cechach. Pravé piiklad Mistra Hartmanna totiZ ukazuje, Ze uméni se nemuselo ani

vV ramci jednoho centra vyvijet linearné.

| kdyz se méni koncepce a chapani fenoménu internacionalniho slohu a jeho
rozdrobovani do lokalnich proudt pozdni gotiky, ohledn¢ Mistra Hartmanna se v podstaté
ve vSech velkych syntézich docteme to samé. Jedinou zménou oproti piehledovym
pracem z pocatku 20. stoleti je snad jen to, ze jiZz neni spojovan s vyzdobou archivolt —
i kdyZ i zde se najdou vyjimky.” Dokonce i v nejnovéjsich némeckych d&jinich uméni,
které vznikaly pod editorskym vedenim Bruno Kleina, uvadi Klaus Niehr sochate
Hartmanna jako pfiklad umélce, u néhoz jiz lze ¢aste¢né sledovat jeho kariéru, a nasledné
pise:

,Meister Hartmann, ein Ulmer Bildhauer, war 1420 und 1421 noch fiir Skulpturen am
Westportal des Miinsters bezahlt worden (Abb. 3). Kurz darauf diirfte er aus der Bauhiitte

ausgetretten sein und eine eigene ziinftige Werkstatt gegriindet haben <™

Odkaz na obrazek zde uvadime zamérné. Na ilustraci totiz nejsou sochy z pruceli, jak
bychom ptedpokladali, ale Madona z pilite arkady i S popiskem a dataci, ackoli tato socha
datovana neni. Doposud se tedy musime vyrovnavat s vzitym oznac¢enim ,,Madona Mistra
Hartmanna®, ackoli takové pfipsani nema oporu v pramenech. V onéch dvou vétach, které
byly Hartmannovi v nové syntéze némeckého uméni vénovany, najdeme v podstaté
jenom chybné nebo nepodlozené tdaje, nebot’ ani datace neni v pofddku, Hartmann

cyklus dokongil aZ roku 1422, na coz upozornil jiz v 70. letech Gerhard Ringshausen.”

2 Pojem ,vlive v této praci nepouzivame ve smyslu ,,§iFeni viivu centra smérem k okrajiim a sldbnoucim
Jjako viny na vodni hladiné* (srov. BAKOS 2011, 274), ale jako popis faktického vzajemného ovlivéni dvou
elementti. Umélci se vzdy navzajem ovliviiovali, stejné¢ tak ma vliv prostfedi a objednavatel. Pokud tedy
termin pouzivame, myslime jim vzdy konkrétni situaci a nikoli, jako je to v uvedeném piikladu, jakousi
neuchopitelnou kategorii Sifeni stylu. Jeho neur¢ity vyznam nechavame pouze v citacich nékterych autord.
3V roce 1992 vydala Irmtraud Dietrich knihu o Hansi Multscherovi, kde jako jedinou literaturu k Mistru
Hartmannovi pouziva predvalec¢né studie Gertrud Otto (1924) a Kurta Gerstenberga (1928). To se odrazi
pochopitelné i v aktualnosti textu, kdy Hartmanna povazuje za vedouciho dilny, ktera vyzdobu pruceli
vytvorila, a to vcetné apostolli v archivoltich, jejichz autorem mél byt mladsi spolupracovnik. Srov.
Irmtraud DIETRICH: Hans Multscher. Plastische Malerei — Malerische Plastik. Zum Einflu3 der Plastik die
Malerei der Multscher-Retabel. Bochum 1992, 18-19.

™ NIEHR 2007, 299, obr. 298. , Mistr Hartmann, umlsky sochar, byl roku 1420 a 1421 jesté vyplacen za
sochy na zdapadnim portdlu minstru (obr. 3). Krdtce nato mohl ze stavebni huti vystoupit a zaloZit v ramci
cechu viastni dilnu.*

> RINGSHAUSEN 19842, 214-215.
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Pro hlavni myslenku, jiz chtél Klaus Niehr ve svém textu zdlraznit, tyto nepfesnosti
nejsou podstatné, autor chtél ilustrovat spolecenskou zménu na srovnani Ctyt riznych
umélct, jejichz kariéru muzeme sledovat v pramenech. Nicméné tento piiklad ukazuje,
nakolik jde v pfipadé Mistra Hartmanna o ptehlizené téma, které je sice notoricky znamé,
ale jen malo badatelti se mu vénuje do hloubky. Je to ¢astecné dano prumérnou kvalitou a
pomérné banalnimi kompozicemi jeho soch, Hartmann také zanikd mezi dvéma velkymi
kapitolami ulmského uméni — parléfovskou érou a epochou Hanse Multschera. Dosavadni
badani sice rekonstruovalo Hartmannovu kariéru, ale dosud si nepolozilo otazku, jak
vlastné¢ doslo k tomu, ze si méstska rada navzdory piedchozi praxu vybrala sochate
primérnych kvalit a zvolila formy doznivajiciho internacionalniho slohu, ackoli pedtim
v Ulmu tvofili $picovi umélci jako Mistr Apostoli.

Soucasny stav badani jednoznacné ukazuje, Ze téma sochatstvi 20. let 15. stoleti
VUlmu neni ani zdaleka vyCerpano, a proto ma smysl se na zajimavy fenomém
prumérného sochafe na priceli jedné z nejslavnéjSich cirkevnich staveb stfedni Evropy

podivat podrobnéji.
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1. Mistr Hartmann a Svabské fezbarstvi

pocatku 15. stoleti

1. Historické souvislosti

Starobylé, mocné tiSské mésto na Dunaji béhem konce 14. a celého 15. stoleti
prozivalo zlaty vék. Ulm stal v Eele Svabského méstského spolku, byl nesmirné politicky
aktivni a jeho sebevédomi a nezévislost ilustruje nejlépe stavba farniho kostela, ktery mél
nadherou a rozméry piekonat i1 katedraly. Mésto bohatlo z obchodu, ve 14. stoleti se
odtud vyvazelo zejména platno, pozdéji nahrazené barchetem, ale také hostie nebo hraci
karty.”® Ulmské kupce zastihneme v Janové, ale i Lyonu nebo Barceloné. Nesmirné
vyznamné byly obchodni styky s Nordlingen a Frankfurtem.’” V této kapitole nastinime
roli Ulmu vramci vysoké evropské politiky a ptipravime kontext pro vysvétleni

n¢kterych uméleckych analogii nebo odkazii.

1.1. Strué¢na historie UImu a Horniho Svabska

D¢&jiny Ulmu’® zachytil jako prvni autor dominikansky mnich Felix Fabri na konci
15. stoleti ve svém Tractatus de civitate Ulmensi.”® S nejasnymi pocatky mésta se

vyrovnal Siroce rozvedenym vyjadfenim, Ze jde o ,,antiquissimum oppidum<®°

, cozZ byla
ostatn¢ pravda, nebot’ vykopavky na konci 19. stoleti odhalily fimské zdklady a mince
Z doby od poloviny 2. do poloviny 3. stoleti.* Poté, co Rimany vytlagili Alemané,

nemame k historii mésta krom¢ nalezu fadového pohiebisteé zadné piimé prameny. To se

’® BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 11.

"’ SPECKER 1977, 59.

"8 Néazev Ulm pravdépolobné pochazi ze starondmeckého ,,0lmoht*, (v lidovém jazyce ,,ulmic*), coz
znamena ,,.bazinaty“, tedy ne od slova ,,Ulme* — jilm, jak by se nabizelo na prvni pohled (Karl
BOHNENBERGER: Friithalamannische Landstrichsnamen. In: Zeitschrift fiir Wiirttembergische
Landesgeschichte 7, 1943, 114 a pozn. 31; Richard ERNST: Der Name Ulm. In: UO 34, 1955, 162-166;
SPECKER 1977, 35 a pozn. 8). Teorii ohledné vzniku jména ,,Ulm* ale bylo vic, naptiklad Karl Julius Weber
jej odvozoval od paté fimské legie V. L(egionis) M(ansio), (Karl Julius WEBER: Deutschland, oder Briefe
eines in Deutschland reisenden Deutschen, Svazek 1, Stuttgart 1826, 254) a Karl Meder od keltského
,.gelom* (navrsi), zkomoleného Rimany na ,,culmen (Karl MEDER: Der Ortsname Ulm in neuer
Beleuchtung. In: Ulmer Nachrichten ze dne 17. fijna 1951).

% FABRI 2012.

% Ibidem, 17 a 35-41.

81 SpECKER 1977, 33.
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meni az v roce 854, kdy je v listin¢ Ludvika Némce, ktera se tyka dlouholetého sporu
mezi klasterem v St. Gallen a kostnickym biskupstvim, uvedeno jako misto jejiho vzniku
,,Hulmam palatio regio*.® Jests star$i zminka je v listin& Karla Velikého a pochézi z roku
813. Uvadi se zde ,,Ulmam nostram regalem villam®, ale jedna se o falzum z druhé tretiny
12. stoleti, jez vzniklo kvuli majetkovym zajmim klastera Reichenau, ktery mé¢l dlouho

patronat nad ulmskym farnim kostelem.

Od dob Ludvika Némce mizeme sledovat Cetné kralovské navstévy mésta, coz svédci
o jeho vyznamu. Tento trend v 10. stoleti ustal, ale s nastupem Salské dynastie ziskal Ulm
op¢t kralovskou pfizen a za Jindficha IV. se mésto diky vhodné poloze prosadilo jako
misto, kde se seSly jihonémecké stavy kvuli boji o investituru a zvolily zde vzdorokrale
Rudolfa Svabského. A byl to pravé Ulm, kde si nasledné Jindfich demonstrativné nasadil
zpét korunu. Rovnéz Staufové si vybrali Ulm jako svoje hlavni sidlo. Roku 1125 byl na
trin zvolen Lothar Sasky, coZ zptisobilo mnohalety boj mezi Staufy, ktefi si ndrokovali
trin, a Welfy, ktefi stali za kralem. Boj se obratil i proti méstu coby sidlu Staufii a roku

1131 byl Ulm vypalen a 1134 zcela zni€en Jindfichem PySnym Bavorskym.

Po Lotharové smrti byl zvolen kralem Konrdd III., jenz ihned roku 1140 zapocal
S obnovou mésta. Nechal vystavét nové hradby se tifemi branami a u Spitalu pii vychodni
bran€ vznikl most pfes Dunaj. To pomohlo rozvoji obchodu a za Friedricha Barbarossy

meésto a zejména kralovska falc prozivaly obdobi rozkvétu.

Ve 14. stoleti se mésto rozsitilo a jeho tehdejsi velikost se v podstaté nezmeénila az do
19. stoleti. Rozristajici se pfedmésti se uz dlouho chtéla pfipojit k méstu, a tak byl Ulm
roku 1316 nové opevnén. Vné hradeb zistal jen farni kostel, zvany pro svoji pfespolni
polohu ,ennet felds“. Toho roku byl Ulm netGspésné napaden Ludvikem Bavorem,
protoZe to bylo jediné mésto ve Svabsku, které v opakované volbé& volilo jako krale nikoli
Ludvika, nybrz Habsburka Friedricha Slicného, coz bylo ovSem vysledkem
vnitropolitické situace ve mésté. Na pocatku 14. stoleti proti sob¢ totiz ostfe vystupoval
méstsky patricidt a cechy, které se snazily ziskat podil v méstské rad€. Patriciové byli
tradi€nimi voli¢i Habsburkt, zatimco cechy pod vlivem Ulricha Kunzelmanna, ktery ac¢
pochézel z patricijské rodiny, vyrostl v zapaleného zéastupce lidu,®® podporovaly Bavory.
V bitvé u Miihldorfu roku 1322 byl Friedrich Slicny poraZzen a zajat a cechy si tak

zasadné vylepSily svoji pozici v méstské sprave. O Sest let pozdéji je jiz jako starosta

8 |bidem, 35.
8 Ibidem, 45.
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Ulmu dolozen zminény Ulrich Kunzelmann. A¢ za jeho éry byli z mésta vyhnani néktefi
patriciové, jako rodiny Kraftd, Strolinii nebo Rothi, vydrzel na svém postu jenom do roku
1331.% Tehdy byly vSechny listiny, které podepsal, prohlaseny za neplatné, jeho rodina
presidlila do Augsburgu a vyhnanci se mohli vratit zpatky.®

V tomtéz roce Ludvik Bavor zastavil mésto hrabéti Bertholdovi von Graispach
a Marstetten zvaném po Neuffen za cenu 10 000 liber haléit,® coz byla pro méstany
velkd réna, protoze nad sebou doposud neméli jiného pana nez krale nebo cisafe.
Logickym vyusténim situace bylo povstani méstant, které vSak hrabé potlacil a mésto
donutil k pfijeti jesté tvrdsich podminek. Az do Graispachovy smrti roku 1342 byl ve
meésté klid, poté se vSak opét ozvaly cechy, které byly od roku 1333 potlaceny a nyni
svalovaly vinu na patriciat. Ale jiz roku 1345 ob¢ strany dosahly domluvy v méstské
Gstave, tzv. ,Kleiner Schworbrief.®” Spory oviem pokracovaly, dokud cechy roku 1397
nedosahly nové ustavy, zvané ,,GroBer Schworbrief™, kterd jim konecné zajistila prevahu

jak ve velké, tak 1 v malé rad¢.

Ackoli cisat Karel IV. potvrdil Ulmu privilegium de non alienando, aby se hrozna
zkuSenost se zastavenim mésta nemohla opakovat, strach ze ztraty autonomie je v Ulmu
patrny i Vv 15. stoleti a mozna i proto najdeme v ikonografii a afedni mluvé tolik dirazu na

v

fisskou symboliku.

Karel IV. Ulm navstivil celkem tfikrat a udélil mu vyznamna privilegia. Pfi shanéni
prostiedkli potiebnych pro volbu svého syna Vaclava ovSsem zatizil Ulm i dalS§i mésta
mimotfadnymi danémi. Ulm se proto spojil s dalsimi S$vabskymi mésty (Kostnice,
Uberlingen, Ravensburg, Lindau, St. Gallen, Wangen, Buchhorn, Reutlingen, Rottweil,
Memmingen, Biberach, Isny a Leutkirch) a vytvofil se svazek, ktery se mohl cisafové
zvuli 0¢inné branit. Karlovo vojenské obléhani Ulmu v fijnu roku 1376% bylo kratké
a neusp&iné a mezi cisafem a mésty se obnovil mir, kdyz Svabsky svazek pfijal volbu

Vaclava IV. Na oplatku byla méstim potvrzena veskera privilegia a snata tiSska klatba,

8 Misto starosty (,,Biirgermeister*) do té doby v Ulmu nebylo. Nejvy3$sim postem byl tzv. ,,Ammann®,
ktery se vSak za Kunzelmanna posunul az na druhou pozici (a obsazen byl, nijak pfekvapive,
Kunzelmannovym bratrem). Za vlady Bertholda z Graispachu se ufad ,,Ammanna“ dostal opét na prvni
pticku (srov. Specker, 42—47).

% WIEGANDT 1977, 45.

8 Pfund Heller. Haléf byla nejnizsi mince, pivodem ze Svabského Hallu (=Haller), ktera se pii vétsich
sumach vazila. (Meyers Grof3es Konversationslexikon.
http://woerterbuchnetz.de/Meyers/?sigle=Meyers&mode=Vernetzung&lemid=1H03331#XIH03331,
vyhledéno 22.10. 2015)

S UUB II, Nr. 280.

8 Prave toto obléhani mélo za nasledek prelozeni farniho kostela do mésta. Krom¢ toho se za hradby
presunul i klaster augustinian kanovnikd, ktery pfi rozsifovani mésta na pocatku 14. stoleti ztstal vné.
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http://woerterbuchnetz.de/Meyers/?sigle=Meyers&mode=Vernetzung&lemid=IH03331#XIH03331

kterou Karel vyhlasil poté, co se mésta vzboutila. Svabsky svazek viak existoval dal
s Ulmem v Cele. Ani porazka hrabétem Eberhardem u Doffingen, ani zakaz vyhlaseny
kralem Vaclavem IV. roku 1389 v Chebu nedokazaly zabranit $vabskym méstim, aby se
vzajemné podporovala proti zajmum Slechty, a mocenské pnuti nakonec vyustilo ve valku
mezi mésty a stavy V letech 1449-1450, ktera sice neméla jasného vitéze, ale moc

méstského svazku definitivng podlomila.®

Tato politika méla za nasledek vzajemné odcizeni mésta a cisaid. Vaclav IV. Ulm
nikdy nenavstivil, Ruprecht Falcky tudy pouze projizd€l cestou na svoji korunovaci roku
1401. Vyjimkou byl Zikmund Lucembursky, ktery mél ve Svabsku pomé&mé stabilni
politickou oporu. Ve mésté se ukazal celkem tiikrat, a to v letech 1418, 1430 a 1434. Na
dalsi cisafskou navstévu si pak Ulm musel pockat 40 let.*® Rozsifena ustava ,,GroBer
Schworbrief z roku 1397 byla dovrSenim dlouhého vyvoje méstskych prav a autonomie,

ptesto vSak musel Ulm od kazdého cisate pokazdé ziskat nové potvrzeni vSech privilegii.

Teriotoridlni expanze zacala jiZ na konci 14. stoleti odkupem majetkd v okoli.
Nejvyznamnéj$Sim bylo roku 1396 ziskani rozsdhlého uzemi zadluzenych hrabat
Z Helfensteinu. Na pocatku 16. stoleti byl jiz Ulm plné respektovanym hlavnim méstem

& s v ’ ] ;o791
Svabska a konala se zde vSechna vyznamna jednani.

1.2. Politicka situace na pocatku 15. stoleti

Pii sledovani dé&jin Ulmu, coby metropole Horniho Svébska, jsme se dostali az do
prvni poloviny 15. stoleti, aniz bychom se pozastavili u celoevropskych udélosti. Pocatek
15. stoleti byl pro celou Evropu dobou zisadnich zmén, které se ovSem daly mnohdy
skryté¢ uvnitt spolecnosti, aniz by je sama byla schopna piesné¢ uchopit a definovat.
O formulaci odpovédi na nékteré vynotujici se celospoleCenské otdzky se mél postarat
kostnicky koncil (1414-1418), nejvyznamnéjsi cirkevné-politicka udalost pozdniho
sttedoveéku. Svolani koncilu se stalo triumfem cisafe Zikmunda, ktery zde mél moznost
vystupovat jako sjednotitel cirkve, kdyz se mu podafilo donutit k odstoupeni nakonec

vSechny tii papeze a zvolit novou legitimni hlavu cirkve Martina V.

8 |11z 19974, 40.
% bidem, 73.
91 BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 11.
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Tvrda odpovéd koncilu na nepiijemné namitky Jana Husa ohledné stavu cirkve
a htichti duchovnich viak v Cechach, kde se socialni problémy kumulovaly jiz delsi dobu,
zapocala proces, jehoz dopady si nikdo nedokazal piedstavit. Dostdvame se zde
k problematice ¢eské reformace, ovSem z perspektivy okolni Evropy, ktera zmény, jez se
v Cechach prosadily, pozorovala z mnoha diivodi pfinejmensim roz¢arované. Reakce na
silici ohnisko hereze, z néhoz vyskakovaly jiskry i do sousednich zemi,* i na nebezpeci
vojenskych vypadii byla proto logicka. Problémy s husity, zejména po rozpadu prvni
kiizové vypravy roku 1420, oslabily postaveni cisafe Zikmunda, jehoz opozice naikla,
zjistého twhlu pohledu opravnéne, znedostatecné spoluprace s rynskymi kurﬁf’ty.93
JenomzZe pravé spoluprace s ambicioznimi politickymi osobnostmi stfedniho Poryni byla

X% . . 94
znacn¢ komplikovana.

Jiz roku 1399 v Boppardu kurfifti nalezli spole¢nou fteC, ktera vedla ke svrzeni
Zikmundova bratra Vaclava IV. a ustanoveni Ruprechta Falckého fimskym kralem. Nyni
rynsti volitelé¢ zacali urovnavat vzajemné spory a formovat jednotnou opozici proti krali.
Zikmund sam proto nevynechal ptilezitost pfilévat oleje do ohné svart mezi jednotlivymi
opozi¢nimi politiky. Jednotu mezi kurfiity se pokusil rozbit jmenovanim mohuéského
arcibiskupa Konrada Ill. von Daun fi§skym vikafem a purkrabiho Friedricha MiSenského
saskym kurfiftem. Konrad ovSem v reakci svolal v fijnu 1422 do Wormsu fi$sky sném,
kam pozval mésta, aby uznala za fisského vikafe Friedricha.” Agkoli se tento plan
Konradovi nakonec nezdafil, je pro nas kontext dobré zminit, Ze pozvani ptijala i Svabska
mésta. Rynsti kurfifti 17. ledna 1424 ustanovili smlouvou z Bingen spolek, ktery mél
zasadnim zpusobem umensit vliv krale na jejich fiSskou politiku a postavit ho do role
poradce nebo jako ,,primus inter pares“.96 Po Frankfurtském miru to byly zejména
Zikmundovy plany ohledné korunovaéni cesty do Italie, jez doposud vzhledem ke zjitiené
politické situaci nepiipadala v vahu, které ozivily snahy kurfiitského bingenského
spolku. Na snému ve Frankfurtu roku 1427, kde se planovala dalsi kfizova vyprava, na
kterou jiz byly vybrany penize z mimotadné bern¢, se proto jiz opét usmiieni kurfifti
pokusili cisafe postavit mimo hru zmrazenim cla na Rynu, aby je kral, ktery neustale

zoufale shané¢l financéni prostiedky, nemohl zvysit nebo propujcit. Podobnou taktiku

%2 0 jests vzdalengjsi nizozemské husitské skuping: Thomas A. FUDGE: Heresy and the question of Hussites
in the Southern Netherlands (1411-1431). In: Campin in context. Peinture et société dans la vallée de
I'Escaut a I'époque de Robert Campin 1375-1445. Valenciennes 2007, 73-88.

% Srov. SMAHEL 1993, 98.

% K této problematice zejména MATHIES 1978,

% Srov. BAUM 1996, 207-208.

% |bidem, 241.
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pouzili kurfiiti jiz roku 1399 proti Vaclavovi .Y Kurfiftsky spolek se snazil kréle
predstihnout, umensit jeho vliv v {i8i a dokazat, Ze systém muze fungovat i bez néj, coz se
jim datilo i diky tomu, Ze byl Zikmud vazan problémy na vsech frontach. Na severu to
byl konflikt mezi Raddem némeckych rytiiti a Litvou, na jihu to byly italské méstské
republiky, zejména Benatky, a kone¢né na vychod¢ turecké vypady a diplomatické vztahy
s Byzanci. Bez stabilni opory v Cechiach bylo pro Zikmunda nemozné udrZet si v Fisi

stejné silné postaveni, jako mél jeho otec.

Pro tiSska mésta to bylo obdobi emancipace, protoze s umensenim kralovského vlivu,
jemuz jako jedinému ptimo podléhala, rostla jejich samostatnost. Jak kral, tak kurfitti si
uvédomovali diilezitost mést, protoze z nich plynulo nemalo finan¢nich prostiedkti. Praveé
ve Svabsku bylo ¥i§skych mést nejvice a kral mu vénoval zaslouZenou pozornost, nebot’
pro n¢j predstavovalo jednu z mala opor na zapadé tise. Pokusil se o novou organizaci
mistnich landfryda a chtél spojit rytifské spolky s mésty, ¢imz v podstaté legitimizoval
dosavadni nezakonné meéstské a rytifské svazy. Jeho zamér se ovSem nepodafilo
realizovat kvuli dlouhodobému nepfatelstvi mezi mésty a rytitstvem. Hlavni zakladny
Zikmundovy moci ve Svabsku tvorili ¢lenové rytifského fadu $titu sv. Jifi dvorsky sudi
Hans von Lupfen, hofmistr cisaiského dvora Ludwig von Ottingen, dédi¢ny marsalek
Haupt von Pappenheim, hrab&é Eberhard von Nellenburg, rytit Konrad von Bodman

a Kaspar von Klingenberg.*

Ulm jako hlavni mésto §vabského spolku nezlistaval stranou hlavnich udélosti. Na tfeti
kiizové vypravé proti Ceskym kacifim roku 1427, ve vojsku vedeném rynskym
falckrabim Johannem von Neumarkt, nechybéla ani nejstarSi a nejvazené€js$i rodina
ulmskych patriciju, zakladateld ulmského minstru, rod Krafti, ktery zajistil 49 koni
a rytif'ﬁ.gg Vyprava se sesla 19. Cervna 1427 u Norimberka a kromé rynskych kurfifta
Ludvika III., Johanna von Neumarkt a Otto von Mosbach ji tvofily sily Rabana von
Helmstadt, biskupa ve Spyru. O den pozdgji byl oekavan trevirsky arcibiskup Otto von
Ziegenhain, ktery se zifejmé spojil s biskupem z Besangonu Theobaldem Rougemontem.
Kone¢né mohuésky arcibiskup Konrad Ill. von Daun sice rovnéz pfislibil vojsko, ale
zdrzel jej od toho konflikt s hesenskym lantkrabim Ludvikem I. Dolnorynské autority
vcetn¢ arcibiskupa kolinského se v této vypravé zfejmé¢ neangazovaly, podobné vojenské

moznosti Wittelsbachii z Mnichova a Ingolstadtu byly vy€erpany rodinnymi spory.

9" MATHIES 1978, 220-223.
% BAUM 1997, 202.
% FABRI 2012,152, pozn. 228; SMAHEL 1993, 194,
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Augsburské vojsko se vydalo na cestu az o mésic pozdéji a jesté déle to trvalo fezenskym
posilam. Vojenskou hotovost Ulmu a dalsich $vabskych mést vedl Heinrich von Stoffel,
ktery 27. Cervence poslal svému meéstu list, kde popisuje pribéh tazeni a stézuje si na
slabou podetnost vojska.'® V dalsi ¢asti dopisu vypogitava, kolik kdo ze Svabska poslal
na teti kiizovou vypravu koni z celkového pocétu 231. Nejpocetnéjsi ulmskou posadku
tvoril Stoffel sam s devatendacti kofimi, mistr Felber se dvéma, po ¢tyfech valecnych ofich
pak meli Buhler, Jorg von Rietthain, Jorg Schilling, Horlinger, Wollf von Asch,
Holenstain a Contz Ehinger. Vyprava navzdory o¢ekavani ovSem skoncila neuvétitelnou
ostudou a utekem kiizaka.

Ulm, kam se stale vice koncetrovala vlada nad mocensky velmi rozdrobenym Hornim
Svabskem, se na politickém déni aktivné podilel, ale jeho role neni jednoznaéna. Obvykle
mésto nachdzime na strané rynskych kurfiitt, zaroven byl ale Ulm Zikmundovi pomérné
stabilni oporou na jinak nejistém zemi fiSe, 0 CemZ sv&dci i1 Cetnost kralovskych navstév.
Pies Ulm putovalo také Ceské poselstvo na koncil do Basileje a kone¢né roku 1434 po
bitveé u Lipan ,,Zikmund oslavil porazku polnich vojsk pri bohosluzbach v ulmském domu

hned poté, co se vecer 4. cervna dozvedeél vysledek bitvy.“101

1.3. Stavba ulmského minstru

Risské mésto se diky své starobylosti a praviim citilo byt samo piedstavitelem Svaté
fiSe fimské, z tohoto hlediska Ize také rozumét pouzivani fiSskych symbold na vyzdobé
fasady radnice.'® Vyobrazeni kurfiitd s jejich znaky byla podle Fabriho popisu i na
hlavni jizni brang, ktera vedla k mostu pres Dunaj.'® Stavba nového minstru ilustruje
sebevédomi meésta snad jesteé 1épe. Mestska rada cely podnik financovala a postupné
dokonce kostel vykoupila z afiliace klaSteru Reichenau. Felix Fabri ve svém traktatu
vénuje kostelu zna¢nou pozornost, nejen pro jeho fascinujici architekturu a vyzdobu, ale
piredevsim kvili jeho symbolickému vyznamu pro mésto. Farai byl volen méstskou

radou, které musel potvrdit svoji kapitulaci v€etné¢ odvolatelnosti jeste¢ predtim, nez byl

100 KERLER 1887, 51-54.

101 SMAHEL 1993, 296.

1021 117 1997, 15-16.

103 Habet hec porta celsam arcem et decoram pluribus culminibus in supremo, et sculptam crucem
grandem in facie gerit cum depictis ymaginibus principum electorum imperii et eorum armorum signis.*
FABRI 2012, 82.
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prezentovan kostnickému biskupovi. Rada rovnéz jmenovala dohliZitele nad stavebnimi

pracemi na minstru, ktery farate v pravomocech jesté vice omezoval.'**

Stavba kostela méla nesmirny vliv na Zivot ve mést€ a s jejimi ozvénami se setkdvame
vcelém Hornim Svabsku. Pravé pro prigeli této monumentalni architektury vznikl
Hartmanntv figuralni. Ulmsti farnici se pfedtim nachdzeli v nezdvidénihodné situaci. Az
do posledni ¢tvrtiny 14. stoleti museli chodit na msi pomérné daleko az za méstské brany,
ptes pole. Pivodni farni kostel stal totiz severné¢ od mésta mimo ochranu hradeb. Pred
rokem 1337 se zde jeSté zapocalo srozsdhlymi prestavbami, mozna dokonce
i novostavbou, které pokracovaly az do roku 1370. Dne 10. biezna 1376 vsak starosta
a méstska rada obdrzeli povoleni od kostnického biskupa a klastera Reichenau postavit

kostel ve mésté a rok na to, 30. 6. 1377, byl polozZen jeho zakladni kamen.

Presunuti kostela dovniti mésta podnitily Casté vale¢né konflikty 70. let 14. stoleti.
Karel IV. mésto na jednu stranu podporoval, kdyz mu zajistil velkorysa privilegia, na
druhou stranu jej vyuzival jako zdroj financi skrze neimérné dané. Mimotfadné danové
zatizeni v letech 1373 a 1376 vyprovokovalo Ulm a dal$i Svabska mésta, aby se spojily
proti cisafi, na coz Karel IV. reagoval vyhlaSenim fiSské klatby a oblehnutim mésta, ¢imz
Ulmskym mimo jiné znemoznil piistup k farnimu kostelu.’®® M&stané neméli v tézkych
tasech kde slouzit msi svatou.'® Kostel za hradbami navic skytal nepiatelim Gto&ists
a sttechu nad hlavou. Proto, sotva Karel s nepotizenou odtahl pry¢, byly nejprve zakazany
vesker¢ stavby vné hradeb a nasledn¢ byl kostel strzen. Klatba byla z mésta snata poté, co

uznalo volbu Vaclava V.

ProtoZe se viak jednalo o umé&lecky skutené cenny kostel, ' material a n&které ¢asti
sochaiské vyzdoby byly pfeneseny do mésta a poslouzily pii stavbé nového ulmského
minstru. Krom¢ mnozstvi soukromych domt, jejichz sklepy se dodnes nachazeji pod
podlahou kostela, byla mimo jiné zabrana zahrada frantiSkanského klastera a dalsi stavby,
aby v samém centru stfedovékého mésta vzniklo misto pro velkolepy chram. Nejprve zde
vyrostl provizorni dievény kostel s prenosnymi oltafi, aby se bohosluzby mohly

pfesunout do mésta co nejdfive.108 Stavba probihala pouze na naklady mésta,'®® proto se

104 SpECKER 1977, 82-83.

105 | |7z 19973, 13-86 (15).

106 \WoRTMANN 1990, 5-6.

107" Erat enim, et supra dictus est, ecclesia valde preciosa et multarum lampadum perpetuo ardore
ordinata.“ FABRI 2012, 70.

198 Informaci o tom mame od Fabriho: ,,Designata in complanato et mundato loco quantitate, longitudine et
latitudine ecclesie edificande, in ipsum circulum edificaverunt ecclesia lingneam et altaria lingnea com
portatilibus, in qua divina celebrarentur usque ad suscitacionem ecclesie. Festinabant enim, ut cicius
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také Setfilo vSude, kde to jen trochu S§lo, a stard stavba byla doslova zrecyklovéna
vnovém chramu. PoloZeni zédkladniho kamene se stalo pro cely Ulm udalosti, pfi niz
nesmé&li chybét nevyznamnéjsi ¢lenové rady. Samotny akt provedl Lutz Kraft, jako
zastupce jedné z nejstarSich a nejmocnéjsich patricijskych rodin, ktera se o stavbu kostela
zaslouZzila obrovskym dilem. Prav€ on je uvadén na zakladatelskych reliéfem jako

fundator ecclesiae* '*°

1.3.1. Parlérovska epocha

Slavné parlétovské etapé vystavby minstru bylo v literatufe vénovano mnoho
pozornosti, zejména Ingrid Felizitas Schultz a Reinhardem Wortmannem. Pro dokresleni
vyznamu stavby a jeji nasledné interpretace je vSak na misté alespoil ve strucnosti

ptredstavit dnesni stav poznatkli o plivodnich parlétovskych planech a realizacich.

Stavbu mél zapocit Jindfich II. Parlét (1300-1387), syn Jindfich 1. Parléte, stavitele
kostela sv. Kiize ve Svabském Gmiindu, u néhoZ se pravdépodobné vyuéil a v Sedesatych
letech po ndm pievzal vedeni stavby v Ulmu je§té na starém kostele.'™* Podle
R. Wortmanna je pravdépodobné pravé on znazornén na zakladatelském reliéfu jako

figura pod modelem kostela.'*

Tento stavitel je patrné identicky s mistrem ozna¢ovanym
jako ,,Heinrich der Behan“, tedy Cechem, coz miZe poukazovat na jeho ptichod
z prazské parlétovské huti.*® V uétech se dochoval ze dne 19. dubna 1387 zapis: ,,daz wir

geben haben von maister hainrichs unsers werkmanns seligen wegen, von maister

introferrent ecclesiam in civitatem, quia parate eis erant insidie et opus grande erat et cum hoc civitas
nondum per gyrum murum habebat.“ FABRI 2012, 70.

19g vyjimkou Eberharda II. Greinera, hrabéte Wiirttemberského (1344-1392), jemuz patfil pozemek pod
stavbou, a proto jej mésto muselo pozadat o povoleni, coz ale byla pouha formalita, nebot’ hrab¢ iniciativu
méstant obdivoval (FABRI 2012, 72, pozn. 102).

"9 Srov. KOEPF 1984,

11 podle Ingrid Felizitas SCHULZ byl Heinrich Parléf starsi polirem na stavbé katedraly v Koling nad
Rynem, ktery na po&atku 20. let 14. stoleti pfevzal vedeni stavby lodi kostela sv. Kiize ve Svabském
Gmiindu, ¢imz do Svébska uvedl halovy prostor. Po dokonéeni sifiové lodi v letech 13361343 mél vést
stavbu stejné feSenych postrannich lodi a choru v Augsburgu a od roku 1351 se podle jeho navrhu zacal
stavét podobny halovy chér v Gmiindu. Pét let na to se ale vratil do Augsburgu a zménil plan stavby
tamniho choru. V roce 1377 zapocal ve stavbé ulmského farniho kostela svoji posledni realizaci, na niz jej
roku 1383 vyst¥idal jeho syn Michael (nebo také Michel) Parléf, ktery je od roku 1359 doloZen v Cechach a
v roce, kdy zemiel jeho otec, opustil prazskou katedralni hut’. Jiz o ¢tyfi roky pozdéji je jako stavitel v
Ulmu dolozen Jindfich Parlét mladsi, ktery se rovnéz ucil u Petra Parléte v Praze. Byl to pravdépodobné
Petruv bratr, stejné jako Michael, a syn Jindficha z Gmiindu, ale genealogie neni zcela jasna. Stavbu vedl az
do svého odchodu do Milana roku 1391, kdy kon¢i parléfovska epocha a do Ulmu ptichézi Ulrich von
Ensingen. Srov.: SCHULTZ 1955.

12 \WORTMANN 1990, 8.

113 BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 13.
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michels, und von maister hainrichs wegen der nu bestellt ist worden zu dem werk.“**
Podle tohoto piipisu byl mistr Jindfich star$i v dob& pofizeni zapisu jiz zesnuly a od roku
1383 mél v Ulmu pusobit Michael, ktery neni oznacen jako ,,Werkmeister®, ale pouze
jako ,,Meister. Opét jako ,Kirchenmeister titulovany Jinfich mladsi byl povolan
v ucetnim roce 1386/1387, Hans Josef Boker navrhuje tohoto Jinficha ztotoznit
s Jinfichem, ktery pracoval na Moravé pro markrabéte Josta a vzal si za zenu dceru
kolinského stavitele Michaela.'®® Kone&né z roku 1391 pochazi zminka o ,,Heinricho de
Gamundia inzignerio fabricae®, ktery je dolozeny v Milan¢ od 27. listopadu 1391 do 12.
kvétna 1392. Od 16. kvétna 1392 se pak vyskytuje v milanskych tétech jako Heinrichus
de Ulmo. Podle vseho je identicky s ,magister henrico de Gamundia“ potazmo ,,de
Ulma“, ktery 27. listopadu 1391 odeSel do Milana, kde jiz od nasledujiciho roku vedl
katedralni hut’. Milansti zvazovali i Ulricha von Ensingen, ten byl ale nakonec 17. Cerva
1392 povolan do Ulmu, a sice na pét let.'*°

Prvni tii mistii byli jiz starsi literaturou povazovani za piislusniky rodiny Parléit, a to
na zékladé parléfovské znacky na jednom nahrobku v minstru, formalnich podobnosti
skostelem ve Svabském Gmiindu a prazskou katedralou i podle piizviska Jindficha

mladsiho ,,de Gamundia®.

Jindfich star$i vypracoval plan celého kostela, podle né¢hoZ se roku 1377 zapocalo se
stavbou choéru, neni vSak jisté, jestli tento ptivodni plan obsahoval i vénec radidlnich kapli

sy r v v 117
navazujicich bez zony ochozu pfimo na presbytar.

Podle ptivodniho zdméru se mélo
jednat o halovy kostel, jak je ostatné znazornén na obou zakladatelskych reliéfech,
Vv konecné podobé ale stfedni lod’ vyrazné ptevysuje bo¢ni lod¢ (41,6 m a 27 m). Celé
sinové trojlodi mélo byt Siroké na svou dobu jedinecnych 49,5 m a méla je zakryvat
jednolita sedlova stfecha. Stale znova vSak byva poukazovano na zptsob postaveni pilifd,
které je pro halové stejnolodi znacné nezvyklé. Zda se tedy, ze celd lod’ zacala byt

r ~ 14 14 W W 14 o 11
budovana az po zdsadni zméné planti. 8

Roku 1383 pfiSel do Ulmu Michael Parlét, jenz zfejmé kvili pokracovani na stavbé
minstru opustil prazskou katedralni hut’ svého bratra Petra Parléfe. Novy mistr dovedl
stavbu choru az do vysky véncové fimsy. S Michaelem se také spojuje vyobrazeni

stavitele pod chérovou fimsou mezi presbytafem a jizni vézi. Nékdy v této dob& nejspis

14 \WORTMANN 2004, 81.

115 BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 13.

118 \WoRTMANN 2004, 81; WORTMANN 1978, 325,

i; Reinhard Wortmann usuzuje, Zze vénec kapli mohl byt soucasti pivodniho planu. WORTMANN 1990, 8.
Ibidem, 8-9.
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doslo ke zméné planu z halového prostoru na bazilikalni trojlodi, tedy na stejny typ, jaky
se stavél v Praze, ale se zaklady vSech tii lodi podle Jindfichova planu. Michael snizil
vysSku bocnich lodi pfiblizné o tfi metry, aby nemusela byt hlavni lod’ o tolik vyssi,
a zesilil pilite. Vystavél jesté spodni ¢asti Ctyt poli na vychodé, kam byly pfeneseny oba

vychodni portaly a ¢tyfi pary piliit ze starého farniho kostela.

Mladsi Jintich Parléf, jenz je zminén v uctu z roku 1387 jako mistr ,,der nu bestellt ist
worden®, v Ulmu pokracoval ve stavbé lodi, jiz prodlouzil o dal§i ¢tyfi pole smérem
k zapadu. Je mozné, ze také tento stavitel ziskal své zkuSenosti v prazské parléfovské
huti. Odtud s nim pravdépodobné do Ulmu piisel sochat zvany ,,ReiBnadelmeister®, jehoz
signaturu muzeme najit mimo jiné na sedmi zdpadnich konzolach mezilodnich pilifa,
které svym provedenim a zejména zenskymi bustami dokladaji spojeni s prazskou
katedralni huti [27].

Zmény plant béhem parléfovské etapy zpiisobily, Ze stylové nejednotny maridnsky
portal, ktery m¢l byt umistén na zdpadnim praceli, se nakonec ocitl na jihozapadé
a dominantni postaveni obsadil portal s vyjevy z Geneze. Vzhledem ke zvyseni stavby se
vSak to zména musela odehrat jesté za Parléit. Ulrich von Ensingen pak mariansky portal

osadil do novych poli prodlouzené lodi, ktera byla $irSi nez ta v parléfovské Sasti. M

1.3.2. Ensingerovska epocha

Se jménem architekta Ulricha ze Svabského Ensingenu se setkavame poprvé na stavbé
katedraly v Milané roku 1391, kde byl jmenovan jako ,,inzignerio“. Pfesto vSak uposlechl
volani mésta na Dunaji a od 17. Cervna 1392 jej po nésledujicich pét let mizeme
zastihnout v Ulmu jako vedouciho stavebni huti. Ziejmé §lo o vyménu za Jindficha
Parléfe. Ensinger planoval dostavbu kostelni lodi a vytvofil projekt monumentélni
zapadni vé€ze [1]. Na zakladé architektonického tvaroslovi, které pouzival, musel znat
parlétovské stavby v Praze a Vidni a velmi pravdépodobné se pravé v parléfovském
prostredi vyugil."® Roku 1399 Ulrich odesel do Strasburku, kam byl povolan opé&t kviili
stavbé veze, piesto vSak dal vedl nejen stavbu minstru v Ulmu, ale i marianského kostela

v Esslingen (od roku 1399), a to az do své smrti roku 1419.

119 parlétové dostavéli kostel az do 8. pole. Podrobné se parlérovské fazi stavby ulmského farniho kostela
vénovali zejména SCHULTZ 1955; WORTMANN 1970, 1978 a 2004 a BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE
2011. Nejnovéji se této problematice z pohledu sochaistvi vénoval BANK 2014c.

120 \WOoRTMANN 1990, 12.
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Prvni projekt zapadni véze v Ulmu, tzv. ndrys A, ukazuje mnoho spoleénych znaki
s vézi ve Strasburku a ideové vychazi z monumentalni jednovézové dispozice minstru ve
Freiburgu im Breisgau. Dvouvézové priaceli francouzskych gotickych katedral vychéazelo
ze scholastickych myslenek o harmonii, zatimco jedind monumentalni véz souvisela
S rozvojem sebevédomi mest. Sviij ptivod ma tento typ priceli jiz v dobé roménské, kdy

121

ovSem vesmes znacCil kostely cisafe nebo vysoké Slechty.” , Der hohe Turm verlor

langsam die harmonische Relationen zum Kirchenbau, er war nicht mehr allein

Kirchturm, sondern wurde Stadtturm. «l22

Na Ensingerové navrhu ulmské véze lze sledovat jiz pozdné gotické principy, jako je
umisténi arkady ze tii obloukt pted dvojity portal kostela nebo ptipory bézici volné pied
monumentalnim tzv. Martinskym oknem na pruceli, které zaujima pozici obvyklé rozety.
Oktogon véze mél mit na narozich Ctyii tocita schodiste, kterd zjemnovala prechod mezi

< , . o . 123
¢tvercovym a osmiuhelnikovym pldorysem.

Narys A neni kompletni, za¢ind az od
baldachynti Martinského okna. Spodni ¢ast, kde by mohla byt zachycena sochaiska
vyzdoba, je ztracena. Roku 1405 byl chram vysvécen ke slave sv. Trojice, Panny Marie,
sv. Kfize, sv. Vincenta, sv. Martina a sv. Antonina.’* Tehdy byla lod’ dokon¢ena a zaalo

se se stavbou zapadni véze.

JiZ roku 1417 prenechal Ensinger vedeni ulmské huti svému zeti Hansi Kunovi, ktery
V této pozici setrval az do roku 1434, kdy po ném stavbu ptevzal jeho syn Kaspar Kun
(1435-1446)."° O jejich &innosti v Ulmu moc zprav nemame, patrné viak pokradovali

V ptivodnich planech.

Hans Kun je dolozen také v Basileji, kde se mél jako vedouci i jako odbornik podilet

na stavbé kamenného sanktusniku dominikéanského kostela, za niz dostal zaplaceno roku

126

1423, a zakonceni severni véze minstru.”” Vicero zminek je ze stavby kostela sv. Jifi

v Nordlingen, kde pracovali 1 dalsi ¢lenové ulmské huti, a sice Konrad Stengelin
a Konrad Heinzelmann. Hans Kun zde mél jako pomocnika také Hanse Felbera, ktery je

dolozen v Norimberku, Augsburgu a dokonce na cisafskych zakézkach v Prespurku.'?’

'L Srov. KoEPF 1977, 11.

122 \bidem, 11. ,,Vysokd véz pomalu ztricela harmonické poméry k budové kostela, nebyla jiz jenom kostelni
vezi, nybrz stala se vezi méstskou.*

123 Tento princip je znam z videiiského planu s prifezem severni Gasti prazské katedraly. Srov. KOEPF 1977,
18.

124 BAUMHAUER 1977, 9.

125 ScHEFOLD 1928, 98-99.

126 BKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 16.

127 \WoRTMANN 1993, 32-33.
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V Ulmu pokrac¢oval Hans Kun na stavbé zapadni véze, kterou dovedl minimalné do
vySe oblouku spojujiciho ptedsiii a hlavni lod’, tedy asi 40 metri.'?® V&2 sice rostla, ale
zdivo jejich opérnych piliil, trojitd arkdda pted Martinskym oknem, ani zaklenuti jesté
nebyly hotové. Pravé v dobé plsobeni Hanse Kuna byl osazen Hartmanniv cyklus,
vyznikla kaple Bessereri a ziejm¢ také baldachyn nad kititelnici, ktery odpovida
svatojifské vézi basilejského minstru,'?

V roce 1446 ptipadlo vedeni stavby na 17 let synovi velkého Strasburského stavitele
Matyasi Ensingerovi,’*® ktery pisobil v Bernu, a posléze jeho synu Moritzovi. Na tuto
etapu, kdy byl zaklenut chor a mohlo se zapocit s vyzdobou interiéru kostela, navézal
vyznamny stavitel Matthdus Boblinger. Stavba mohutné prucelni véze se neobesla bez
komplikaci a s postupem praci se zaklady ukazaly jako nedostate¢né. V situaci, kdy
hrozilo, Ze se cela véz zfiti, pfiSel do Ulmu augsbursky architekt Burkhard Engelberg,
ktery mezi lety 1493 az 1512 pracoval na zpevnéni kleneb spodnich etdzi véze.
Nasledkem toho vzal za své Ensingertiv plan propojeni hlavni lodi a ptizemi véze, ale

statika stavby se vyrazné zlepéila.131

1.3.3. Renesance a baroko

Vydaje na stavebni prace byly ve 20. letech 16. stoleti postupné snizovany a v samy
predvecer reformace byla véZ provizorné ukoncena nizkym patrem se stanovou stfechou
a ¢tyfmi ve€zickami, jak je pozd€ji mnohokrat zachycena na starych vyobrazenich [2].
Zahy nato, roku 1531 se Ulmem prohnala ikonoklastickd boufte, jiz padlo za obét’ mnoho
cennych dél predchozi epochy, a Ulm se stal bastou evangelikd. Je zajimavé, ze
Multscheriiv oltat Kargii se stal cilem emoci ikonoklastii s fatdlnim vysledkem, zatimco
lehce pfistupné sochy na pilifich piedsin¢ vcetné¢ Madony vyvazly bez poskozeni.
Rozhodnutim méstské rady byly roku 1543 stavebni prace ukonCeny a hut definitivné
zaviena. Jejim poslednim stavitelem byl Bernhard Winckler ( kolem 1551).*2 Dalsi
opravy kostela v16. a 17. stoleti byly spiSe utilitarniho charakteru, jako pofizeni

renesanénich dveii (1617-1520), kostelnich lavic (1555), rozSifeni varhanni empory

128 1434 dostali pomocnici ,,schlgfwin von dem Bogen*. Srov. WORTMANN 1990, 17.

129 BAKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 16.

130 744 se, 7e o misto stavitele v Ulmu Zadal jiz o deset let diive, ale neziskal jej.

B! Nejnovéji k této stavebni etaps: BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 15-18.
32 FiNk 1990, 13-14.

50



a pochopitelné opravy varhan (1576, 1597 a 1617). V baroku pak byla potizena nova
podlaha (1664) a chorova miiz (1737).1%

Podle popisu kazatele Eliase Fricka si mizeme udé€lat pfedstavu o vybaveni a stavu
minstru na pocatku 18. stoleti, o jeho oltafich, epitafech a stru¢né i portalech. Nechybi
zde ani vycet poSkozeni, ktera zplsobila povétrnost. Frick popisuje mnozstvi uderi
bleskem, ktera kostel utrpél od konce 16. stoleti az do jeho dob. Obzvlasté niciva boutrka
prisla 13. tnora 1644 mezi 4. a 5. hodinou ranni, kdy: ,,...drei schrockliche
Donnerschlige das Miinster betroffen / und grossen Schaden gethan / Steine etlich
Centner schwer herunter geschlagen / theils weit hinaus auf den Platz / theils zu 20. 30.
40. 50. Schritt weit in die Kirche hinein geworfen / in solcher Menge / dafs man etliche
Karren von Quaterstuck und Mauerwerck wegfiihren miissen.“** Dal3 strasliva boufe 30.
kvétna roku 1660 hrozivé poskodila varhany a ,,...etliche Bilder bey dem eisernen Gitter
herunter geschlagen / und den einen Schnecken hart beschc’idiget“.135 Dne 3. zati 1727,
zasdhlo kostel dals$i neStésti, kdy udefilo do jizni stény pod bicimi hodinami. Rana
rozlomila narozi stiechy na dva kusy a zplsobila Skody 1 na kamennych ¢lancich véze

a $nekovitém schodisti. Podle Fricka vSak ,,z Bozi milosti® minstr nikdy nezasahl pozar.

Zajimava je zminka v textu, ktera popisuje ,,zazrak* hotici svice v ruce jedné z postav
na praceli:

,Man hat selbiges und das Portal oben vor 42. Jahren angestrichen / da sich begeben
/ daf3 / indem eines deren obern Bildern einen Haarlocken oder Zopff in der Hand hdlt /
welchen man damals mit gelblichter Farbe bestrichen / sich Pdpstl. einfdltige beredet /
sie sehen diese vermeinte Kertze brennen; dahero sie offt hauffen-weif3 vor solchem
Portal gestanden / und einer dem andern solch vermeint Wunder gezeiget / auch sich
viele bereden lassen / sie sehen solches; endlich aber / nachdem man besagten Zopff mit
dunckler Farb iiberfahren / ist das gantze vermeinte Wunder verschwunden / und hat
allein ein Zeugnuf3 hinterlassen / wie leicht es seye / aberglaubische Leute zu bereden /

dafs sie Wunder gesehen / wann gleich gar nichts darhinder.“**®

" |bidem, 14.

3% FRICK 1731 (1964), 59. ,, ...t7i straslivé hromové rany zasahly minstr a nadélaly velké Skody / srazily
kameny teézke nejakych 50 kg dolii / castecneé az daleko na nameésti / castecné je odhodily az k dvacatému,
tricatému, Ctyricatému, padesatému kroku daleko do kostela /v takovém mnozstvi / ze bylo nutné odveézt
nejakych trakari stavebnich kamenut a zdiva.*

135 Ibidem, 59. ,, ...nékolik obrazii pri Zelezné mrizi dolii srazila / a Snekovité schodisté tézce poskodila.

38 |bidem, 11. Tentyz (=Bolestny Kristus od Hanse Multschera) a portdl nahore byly pied 42 lety natieny |
protoze se prihodilo / Ze / tim Ze jedna z hornich soch drzi v ruce jakysi pramen vlasii ¢i cop / ktery byl
tehdy natren svétle Zlutou barvou / se papezsti prostacci (?) umluvili / Ze vidi horet tuto domnélou svici,
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Nelze bohuzel fici, o kterou sochu se jednalo a kde piesné¢ se nachazela. Je ale
nepravdépodobné, Ze by to byla n€kterd z Hartmannovych soch, i kdyZ z restaurovani
Karla Friedericha mame doklad o tom, Zze Hartmannuv cyklus byl cely natfen okrovou
barvou. Ziejmé se jednalo o nékterou z postav na vypravném parléfovském tympanonu,
ovSem popis se nedd vztahnout s urcitosti na zadnou postavu.

O natéru soch, nespecifikovano kterych, se zminuje i1 soupis praci, které byly

137
8.

provedeny k pfilezitosti vyroc¢i reformace v roce 181 Kostel byl tehdy vyc¢istén od

138 N . .
“** Sedou barvou, ¢imz byly prekryty ,,staré,

prachu a vymalovan ,,vkusnou a péknou
Casto povéry zivici malby* na sténach a sloupech.*® Epitafy byly dany na stranu, o€istény
a opraveny. PéCe se dostalo i kazatelné, oltaiim, Neithardské kapli a kone¢né hlavnimu

portalu, ktery byl o¢istén od mnozstvi prachu, a sochy doskaly olejovy natér. ™

Ulmem roku 1784 projizdéla na své zpateéni cesté dvojice mnichi z klastera
St. Gallen, P. Johann Nepomuk Hautinger a P. Pankraz Vorster, ktefi pfedtim doprovazeli
spolubratra P. Bedu Prachera do Neresheimu. Hautinger si coby klasterni knihovnik vedl
peclivé denik, v némz popisoval pamétihodnosti a ptedevsim zajimavosti a vzacné knihy,
na néz cestou narazil. Jeho popisy nejsou nijak detailni, ale k zachyceni dobové atmosféry

a situace mésta jsou dostate¢n¢ ilustrativni.

,,Uber die Donau und Leiningen kamen wir bei Ulm an. Es ist eine Reichsstadt, welche
einst vieler schonen Sachen wegen und jetzt noch wegen dem Kreistage, dem schonen
Miinster, dem bifichen Leinwandhandel und noch mehr wegen ihrem jetzigen Verfalle und
inneren Zerriittungen bertihmt ist. Sie liegt bekanntlich an der Donau, ist alt, ziemlich

grof3, eben nicht schon, fest, mit guten Wiillen.... ***

proto casto houfné stavali pred onim portalem / a jeden z nich ukazoval ostatnim ten domnély zazrak / také
se mnoho nechalo obalamutit / Ze to vidéli; konecné ale / poté co byl Feceny cop pretien tmavou barvou /
cely falesny zazrak zmizel / a zanechal toliko svédectvi / jak snadné byva / poveércivé lidi presvedcit / ze
videli zazrak / i kdyz za tim nic neni.

7 StA Ulm, B 372/11, Nr. 2.

138 geschmacksvoll und gefillig™ FINK 1990, 14.

39 die alten, oft Aberglauben niihrenden Gemdlde* |bidem, 14,

19 StA UIm: B 372/11 Nr. 002 1815,1818,1837-1845. Reparaturen in und am Miinster; insbesondere vor
dem Reformationsfest (Reinigung vom Staub, Restaurierung der Wappenschilde, der Kanzel, der Geméalde
am Altar, der Chorgestiihl, der Neidhardschen Kapelle, dem Haupt- und den Seitenportalen und des
Pflasters, Ersetzen von Kirchenstiihlen, Abbruch der baufilligen Nothschen Kapelle) sowie Vornahme der
notwendigsten Erhaltungsmafinahmen, insbesondere bei den Regen-wasserabldufen, dem Glockenstuhl,
dem Mittelaltar und dem Miinsterdach. ,,Das Haupt Portal durch der hdufigen Staub an der Seite entstollt
und wegen (???) figuren mit Ohlfarb angestrichen.*

! HAUTINGER 1964, 133-135. ,Pies Dunaj a Leiningen jsme prijeli do Ulmu. Je to Fisské mésto, které je
slavné pro mnoho krdasnych véci a také pro krajsky snem, krasny minstr, trochu obchodu s platnem a jesté
vic pro sviij soucasny upadek a vnitini rozvrat. Lezi jak zndmo na Dunaji, je staré, znacné veliké, zrovna tak
nehezké, pevné, s dobrymi hradbami...*
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Pro detailni popis minstru odkazuje na Frickovu knihu a uvadi jenom zakladni udaje
0 rozmérech a vnitinim vybaveni, pfi¢emz jako nejvétsi unikat popisuje Zeleznou pect*?
Vv sakristii. Zminuje Sest portall, krasné zdobenych, ale vic se k nim nevyjadiuje, podobné

413

uvadi v Neithartské kapli ,,staré oltate a ,,staré“ podobizny svatych, reliéfy s biblickymi

piib&hy ¢ malby na dieve. *?

1.3.4. Restaurovani minstru v 19. stoleti

Karl Julius Weber cestoval na pocatku 19. stoleti po vlastech némeckych a vydal pak
knizné€ dopisy z téchto cest. Ulm podle n&j kromé minstru nabizi jen malo zajimavosti pro
cizince a nejvétsi némecky chram samotny oznacil za neforemnou kamennou masu.
Uznava ovSem, Ze se navstéva kostela vyplati, nebot’ se zde zachovalo dosud mnoho
gotickych d¢l a vitraZova okna, a odkazuje na Frickiv privodce. Weber si neodpustil
jizlivou poznamku, Zze délka ani velikost nejsou totéz co krésa, protoze pak by slon,
nosorozec, pstros nebo velryba byli nejkrasnéjsimi zvifaty a ulmsky minstr nejkrasnéjsim
némeckym chramem.'™ Posm&sny ton celého vypravéni o Ulmu lze snaz pochopit, kdyz
si uvédomime, Ze stavebni prace kromé& nejnutnéjSich oprav nepostoupily ani o krok jiz

vice nez tfi stoleti a nékdejsi bohatstvi Ulmu bylo ddvno pryc¢.
Podobn¢ popsal chram prof. Carl Dieterlen v tivodu stati o architektu Thranovi:

,,Noch recht lebhaft erinnere ich mich des Anblicks, den das Miinster in den 40er
Jahren des vorigen Jahrhunderts in seinem trostlosen Zustand von aufsen und innen bot.
Wie sich in einer Burgruine Pflanzen und Tiere heimisch machen und fréhlich gediehen,
so war es auch an diesem ehrwiirdigen Bau. Vom beschieden Moos auf den
Ziegelddchern bis zu ganzen Bdumchen auf den Mauern und Mauerabsdtzen wuchsen
und gediehen Pflanzen, die Tierwelt war vertreten durch Eulen, Kduzchen, Fledermause,
Dohlen etc., die auf Dachboden, in den zahlreichen Mauerlochern und Schlupfwinkeln
der gotischen Ornamente und Figuren nisteten. Die frechen Spatzen, die durch die vielen

Lécher in den Butzenscheibenfenstern aus- und einfliegen konnten, nisteten auch im

142 . . . . . . . . . . . . . . .
»Die Sakristei enthdlt ein Monument, das vielleicht das einzige in seiner Art ist: ein eiserne Ofen, in dem

man den Herren Pastoren, welche da zur Beichte sitzen, einheizt (...).“ HAUTINGER 1964, 134.

13 patricijska rodina Neithart méla velky vyznam pro d&jiny a uméni v Ulmu. Prvni méstsky pisai Heinrich
Neithart m¢l mnoho synd, z nichz vétSina zikala mimotfadné vzdélani a obsadila vysoké posty v cirkvi. Dva
z jeho synl byli v ramci kostnického koncilu zvoleni soudci v papezské ,,Audientia sacri palatii®, soudnim
dvore papezské kurie v Avignonu, ktera pro sviij pudorys ziskala oznaceni ,,rota” (srov. FABRI 2012, 176,
177, pozn. 261)

44 WEBER 1826, 257-258.
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Innern der Kirche, und vor ihrem Geschrei verstanden wir Knaben aus unsern von der
Kanzel zu weit entfernten Pldtzen kaum den Geistlichen. Kein Wunder, wenn uns die
Spatzen mehr interessierten, als die Pridigt. Winters war es dazu wegen der vielen
fehlenden Butzenscheiben so kalt, dass wir entsetzlich in den Fiifsen froren und mit

Sehnsuch auf das Amen des Geistlichen warteten.«**

Romanticky duch a znovuobjevovani némeckého stredovéku v 19. stoleti daly
vzniknout planu nejen na restauraci kostela, ale pfedev§im na dostavbu zdpadni véze
minstru. Obnovu chramu inspiroval piiklad domu v Koliné nad Rynem, kde byl zakladni
kamen k dokonceni sttedoveéké pamatky polozen 4. zati 1842, ale i dalSich stftedovékych
chram@ ve Vidni, Strasburku nebo Freiburgu. Hlavnimi iniciatory a propagatory
myslenky restaurace ulmského minstru byli rektor gymndzia, zemsky konzervator
a politik Konrad Dietrich Hassler, méstsky radni Dr. Philipp Ludwig Adam, Dr. Eduard

Mauch a architekt Ferdinand Thrin.'*

Byl to praveé ucitel kresleni a obdivovatel
sttedovékého Ulmu Eduard Mauch, kdo se vyjadtil pro vytvofeni vlastni stavebni huti,
ktera funguje dodnes. Jiz roku 1841 byl pod osobnim patronatem korunniho prince Karla

zalozen spolek Verein fiir Kust und Altertum in Ulm und Oberschwaben.

Prvnim architektem dostavby byl Ferdinand Thrén, jenz byl pro toto misto zvolen roku
1844. Jesté nez se piistoupilo k velkolepé opravé kostela, musela byt zajisténa nejhorsi
poskozeni, zejména na vézi, aby nedochazelo k dalsim skodam. Cela stavba byla v letech
1842 a 1844 podrobena dikladnému prizkumu aktualniho stavu. F. Thrin se vsak velmi
rychle dostal do konfliktu s prof. J. M. Mauchem, bratrem jiz zminéného E. Maucha,
ktery mél ptavodné opravu kostela na starosti, a pravé kvuli rozepiim se ne zcela
dobrovoln& mista hlavniho architekta vzdal.**’ Thrin mu nasledn& v dopisu vysvétlil, ze
mu nadale uz nebude psat hlaSeni ze stavby, nebot pii svém vzdélani odmitd byt

degradovan na pouhého stavbyvedouciho, a o prubéhu praci bude informovat pouze

1% DIETERLEN 1911, 3. ,,Jesté opravdu zive si pamatuji ten pohled, ktery nabizel minstr ve 40. letech
minulého stoleti ve svém bezutésném stavu zvenku i zevniti. Jako si ze zriceniny vytvareji domov rostliny

i zver a Stastné zde prospivaji, tak tomu bylo i na této tictyhodné stavbé. Od skromného mechu na stiesnich
taskach az k celym stromkiim na zdech a podezdivkach rostly a prospivaly rostliny, svét zvere byl zastoupen
sovami, sycky, netopyry, kavkami atd., kteri hnizdili na piidé v mnohych skulindch zdiva a doupatech v
gotickych ornamentech a figurdch. Drzi vrabci, kteri mohli mnohymi dirami v bucnovych oknech létat
dovnitr i ven, hnizdili i uvnitr kostela, a pro jejich kiik jsme my chlapci ze svych mist prilis vzdalenych od
kazatelny duchovnimu sotva rozumnéli. Zadny div, kdy? nas ti vrabci zajimali vic nez kdzani. V zimé bylo

k tomu vSemu kviili tolika chybéjicim tabulkdm v oknech tak chladno, Ze nam strasné mrzly nohy a my

S touhou cekali na ,Amen ‘ od duchovniho.*

145 PrLEIDERER 1907, 21; PFLEIDERER 1906, col. 22.

147 Fink 1990, 23.
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nadacni radu.*®® Pravdou ovSem zdstavd, Ze prvni nezbytné opravy na kostele Casto
provadéli lidé bez patticnych schopnosti. Dopis vystihuje Thrinovu neomalenou
a svévolnou povahu, ktera mu zajistila problémy a nepratele na cely zivot a zapfti¢inila, ze

kazdé Spatné rozhodnuti béhem restaurovani minstru vyvolalo vinu ostré kritiky.

Ferdinand Thrin zasvétil restaurovani minstru 25 let svého zZivota. Jeho dilem je
oprava celé zapadni predsing. Jak uvadi sam architekt ve svém popisu ulmského minstru,
byl zapadni portal restaurovan od za¥{ 1852 do roku 1855.'*° Oba pilife arkady byly tehdy
nové podezdény, nebot celd piedsifi hrozila zborcenim.'® Thrén pivodné uvaZoval
0 strzeni starého zdiva predsiné a jeho nahrazeni novym, naStésti vSak poslechl radu
kolinského architekta Ernsta Friedricha Zwirnera a piedsin zachoval. Spolu s pracemi na
zapadni predsini vyrostla také nova empora pro varhany. C. Dieterlen uvadi kritiku
velkych némeckych historiki uméni Vv Deutsche Kunstblditter, Wilhelm Liibke se
neubranil roz¢arovani, kdyz se pii vstupu do jednoho z nejmajestatnéjSich némeckych

« 151

chramu ocitl ,,in einem dunklen, kellerartigen Raum®.™ Tato empora byla pozdé&ji

odstranéna.

Thranovym Zivotnim a také nejkritizovanéj$im dilem byl opérny systém chramu, jehoz
stavbu zapocal ponékud neprakticky od vychodu a nikoli od stiedu stavby, kde bylo
vychyleni zdiva nejvétsi. "

Po Thranové smrti stavbu kratce vedl Carl Seebold, ktery vSak hned nasledujiciho roku
ve véku pouhych 35 let zemiel. Restaurovani kostela pievzal v roce 1871 na dalSich devét
let Ludwig Scheu, za jehoZ vedeni byly postaveny chorové véze. V roce 1881 jej nahradil
profesor August Beyer, ktery stavebni prace fidil az do roku 1899 a pod jeho dohledem

byla roku 1890 slavnostné dokoncéena i zapadni vez.

Béhem restaurovani chramu byla také zpét ziskdvana dila s minstrem spjatd, jako rysy
a kresby Matyase Boblingera a MatyaSe Ensingera, dila Jorga Syrlina a pozdné gotické
malby od Bartolomea Zeitbloma ¢i Martina Schaffnera. Mezi témito akvizicemi je
i slavna kresba M. Boblingera zachycujici architekturu Olivetské hory na namésti pred

kostelem.

18 DIETERLEN 1911, 7.

4% THRAN [1857].

150 Tady narazime na zajimavou nesrovnalost, protoze Karl Friederich v &lanku z roku 1927 vysvétluje
vyborny stav Hartmannovych soch pravé pouzitym druhem piskovce, ktery mél byt stejny jako piskovec
pouzity na arkadé. Pokud se ale arkada jiz v 19. stoleti rozpadala, zda se stav soch na priaceli minimalné
zarazejici.

1 DIETERLEN 1911, 10, ,,v temném, jakoby sklepnim prostoru*.

152 Stteboveka stavba totiz vngjsi opérny systém neméla.
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1.3.5. Sochari v restauratorské huti

V 80. letech 19. stoleti byl sochatem Christianem Erhardem podle odlitku
wiblingenského Ukfizovaného vytfezan krucifix do triumfélniho oblouku. TentyZ umélec

také vytvofil kopie soch z piliit arkady pfedsiné.l53

Diky vefejné sbirce, do niz pfispéli nejen vyznamni politici a organizace, ale
I jednotlivi farnici a ulmsti obcané, bylo po dokonceni zapadni vé€ze mozné osadit
konzoly hlavni lodi zbrusu novymi sochami. 28 figur zobrazuje v hlavni lodi starozakonni
proroky a vyznamné novozakonni postavy, v severni bo¢ni lodi pak vyznamné panovniky
pocinaje Karlem Velikym a Svédskym Gustavem Adolfem konce a v lodi jizni osobnosti
spjaté s minstrem, Ulmem a jeho historii.™* Autorem t&chto soch, s jedinou vyjimkou, jiz

je figura Ulricha von Ensingen, byl ve své dobé respektovany sochat Carl Federlin
(1854-1939), jehoz dilna ozdobila i exteriér chramu.’®

1.3.6. 20. stoleti

Béhem naletu vroce 1944 zahynul vedouci stavebni huti Karl Friederich, ktery
restauratorské prace vedl dvacet let. Byl to pravé on, kdo ve 20. letech 20. stoleti nechal
z pruceli sejmout Hartmannovy sochy a podrobil je dikladnejSimu zkoumani. Tehdy byl
apoStol Maté€j uloZzen do Ulmského muzea a na priceli nahrazen kopii. Pfipravovana
monografie Karla Friedericha o ulmském minstru nebyla kviili jeho pfedcasné smrti

nikdy publikovéana.*®

Za druhé svétové valky Cerstvé dostavény chram velmi utrpél, ale v porovnani se svym
okolim vyvazl jesteé dobie. Nejniiveéjsi byl zasah pualtunovou bombou, ktera proboftila
sttechu 1 klenbu choru. VétSina dél, vcetné kamennych soch ze zdpadniho priceli
a predsiné, byla v€as zajisténa nebo ulozena do bezpecného krytu pod severni vézi.
Parléfovské tympanony byly zakryty pytli s piskem, pozdné goticky sanktuat byl

zabezpecen cihlovou zazdivkou, podobné jako subtilni pilife zdpadni predsiné. Vitrazova

153 PELEIDERER 1907, 34.

' FINK 1990, 72.

155 Beyer uvadi sochy apostolii Jakuba Vétsiho, Bartolomgje a Jana a sochu sv. Jana Kititele, které Federlin

vg/tvoﬁl pro jizni chérovou véz. BEYER 1888, 74.

1% T askavé sdéleni pana Dr. Wortmanna, ktery vlastni fotokopii rukopisu. Za pomoc s hledanim rukopisu
dekuji pracovnikiim ulmského archivu. Rukopis se jiz v Ulmu nenachazi a nepodafilo se jej dohledat ani
v katalogu hlavniho archivu ve Stutgartu, kam byla tato ¢ast fondu v uplynulych letech pfesunuta.
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okna z kaple Bessererti byla peclivé zabalena a ulozena do krytu. Na pivodnim misté
zustalo kvlli nemoznosti demontaze jizni okno kaple s vyjevem Posledniho soudu, které
— navzdory pokusu uchranit jej pomoci pytla s piskem a dievéné stény — otiesy a tlakové
viny nepfestalo. Bomba, kterd dopadla do choéru, poni¢ila zejména syrlinovské chorové
lavice a trojicni triin a zplsobila znaéné zneciSténi interiéru, jez poskodilo ndsténné

malby. ™’

Na okoli kostela se valka podepsala mnohem hut. Dilny kostelni huti zasahla bomba
a vyhotela i budova stavebniho tfadu (Miinsterbauamt) pted severovychodnim portalem,
v niZ byl ulozen archiv.®® Dalsi pozar vypukl kvili zkratu na elektroinstalaci v prostoru
pod Martinskym oknem na zapadni vézi. Prestoze jej hasi¢i dostali rychle pod kontrolu,

mnozstvi sadrovych odlitkt, které zde byly uloZeny, se jiz nepodafilo zachranit.

I pfes absolutni nedostatek penéz a materidlu se ulmsti véfici a zbyli ¢lenové huti
okamzité po valce pustili do uklidu a oprav a jesté do zimy 1945 stihli zajistit stiechu. Jiz
na konci 40. let vychazi kostelni pruvodce z pera Alfreda Vollmara, ktery velmi
sugestivné li¢i vystup na v€z a zmar, ktery kolem sebe vidi: ,,Hinabgeschaut! — Da liegt
das alte Ulm — liegt im wahrsten Sinne — die Schlacke einer Stadt — ein ausgegliihtes
Triimmerfeld, von den freigewiihiten Gassen und StrafSen durchandert. Ein Bild tiefster

Schwermut. >

1.3.7. Ulmsky minstr dnes

V roce 1990 probéhla pii pfilezitosti jubilea dokonceni véze vystava k restaurovani
chramu v 19. stoleti s nazvem Steingewordene Trdume, K niz vysla rozsahla publikace

Ulm im 19. Jahrhundert koncipovana historikem H. E. Speckerem.'®

Hut zaloZend v 19. stoleti za ucelem dostavby chramu je ¢innd dodnes a vyuziva nizké
budovy na severni strané kostela. Po dlouhou dobu stal v jejim ¢ele Gerhard Lorenz, za

jehoz pusobeni bylo restaurovano mimo jiné i zapadni pruceli a zacalo se intenzivné fesit

" FRIEDRICH 1984°, 527-530.

% Ibidem, 530.

9 VVOLLMAR 1949, 17. , Shlédni doli! Tam lezi stary Ulm — lezi v tom nejpravdivéjsim smyslu slova —
struska mésta — ohorelé rozvaliny, promeénené odhrabanymi ulickami a ulicemi. Obraz nejhlubsiho

zarmutku.
180 SpecKER 1990.
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jak chranit kdmen, ktery eroduje podstatné rychleji pii stoupajicim znecisténi ovzdusi.*®*

Poslednim velkym poc¢inem bylo restaurovani jizni chorové véze pod vedenim Ingrid
Rommel. V letech 2010-2011 byly restaurovany svétecké figury a Madona na pilitich
hlavniho portalu, kromé& sv. Martina tedy nikoli originaly, ale kopie gotickych soch.™®
Soucasnym vedoucim huti je Michael Hilbert, jehoz nejvétsim ukolem bude restaurovani
zapadni véze. Navzdory piivodnim planim si jej vynutilo opadavani casti stredovékych

’ v1rs o 1
kamennych ¢lankd. 63

Stejn¢ tak stale funguje spolek Verein fiir Kunst und Altertum in Ulm und
Oberschwaben, ktery dosud vydava periodikum Ulm und Oberschwaben, které mezitim

nekolikrat mirné pozménilo nazev. Kostel spada pod spravu evangelické farnosti.

161 Gerhard Lorenz uvadi, Ze stupefi eroze za 300-400 let v minulosti je diky zplodindm v ovzdusi urychlen
na 80-120 let. Srov. LORENZ 1989, 84.

162 priibgh restaurovani chramu od 70. let 20. stoleti je struéné popsan na webovych strankéch huti
www.muensterbauamt-ulm.de (vyhledano 6. 2. 2015).

%3 GOERT/KOLB/WOLBERT 2015, 194-196.
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2. Svabské socha¥stvi kolem roku 1400

Zatimco v nékterych castech stfedni Evropy byla epocha kolem roku 1400 obdobim
nebyvalého rozkvétu sochatstvi, v Hornim Svabsku mimo kamenickou hut' ulmského
kostela najdeme z této doby pomérné malo dochovanych ptikladt. A to i piesto, Ze se
sem po Dunaji mohly dostavat impulzy z Budina ¢i Vidné a diky obchodnim stezkam
byla oblast siln¢ propojena s Porynim. Pficitat dnesni stav pouze obrazoboreckym boufim
vV obdobi reformace nemlzZeme, ackoli jim za obét padly mnohé pamatky zejména

. . 164
Vv ulmském minstru.*®

V prvni poloving¢ 14. stoleti ve Svabskych méstech vznikaly velkolepé chramy
s nakladnou Sochafskou vyzdobou, na nichz se Casto podilela i mésta. Jmenujme zde
Augsburg a Svabsky Gmiind, bavorské Rezno, Eichstitt a z kostnické diecéze hned &tyii
fisska mésta Freiburg, Rottweil, Esslingen a koneéné o néco pozdéji Ulm, kde tehdy
vznikaly tympanony pro ptivodni farni kostel. Ze 30. a 40. let se dochovalo také pomérné
hodné pamatek ilustrujicich Groven zdejsich fezbarskych dilen. Zatimco v letech 1330-
1340 se na figuralni vyzdobé velkych architektonickych projektt podilela stiedorynska
dilna, po poloving stoleti se setkame jiz jenom s parléfovskymi realizacemi, coz souviselo
s politickou situaci. Mésta byla pfedtim vérna Ludviku Bavorskému, nad nimz se vSak
stale vznasel papezsky interdikt, zatimco cirkevni instituce, zejména pak kostnicky
biskup, staly jednozna¢né na strané papeze. Teprve pod vladou Karla IV. se situace

185 Vedle starych center, jako bylo Rezno ¢&i Strasburk, se tehdy zejména

normalizovala.
ve Svabsku zacali pomalu etablovat i mladsi aspiranti na viidéi Gilohu v kulturnim Zivots.
Druha polovina stoleti ale ani tak nebyla uméni nijak zvlast naklonénd. Kromé

politickych okolnosti byla na vin€ i morova rana v letech 1348-1450.

Jistou ilustraci tehdejSi situace nam poskytuji fezbarské pamatky vytvofené pro
Svabské klastery. Z ranéjsi doby jmenujme Krista s dusi Panny Marie z Weingarten nebo
Seslani Ducha svatého ze Salemu. Jedine¢nym piikladem dochované vyzdoby letneru

jsou reliéfy z Maulbronnu, které mohly vzniknout v 80. letech 14. stoleti vzhledem

164 |konoklasmus v ramei reformace v Ulmu nebyl plosny, jak dokazuje priceli ulmského minstru, které se
dochovalo neposkozené, zatimco oltat Kargt byl disledné zni¢en. Deskruktivni ¢innost se tedy neobracela
primarné¢ k uméni jako takovému, ale k nadkladné reprezentaci patricijské rodiny. Ulmsky kostel byl
majetkem a dilem mésta a jeho obcand, proto zakladatelské reliéfy nebo sochy na pruceli véetné andélské
Madony, ktera by jinak ideové méla byt prvnim cilem, zGstaly nepoSkozené. Jinak ov§em bylo zni¢eho na
60 oltaiti i Hartmanniv pilifovy cyklus.

165 BANK 2013, 283-318. Autor vylougil Suckaleho teorii, ktera interpretovala styl téchto starsich cykld
jako vyjadieni politické pFislusnosti. Srov. Robert SUCKALE: Die Hofkunst Kaiser Ludwigs des Bayern.
Miinchen 1993.
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k jejich evidentni souvislosti s parléfovskym fezbaistvim.'® Typologie postav i zpiisob

187 7de dochovana

utvateni drapérie do zna¢né miry odpovidaji soucasné prazské tvorbe.
trinici Madona provedena jako vysoky reliéf z dubového dieva vychdzi ze stejnych
tradic.’® H. Meurer spojil s reliéfy z Maulbronnu dievorezbu Sv. Otylie z Hohenbergu.*®
Mimo parlétovské prostredi se vSak mnoho realizaci z této doby nedochovalo. Jednim
z dél, u nichz nepanuje shoda v dataci, je Panna Marie jako Sestinedélka z Bad Buchau,
jiz uvedl naposledy katalog Stuttgarského muzea jako praci z doby kolem roku 1400.™
Typologie Mariiny hlavy zahalené rouskou i1 nahé dité skutecné takovému zatazeni
odpovidaji, zpisob usporddani drapérie na lizku a geometricky pojaty lem vSak ukazuji
k mnohem star$i dataci. Zkonce 14. stoleti patrné pochazi Kristus na oslatku

171 3 Pieta z Deggingen, '’ kterd se sice postavou Krista s hrub& fezanymi

z Veringendorfu
zebry a zvracenou hlavou hlasi k pietdm 14. stoleti, ale v drapérii dava tuSit mnohem

mladsi vznik, nebot’ reaguje na krasny sloh.

Ulm prosel béhem 14. stoleti bouflivym obdobim, v némz nechybély velké tspéchy
jako ob¢ verze nové ustavy, stejn¢ tak ale ani Sok a ponizeni, kdyz bylo mésto dano do
zastavy, nebo valecné konflikty, z nichz zejména obléhédni v roce 1376 mélo na zivot ve
mésté bezprostiedni vliv. Po zaloZeni nového farniho kostela a ziskani patronatnich prav
se ale situace zménila. Mésto ziskalo svoji vykladni skiifi a zpocatku ji plnilo jen tim
nejlepsim, co dobova vytvarna scéna nabizela. Nova sochaiska vyzdoba, jako proroci na
chorovych pilifich, méla za architekturou sice jen malé zpozdéni, ale teprve program na

zapadnim priceli se promitl i do okolni vytvarné produkce.

Vyznamny podil na uméleckém Zivoté Ulmu nepozorujeme ani ze strany nejstarSiho
mistniho klastera augustinianii kanovnikt, ktery byl po obléhani v roce 1376 zboten
a kanovnici pfesunuti do mésta, kde mohli vyuzivat starsi kapli sv. Jakuba. Novostavba

klastera byla zahajena teprve roku 1399, takze v dob¢, kdy by pravé augustiniani byli

1% MEURER 2001, 224, obr. 17-21.

187 Srov. zejm. dynamickou postavu skupiny vpravo pod kiizem se setnikem z tympanonu severniho portalu
kostela Panny Marie ptfed Tynem. Vzhledem k uzkym paralelam k prazskému parléfovskému fezbaistvi a
naopak nedostatku kompara¢niho materialu ve Svabsku se miiZe jednat o import.

%% Srov. MEURER 2001, 227, obr. 22 a 23.

169 WLM Stuttgart. MEURER 1989, Kat. &. 89.

Y70 WLM Stuttgart. Ibidem, kat. &. 92.
L \WLM Stuttgart. Ibidem, kat. &. 91
172 WLM Stuttgart. Ibidem, kat. &. 90.
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idealnimi objednavateli uméleckych dél v duchu devotio moderna, se ulmsky konvent

potykal s problémy docela jiného razu.'"

Frantiskansky kostel, jenz se ocitl v tésném sousedstvi minstru, byl velmi obliben
u ptisluSnikl cechi, zejména u lod’aiti a obchodnikd, kteti zde méli sva bratrstva. SlouZzil

1 méstu a v roce 1434 zde byl ¢tvrt roku ubytovan cisaf Zikmund.'"

Kromé¢ toho byla ve
mésté¢ komenda némeckych rytiit, v S6fflingen sidlily klarisky a v samém centru mésta
se nachazel jesté klaster terciaiek, ktery vSak musel ustoupit stavbé minstru a od roku

1385 sidlil na dnesni Frauenstrasse.'”

Srodinou Krafttd patrné souvisel piichod dominikant, ktefi se usadili na vychodé
mésta. S dominikanskym klasterem je spojen nejen Felix Fabri, ale také mystik 14. stoleti

Heinrich Seuse.l™

Neobvyklé mnozstvi fundaci v klasternim kostele svédéi o jeho
vyznamu pro meéstské patricijské rodiny Kraft,, Ehingerd, Ungeltert a GeBlert. Klaster
patfil kjedné provincii spolu s konventy ve Frankfurtu, Pforzheimu, Wiirzburgu,

Wimpfen, Mergentheimu, Svabském Gmiindu, Augsburgu, Esslingen a Rottweilu.'”’

Béhem posledni &tvrtiny 14. stoleti se stal Ulm politickym centrem Horniho Svabska,
ale teprve v prvnich desetiletich nasledujiciho v€ku tuto pozici upéviioval a rozvijel i na
poli uméni a kultury. Krom¢ Ulmu mtzeme sledovat i dalsi umélecka centra, jako bylo
Esslingen, kde se také jesté¢ budoval velkolepy mariansky kostel pod vedenim Matthiase
Ensingera, vybaveni chramu se stale dopliiovalo v Uberlingen a v dalich méstech na
biehu Bodamského jezera a bohaté klastery v celém Svabsku piedstavovaly dilezita
ohniska kultury a Sifeni novych myslenek. Mocné konventy byly v Roggenburgu,
Ottobeuren, Zwiefalten, Weingarten, Salemu ¢i vzdalenéjsim Isny v Allgdu, smérem
k Rynu pak ve Wimpfen a Maulbronnu. V Kostnici, jiz Ulm cirkevné podléhal, se mezi
l1éty 1414-1418 konal koncil. Ulm se b&hem prvni poloviny 15. stoleti etabloval jako
vid¢i umélecké centrum v celé oblasti. Ackoli k tomu mélo bohaté a ambiciézni mésto
vsechny predpoklady, nebyl vyvoj k takovému stavu viibec linedrni ani bezproblémovy.
Paradoxné pravé v dobé, kdy kvalita vyzdoby farniho kostela poklesla, dockala se Siroké

odezvy Vv celém Hornim Svébsku.

178 K historii piesidleni klstera do mésta a vybudovani nového chramu srov. SPECKER 1979, 59-65.
'"* SPECKER 1977, 88.

'™ Ibidem, 91.

'"® WIEGANDT 1977, 64-67.

17" SpecKER 1977, 93.
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Ulm byl na pfelomu 14. a 15. stoleti z pohledu Svaté tiSe fimské piikladnou

uméleckou periferii.'™

Nebyl provinéni, nezavisel na jednom centru, naopak, byl svym
zpisobem sam centrem, ovSem bez vlastni umélecké tradice. Potkdvaly se zde rGzné
kulturni odli$nosti nejen z vychodu a zapadu, ale také z Italie, aniz by jedna z nich
vyslovené pievladala. Gertrud Otto vystihla tento stav, kdyz napsala, Ze domaciho
V ulmském uméni pocatku 15. stoleti neni v podstaté nic a misi se tu zejména umélecké
trendy z Poryni a Cech.* Ceska i porynska parléfovska architektura a architektonicka
skulptura se v Ulmu dockaly rychlé recepce. Vrcholny krasny styl v dobé kolem roku
1400 se tu ale vyrazn¢ neprosadil ani nerozsifil, z této éry se dochovalo jen minimum
sochafskych pamatek. Formy krasného slohu se pfitom t&Sily velké oblibé po celé Evropé
a velmi rychle se dostavaly do lidového umeéni, kde zily svym druhym zivotem. Prave
pozdni faze stylu, zbavena vétSiny svého n€kdejsiho komplexniho teologického obsahu
a zredukovana na libezné postavy v esovitém prohnuti, se v Hornim Svabsku stala
nesmirné popularni. Nedostatek starSich pamatek a chybéjici tradice do zna¢né miry
vysvétluji pozdni nastup této vilny, protoze teprve ve formach pozdni internacionalni
gotiky se definoval viitbec prvni ryze mistni umé¢lecky vyraz. Jan Biatosticki upozornil na
to, ze periferie neni totéz co provincie. Pravé na periferii z mnoha odlisnych vlivii maze
vzniknout docela novy a osobity vytvarny styl a nakonec se zde vytvofit samostatné

centrum. Piiklad Ulmu na pocétku 15. stoleti tento proces ukazuje ptimo nadzorné.

Jan Bialsoticki charakterizuje umeélecké centrum jako méstskou, husté osidlenou
oblast, ktera vytvafela mnohovrstevnatou uméleckou produkci, jez byla coby norma
napodobovéana i jinde. V takovém centru byli umélci podporovani skrze soukromé
objednavatele, méstskou radu nebo cirkev a podl¢hali cechovni organizaci, ktera se
snazila chranit jejich zéljmy.180 Do této pozice se Ulm dostal bezpochyby ve druhé
polovin¢ 15. v€ku a snahy o vytvofeni takovych podminek pozorujeme jiz od konce
14. stoleti zejména ze strany starosty Lutze Krafta. Na pocatku stoleti ovS§em muizeme
sledovat, ze v Ulmu zcela chybi dal$i Biatostockim zminény aspekt, ktery odliSuje
centrum a periferii, coz je s centrem jasné spjata vétSi konkurence, ktera pohani rozvoj
umeéni. Ackoli se méstské rada snazila o ziskani Spickovych umélct, ve dvacatych letech
tu zkratka nikdo lepsi nez Hartmann nebyl. Dulezitym aspektem pii rozliSovani centra

a periferie Ci jiné okrajové oblasti je nejen rychlost, jakou se zde umélecké procesy

178 Srov. BIALOSTOCKI 1989.
1% 0170 1924, 49.
180 BiaLOSTOCKT 1989, 51.
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pfejimaly a odehrdvaly, pfipadné originalita, ale i pro centrum pfiznacna tradice
a odvolavani se k vlastni historii. Originalita a tradice se nevylucuji, pravé diky obrovské

181 Ale tradici

konkurenci, kterd klade na umélce v ramci velkych center vysoké naroky.
nezatizend periferie mize na zaklad¢ eklekticismu vlivi z riznych center dojit
k originalnim formam také, zejména pak v ptipad¢, jaky sledujeme v této praci. Abychom
mohli tyto vyznamné zmény plné docenit, podivejme Se nejprve, jak vlastné situace ve

Svabském sochafstvi vypadala na pielomu 14. a 15. stoleti stoleti.

Geografické vymezeni

Svabsko samotné je geograficky nepiesnd ohraniitelny region, ktery je ale znaéné
rozsahly. Na severozapad¢ sahd az k Heilbronnu, na jihu jej uzavira Bodamské jezero,
vychodni okraj zahrnuje Augsburg a na zdpad¢ jej miiZeme ohrani¢it pohofim
Schwarzwald, kde sousedi s Hornim Porynim. Pfi definici tohoto Gzemi jde pfedevSim
0 jazykové rozdily, nikoli o spravni celek. Politické hranice Svabska se v historii znaéné
ménily, dnes zbylo v politicko-spravnich nazvech jenom Svébsko bavorské s centrem
v Augsburgu. Ulm a jeho novéjsi protéjsek na druhém biehu Dunaje Neu-Ulm se dnes
nachazeji kazdy v jiné spolkové zemi. Zatimco Ulm spada pod Badensko-Wiirttembersko,
Neu-Ulm patii k Bavorsku. Dnesni politické rozdéleni tedy vibec nereflektuje ptivodni
mikroregion Horni Svabsko, jehoz metropoli Ulm byl a o ktery ndm v této praci jde
predevsim.

Horni Svabsko ohraniuje na severozapadé pfiblizné pohoii Svabsky Alb & tdoli
horniho toku Dunaje, na jihu biehy Bodamského jezera a na vychodé¢ teka Lech.
V samém stiedu oblasti lezi mésto Memmingen, na vychodé Augsburg a Landsberg, na
severu Dilingen, Gilinzburg a Ulm, na zapad¢ Sigmaringen, Ravensburg a Friedrichshafen
a v nejjiznéjsi ¢asti jsou to Lindau a Kempten. Jde tedy o znacné€ rozsahlé uzemi, které se
dale dé&li na vychodni, stiedni a zapadni Svabsko a Allgiu. Umélecké vztahy v tomto
regionu byly nesmirné Zivé 1 mezi vzdalenéjSimi mésty, nebot’ tudy vedla dalkova

kupecka stezka mezi Nizozemim a Italii.

181 Srov. BAKOS 2011, 272273, kde se autor opird o nazory J. Biatostockého a L. Karamana.
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Socharstvi v UlImu

V kamenosochafistvi je situace pomérné prehlednd, nebot’ uz pred zaloZenim nového
minstru byla v Ulmu ¢inna parléfovska hut’, ktera tesala vypravné tympanony pro stary
farni kostel, pozdéji pfiSel zfejmé& z Prahy umélec zndmy jako ,,ReiBnadelmeister®, jehoz
kamenickou znac¢ku nalezneme na konzolach v lodi nového kostela, zdobené listovim
a figuralnimi motivy. S vyzdobou archivolt zdpadni pfedsiné nového chrdmu se do Ulmu
dostava novy, zapadni duch, ,,novy realismus*.'®? Nositel tohoto stylu, sochat oznacovany
podle kamenické znacky jako ,,Kreuzwinkelmeister nebo Mistr Apostola ptfisel nejspise
z Kolina nad Rynem a byl ptedchiidcem Mistra Hartmanna ve vyzdobé zapadni pfedsiné
minstru. Mistr ApoStolti z ulmskych archivolt je podle kamenické znacky také autorem

183

kamenné Madony z Horbu nad Neckarem [5],™ poutniho méstecka na svatojakubské

ceste.

Pokud bychom chtéli hledat v Ulmu kontinualni Fezbdrskou tradici druhé poloviny
14. a pocatku 15. stoleti mimo parléfovskeé realizace, narazime na minimum dochovanych
soch vyrazngjsi kvality. Jednou z vyjimek je figura Krista z Attenhofen [10] nedaleko
Ulmu, kterou Gertud Otto povazovala za mozna nejlepsi dilo star§iho ulmského
sochafstvi.® Dnes je jiz odstrandna tlustd olejovd vrstva, kterd zakryvala starsi
polychromii a skute¢nou kvalitu sochy. Kristus Spasitel stoji v elegantnim esovitém
prohnuti, v levé ruce drzi mirné pfedimenzované panovnické jablko a pravici Zehna. Pres
nah¢ télo je Sikmo pfehozen Cerveny plast se zlatym lemem. Ve spodni ¢asti sochy
vybihd zpod plasté jeho zelena rubova strana, kterd mirné€ nad zemi odkryva pravou nohu
Krista. Spasitelova hlava, lemovana jemnymi pravidelnymi kadetemi vlasi, se lehce
naklani k levé strané. Vyraz v mladistvé tvafi je dobrotivy, skoro s ndznakem Usmévu,
ktery vSak prekryva piretrpénd bolest. Fyziognomie je propracovana a v soudobé ulmské
produkci nema analogie. Naturalistické zpracovani krku a hrudi, precizni podani tvare
arukou ¢i detailni zpracovani vlasi podtrhuje jednoduchd a vyvazend kompozice.
Vzhledem k ojedinélosti této sochy se d& predpokladat, Ze se s velkou pravdépodobnosti

se tak jednd o import.

Gertrud Otto uvedla dalsi sochatské pamatky z doby pfed rokem 1400. V kameni jsou

to pomérné rustikalni a blokovita sv. Barbora z farniho kostela v Unterknoringen [15],

%2 DEHIO 1912.

182 Vapencova socha byla nalezena rozbita ve sklepé, restaurovana 1900/1901 a 1939/1940. Dochovény
zbytky polychromie, ruce a nozky ditéte ¢astecné doplnény. Srov. CLASEN 1974, 95, pozn. 378.

80170 1924, 11.
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kterd byla nalezena zazdénd na hibitové v roce 1910, a vyrazné lidova pieta ve farnim
kostele v Edelstetten [12], jenz byval pivodné klasternim chramem Zenského
augustinianského konventu. Rustikdlni provedeni obou soch vSak ¢ini pfesnéjsi dataci

obtiznou.

Badatelka upozornila na dvé dievéné svétecké figury po stranach hlavniho oltate ve
farnim kostele sv. Markéty v Roffingen [13, 14] a rustikalni trinici madony ve farnim
kostele v Bubenhausen a Vpoutnim kostele Maria Feldblume ve Wattenweileru.
U dvojice figur z Roffingen je ovSem diskutabilni, zda vznikly opravdu jiz pted
Dornstadtskym retablem, nebot’ gesto sv. Markéty se velmi blizi gestu dornstadtské
sv. Barbory, stejné jako fyziognomie oblic¢eje. Stylové odpovidaji zhruba soucasné nebo
jen o malo star§i produkci. Tyto sochy se tedy nabizi spojit spiSe S dilnou, kde vznikl

oltaini retabl z Dornstadtu.

Dilem, které reaguje na nékterou z vrcholych krasnych piet, je Pieta z klastera

Saulgau-SieBen.'®

Maria se obloukovité vyklani smérem k tvafi svého mrtvého syna.
Pravou rukou podpira jeho krk, levou drzi Kristovu pravou pazi, kterd spociva v kliné.
Jako gesto vzajemné lasky a intimniho vztahu matky a syna je mozné oznacit detail
Kristova levého ptedlokti, které se zdvihé a ruka spoc¢iva na matcin€ pazi. Kristova figura
je mald, takZze horizontdlné polozené télo s nohama pokréenyma v kolenou pfili§
nenarusuje klidny obrys sochy. Drapérie sestdva z ponékud mechanickych, ale oblych
zahybt, které se ani v ndznaku neldmou. Socha nijak nereaguje na hartmannovsky styl
Z ulmského prtceli a jeji zatfazeni do doby kolem roku 1400 nebo prvni dekady 15. stoleti

se jevi jako opodstatnéné. Pravdépodobné vSak navazuje na ncktery z importh

z prazského centra a styl, ktery se na jejich zakladé¢ v jiznim Némecku rychle rozsifil.

Jedinym fezbaiskym dilem, které mohl ve Svabsku zanechat Mistr Apostoltl, je reliéf
sv. Viléma z Malevalu [24] ve stuttgartském muzeu.'® Kvadraticky reliéf piedstavuje
postavu star§iho muze odéné¢ho do bohaté fasené tuniky a kapuce, tedy patrné mnicha,
ktery sedi ve stylizované jeskyni a na hlavé ma ptilbu. Loktem se uvolnéné opira o skalu
a jeho télo tim ziskava mirné esovité prohnuti, které jesté zdiraziiuje b&h zahybti pomérné
bohat¢ drapérie. Je kompoziéné srovnatelny s vyobrazenim téhoz eremity

z Machtolsheimu a s jest¢ mladsim, ve 40. letech vzniklym reliéfem z narodniho muzea

185 . 70 cm, lipové dfevo, klauzura klastera frantiskanek v Saulgau-SieBen. Vyobrazeni: HERMANN 1986,
38.

18 WLM Stuttgart, v. 61 cm, § 40 cm, h. 15 cm. Vrbové dfevo, pivodné polychromovano: Na bilém
kiidovém zakladée, plast’ a lemy Cerné ptilby byly zlaté, rubovou stranu Satu pokryval azuritovy natér na
¢erném podkladu. Skaly byly zelené.
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vV Budapesti, na némz méa ovSem poustevnik pies kapuci poutnickou capku. Na obou
jmenovanych reliéfech se dochoval maly kostelik, respektive poustevna, ktery se patrné

N . s . . 187
nachazel 1 v horni okrajové ¢asti stuttgartského vyobrazeni.

Julius Baum oznadil reliéf za sv. Antonina Poustevnika, Claudia Lichte ovSem
upozornila na velmi precizné zpracovanou helmu s ochranou usi, ktera je typicka pro
sv. Viléma z Malevalu, jenZ podnikl cestu do Rima v brnéni. Ucta ke sv. Vilémovi byla
zejména v jiznim Némecku zna¢né rozsifena a klaSter vilémitl se nachéazel v Mangen.
Badatelka reliéf spojila vzhledem k detailnimu zpracovani a kvalité s postavami sedicich

apostoli v archivoltach ulmského minstru a datovala ho zhruba do roku 1415.*%

Reliéf nema v soudobé ulmské tvorbé analogie, ale jeho spojeni s Cinnosti Mistra
Apostolt je diskutabilni. Prostorova dynamika apostoltl v archivoltach se zde neobjevuje
ani v naznaku a jejich velkorysé a jisté sochai'ské zpracovani je v rozporu s disproporénim

poustevnikem. Pravdépodobé se tak jedna opét o import.

Kromé fezbaistvi se ve Svabsku setkavame hojné i s terakotou, ktera se bézné uzivala
v sousednim Bavorsku, ale také v Poryni. Ve Svabsku bylo nejvyznamné&jsi centrum
terakotové plastiky v Augsburgu. Kvalitnim piikladem je Pieta ze Steinbergu [16],**
ktera méla vzniknout v Ulmu kolem roku 1420 jako ,,rynsky vliv zpracovany ulmskym

«190

mistrem asi podle stejného modelu jako sochy piet ve Svabském Dorndorfu

a Ottingen.

Seeschwaben a horni Poryni

Velmi plodnym krajem se silnou tradici a mocnymi klastery byla oblast kolem feky
Neckar na jih od Stuttgartu s mésty Tiibingen, Reutlingen, Rottenburg, Rottweil,
Sigmaringen, Scheer, Veringen, Horb a Trochtelfingen. Pfichdzely sem impulsy jak
zZ parlétovskych huti ve $vabskych méstech, tak také z horniho toku Ryna, zejména ze
Strasburku nebo bliziiho Freiburgu im Breisgau. Vztahy s Ulmem byly Zivé jednak diky
cirkevné-politickym udalostem, nebot celd oblast spadala pod kostnické biskupstvi,

jednak proto, Ze pies tento kraj vedla nejkratsi cesta do Strasburku, kde Ulrich z Ensingen

87 BAUM 1917, kat. & 39; BAUM 1921, 129; LICHTE/MEURER 2007, kat. &. 9, 29-31.

188 |_|CHTE/MEURER 2007, 31.

189 Prankfurt nad Mohanem, Liebieghaus. Palena hlina, zezadu vyhloubena, vyska 73,5 cm; $. 87 cm; h. 30
cm, zbytky pivodni polychromie. BECK/BEEH/BREDEKAMP 1976, 112; MAEK-GERARD 1985, 9-12, kat. ¢.
1 (zde i kompletni vycet starsi literatury).

190 BEck/BEEH/BREDEKAMP 1976, 112
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fidil stavbu katedraly soudasn& se svoji ¢innosti na ulmském prageli."** Kvalitnich dgl
krasného slohu se tu zachovalo vic nez v Ulmu. Z dochovaného materialu je mozné
rekonstruovat lokalni centra ve vét§iné zminénych mést. Podobné jako v Ulmu i tady se
kolem roku 1400 spise misily tradice z jinych regiont a vlastni styl se teprve utvaiel. Ve
20. a 30. letech zdejsi produkce vyrazné kvalitativné stoup4, ale na rozdil od Ulmu se zde
krasny sloh netransformoval do pozdné gotickych forem, ale naopak doSel aZ na samou

mez svych formalnich moznosti.

Horb nad Neckarem jsme jiz zminili v souvislosti s Mistrem Apostold, jehoz signaturu
nese zdejsi kamenna Madona V kostele sv. Ki#ize [5]. Horb mél jiz v ranych dobach dvé
kaple, z nichz kostel sv. Kfize se pozdéji stal farnim, zatimco marianska kaple — dnes$ni
Spitalni kostel — pattila jiz od 13. stoleti klasteru Reichenbach. Pfi kostele sv. Kiize byla
roku 1387 hrabétem Rudolfem von Hohenberg zfizena kolegiatni kapitula, ktera
obstaravala nejen Horb, ale i jeho nadfizenou farnost Ihlingen a Eutingen. Roku 1390
bylo toto zalozeni potvrzeno také kostnickym biskupem a papezem Bonifacem.
Kostnicky biskup také ustanovil kapitulu a jejitho proboSta, jimz jmenoval rektora
z Thlingen Alberta Richtera a potvrdil rozsahla privilegia. Filidlni kostel sv. Kiize se stal
ustfednim pro celou cirkevni jednotku, ackoli podle prava méla farnost ztstat v Ihlingen.
V kostele sv. Kiize jsou v té¢ dobé uvadény Ctyfi oltafe, paty pribyl az na konci
15. stoleti. ™ PovysSeni kostela na kolegiatni by se vyborné hodilo jako divod pro
objednani sochy krasné Madony, ackoli se v literatufe uvadi, Zze pochazi ziejmé

Z marianské kaple.193

Ta byla piivodné spojena s mistnim hradem a neslouzila patrné
nikdy jako farni kostel. Roku 1340 doslo k vyrovnani mezi klasterem Reichenbach
a hrabaty Burkardem a Ottem von Hohenberg a K pfiznani ¢asti pfijmu pro mistniho

194

plebana.”™" Na stavb¢ kostelni lodi ve druhé poloving 14. stoleti se podilelo i méStanstvo.

Kamenna madona vratislavského typu ptedstavuje dilo, které nema v mistni produkci

zadné analogie. Wilhelm Pinder ji povazoval za import ze Salcburku a Walter Paatz ji

191 Na pocatku 20. let 20. stoleti vysla soupisové prace Georga Weiseho, profesora d&jin uméni v Tiibingen,

ktery s pomoci farafe Alberta Waldenspula prozkoumal cely kraj v okoli Rottenburgu, Horbu a Hechingen
a vytvoril soupis vSech gotickych dfevofezeb. Mnoho z jim uvedenych soch se uz dal§i publikace
nedockalo. Albert Waldenspul pak v praci pokracoval v oblasti Lauchertal v kraji Hohenzollern.
Geografické vymezeni odpovidalo katolickému vyznani. V uvodu druhého svazku A. Waldenspul
upozornil, ze zminéna oblast nema zadné vlastni umélecké centrum, a tak zde miizeme sledovat vedle sebe
rizné dilny, zejména z Ulmu, ale i z celého horniho toku Dunaje az na jih k Sigmaringen. To je pomérné
dalezité pro sledovani rozptylu hartmannovského stylu, ktery zde nasel velkou odezvu. WEISE 1921;
WALDENSPUL 1923.

192 STETTNER 1966, 161-164.

193 Srov. CLASEN 1974, 95

194 STETTNER 1966, 162.
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piimo odvozoval od tamni Frantiskanské madony.'®® V kompozici ji miZeme srovnat
s nékterymi porynskymi dily, z nichZ nejblizsi je Madona v Horchheimu poblizZ Wormsu.
Madona z Horbu patii k vytfibenym sochaiskym pamatkam krasného slohu a dava tusit
fundovaného objednavatele. Ringshausen predpokladal jeji vznik dfive, nez byli vytesani
ulmsti sedici apostolové Vv archivoltach [3], protoze tim dovolil moznost spoluprace

Mistra Apogtolii na sochach v oktogonu ve Strasburku.

Madona z Horbu nasla ohlas v mistni fezbaiské tradici. Jeji varianty najdeme ve
hibitovnich kaplich v nedalekém Bisingen [147] a ve Weildorfu (Hohenzollern)
a pon€kud rustikalngjsi verzi piedstavuje Madona z Lipbachu [148]. Mistr Apostolu se
oviem ve Svabsku ziejmé nezdrzel dlouho a kromé Madony z Horbu zde nezanechal jiZ
zadné dalsi stopy. Jeho kamenické znacka se objevuje 1 ve Vidni na vietenovém schodisti
ve vézi sv. Stépana.'® Najdeme ji ale i v ulmském minstru, a sice v jeho nejstarsi asti,
spadajici do doby mezi léty 1377-1390.%" Problematika kamenickych znacek je ale
komplikovand, nebot” se dédily, a nemiizeme je proto povaZovat za jisty doklad autorstvi.
Snadné spojeni po Dunaji ale 1dka k tivaham o dalsi parléfovské destinaci, kam se nadany

sochat mohl pfesunout.

Dalsi lokalni umélecké centrum muzeme ptredpokladat v Sigmaringen. Pozoruhodna
socha pochazi ze severni stény lodi kostela sv. MikuldSe ve Veringendorfu a je
oznaCovana za sv. biskupa Erharda [11].198 Velmi kvalitni polychromovanéd ftezba
predstavuje muze s mniSskou tonzurou, odéné¢ho do ¢erveného splyvavého havu s kapuci.
V pravé ruce drzi nové doplnénou berlu, v levici knihu a loktem zaroven ptidrzuje
povytazeny svrchni Sat, ¢imZ odkryva ¢ast spodni tuniky a vytvafi diagonalni zvinény
lem. Kromé¢ tohoto motivu je kompozice velmi prostd, dokonce i zdvésy po stranach jsou
provedeny jen Vnaznaku. Oproti malo diferencovanému S$atu zaujme pozornost
naddimenzovana hlava s detailné propracovanym obli¢ejem postarSiho bezvousého muze.
Datace této sochy je obtiznd, protoze chybi adekvatni srovnavaci materidl. Hermann ji
zatazuje do roku 1410, coz se zdd opodstatnéné. Také skutecnost, Ze zde nenajdeme

zadné ohlasy produkce ulmské huti, mluvi pro rany vznik. Kvalita ukazuje k vyznamné

195 piNDER 1924-1929, 139; PAATZ 1956, 21.

19 pAATZ 1956, 21.

Y7 Die Steinmetzzeichen des Miinsters, Ulmer Miinster-Blatter 2, 1880, 35, 57 (znacka 2).

198 vyska 68 cm, lipové dievo. WALDENSPUL 1923, 20, obr. 12 (oznacen jako sv. Linhart), HERMANN 1986,
42-43,
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zavedené diln¢, a mlzeme tak navrhnout pravdépodobné¢ Kostnici. Vzhledem

k dvorskému prostfedi ale mohla dilna fungovat i pfimo v Sigmaringen.

V Sigmaringen stal mocny hrad, ktery vlastnil rod Helfensteint, pozdéji Monforta, ale
poté, co jej zakoupil Rudolf Habsbursky pro svoje syny jako hlavni opérny bod na
novém uzemim, Sigmaringen sviij vyznam paradoxné ztratilo. Situace se zacala ménit,
kdyz Habsburkové celé iizemi dali do zéstavy lokalni Slechty a konecné, kdyz se kolem
roku 1323 mésto i hrad dostaly do drzeni Wiirttemberkd, ktefi méstu opét vratili politicky
vyznam. Roku 1399 mésto pteslo do rukou rodu Werdenberkd z Trochtelfingen, pod
jejichz vladou pokracoval jeho rist jako dulezitého centra moci. Béhem druhé poloviny
15. stoleti se mistni hrad dockal piestaveb a mésto se rozsitilo. Pfesto Sigmaringen az do

roku 1464 fakticky nemélo svoji vlastni faru a patiilo pod nedaleky Laiz. **°

V oblasti kolem mést Horb a Rottenburg am Neckar se dochovalo sochatskych
pamatek asi nejvice. Oblast spadala z velké casti do majetku kdysi vyznamného rodu
Z Hohenbergu, ktery vSak na konci 14. stoleti prozival tézké casy, zejména jeho
rottenburska vétev. Rodina byla natolik zadluzena, ze musela neustale zastavovat, nebo
dokonce rozprodavat sviij majetek, z velké casti Leopoldu III. Rakouskému. Mésto
Rottenburg se od roku 1410 az do roku 1454 dostalo jako zastava pod spravu konsorcia
devatendcti Svabskych mést, ale Zivot ve mésté v té€ dobé vzkvétal. Zdejsi farni kostel byl
mezi 1éty 1424 a 1436 rozsifen, aby mohl dal slouzit rychle se rozristajicimu poctu
farnik. 2

V Rottenburgu se dochovaly sochy v mistnim Spitale, z nichz Odpocivajici
Kristus [21]°°* by snad mohl byt dilem z doby kratce po roce 1400, jak navrhl Weise. Sv.
Barbora [22] a Panna Marie v nadgji [23] z téz kaple202 jsou o néco mladsi. Sv. Barboru
miuzeme srovnat s Madonou z klastera SieBen [101] a zafadit ji tudiz do 20. let, Panna
Marie v nadgji je sv. Barbofe velmi blizka v obli¢ejovém typu a patrné vznikla ve stejné
diln¢ jen o malo pozdéji, jak naznacuje ostiejsi lamani jejiho Satu na podstavci. Ve
zdejsim diecéznim muzeu se nachédzi drobnd fezba piety z doby kolem roku 1400, jejiz

piivod je ale ziejmé az v oblasti Schwarzwaldu kolem mésta Villingen.?*

199 KUHN-REHFUS 1977, 18—19.

200 MaNZ 2009, 17-27.

201 \WEISE 1921, 26, obr. 20.

202 |hidem, 26-27, obr. 21 a 22.

203 pRANGE/URBAN 2012, kat. &. 65.
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Vrcholny krasny sloh je v zapadnim Svabsku dale zastoupen kvalitnimi kamennymi
pietami z farniho kostela v Bildechingen [18] nedaleko Horbu nad Neckarem

a z klasterniho kostela v Kirchheimu [17].%%

Ve sbirce v Maihingen se dochovalo torzo
kamenné piety a pokud se vydame do jeste¢ vzdalenéjsi oblasti, miizeme zminit Pietu
z Tiefenbronnu ¢i terakotovou Pietu z Wimpfen am Berg, coz je ovSem geograficky
mnohem blize k Rynu nez k Ulmu. Krom¢ jiz zminéné krasné madony v kostele sv. K¥ize
v Horbu nad Neckarem zde najdeme dievéné varianty krasnych madon a piet. Kvalitnim
ptikladem stylu kolem roku 1400 je bohuzel silné poskozena trinici Madona
z Gauselfingen. Pieta z Kiebingen u Rottenburgu [19] reaguje na importy kamennych
krasnych piet a pfevadi téma do dieva pfi zachovani vysoké vytvarné urovné.?® Dobu
kolem roku 1400 a pocatek 15. stoleti zastupuji také ponékud lidové&jsi sochy

z Londorfské kaple u VVollmaringen.®®

Zajimave jsou piiklady rustikalnich soch piet, které pravdépodobné napodobuji stejny
vzor. Jsou to Pieta z Gruolu u Haigerlochu, Pieta z hrbitovni kaple v Bieringen a pozdéjsi
Pieta ze Spitdalniho kostela v Hechingen, ktera vSak jiz reaguje i na uméni Hanse

Multschera.?’

Tyto sochy jsou sice mladsi a miizeme je zaradit pied polovinu 15. stoleti,
ale jejich vzorem mohla byt pieta zdoby kolem roku 1400. Ptestoze jak v torzu
z Bildechingen, tak v pieté z Kiebingen nachazime blizkou kompozici, ani jedna se neda
oznalit za jejich vzor. Krom¢ shodné kompozice muzeme u vSech tii piet pozorovat
nesepnuty plast’ piehozeny pies ramena a odhalujici tak jednoduchy vystiih a opasek, pod
nimz se fasi Sat. Tento prvek, ktery u krasnych piet neni bézny, pouziva s oblibou Mistr
Hartmann, a ackoli se s nim setkdvame zejména v Poryni, nebyl ani v okoli Neckaru nijak

cizi, naopak mtizeme sledovat jeho dlouhou domaci tradici. Raseni plasté pod opaskem,

které pouziva Mistr Hartmann, se objevuje dokonce na krasné Madoné z Horbu.

Vétsina ze zminénych soch, které byly ve starsi literatufe uvadény kolem roku 1400, je
ve skutecnosti o néco mladsi a Casto plsobi jako importy z umélecky aktivnéjSich center,
jako byla Kostnice, Strasburk nebo Augsburg. Sigmaringen stejné jako Rottenburg
a mnoho dalsich Svabskych mést zazilo nejvétsi rozkveét az ve druhé poloviné 15. stoleti.

Ackoli tedy v kraji kolem Tiibingen potkavame dila vrcholného krasného slohu castéji

204 \WEISE 1921, 2021, obr. 11; CLASEN 1974, obr. 172 a 173.

2% |hidem, 1820, obr. 10. Jako piiklad uvadi torzo Piety z Bildechingen (obr. 11).
26 | pidem, 15, obr. 8.

207 |hidem, 1923, obr. 113-115.
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nez v Ulmu, jejich pocet je v porovnani se sousednimi regiony, jako byly Franky,

vychodni Bavorsko a Salcburk nebo horni a stfedni Poryni, velmi maly.

Uzivané druhy dreva

Svabské uméni se vyznacuje uzitim uréitych druhti dfeva. V ulmském fezbaistvi zcela
pievlada vrbové dievo, s velkym odstupem nasledované lipou.208 Mens$i mnozstvi soch je
vyfezano z topolu a procento nejmensi naleZi ol3i a borovici limba.?® V Hornim Svébsku
opét prevazuje vrba, ale jeji podil je téméf shodny s lipovym dievem. Na tfetim misté je
opé€t topol, nejméné piikladd bylo vytesdno z jilmu, dubu a ofechu.?’® V&tsi diverzitu

w211

najdeme v ,,Seeschwaben®,” tedy severnim biehu Bodamského jezera. Topol je za vid¢i

vrbou na druhém mist¢, nésleduje lipa, dub, ofeSak a hrusen.

V Hornim Poryni naproti tomu pievazuje ofe$sak a topol. Vrba je tedy dievem
piiznacnym pro hornosvabskou produkci. Zatimco vétSina dél Mistra Hartmanna (Mistra
Dornstadtského oltare) je z vrbového dieva, Madona z GoBlingen v Rottweilu je jako

jedina z jilmu, ktery vSak v dané lokalité bézn¢ roste.

208 TENGE-RIETBERG 1984.

299 podle vyzkumu Ursuly Tenge-Rietberg, provedeného na 29 ulmskych skulpturach: vrba 20, lipa 5, topol
2, olSe a borovice limba 1. Srov. ibidem.

210 7 ticeti zkoumanych dél bylo 12 z vrbového, 11 z lipového, 4 z topolového dieva a po jednom z dubu,
ofesaku a jilmu. Srov. ibidem.

211 7 53 zkoumanych d&l vrbovych 16, topolovych 12, lipovych 8, dubovych 8, ofesakové 4, hrusfiové 3

a jedno z olSového dieva. Srov. ibidem.
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3. Mistr Hartmann v pramenech

V ulmském méstském archivu se dochovaly ucetni knihy se zaznamy hutnich vydaja
za kamenické prace a material.?*? Tyto udaje mame k dispozici z let 1417-1421, 1424,
1427-1430, 14301430 a 1432-1439.%"° Pravé v zépisech z let 14171421 se dochovalo
Hartmannovo jméno spolu se jmény dalSich umélci a femeslniki ¢innych v hulti.
V prvnich zaznamech z roku 1417 je jmenovan pouze jako ,,Hartmann®, teprve o rok
pozdéji se kjeho jménu pfidava oznaCeni ,Meister. Hutni knihy bohuzel nejsou
kompletni, ani svazek z let 1417-1421 neni dochovan dokonale, k devatenacti socham na
pruceli se vztahuje jedna z nejposSkozengjSich stranek ucetni knihy a text je tak obtizné

Citelny a nekompletni.

Victor Curt Habicht jiz vroce 1910 publikoval vytah zhutni knihy zlet 1417-
1421,** ve kterém se pokusil vytvotit prehled nej¢innéjSich kameniki a dobu jejich
pusobeni. Stalicemi v huti byli Sigmund, Peter Rosendorn, Claus von Haidelberg, Cunrat
GroB, Pirenstein, Hartmann, Hans Bayger a Hans Kuch, jejichz jména mizeme v zapisech
potkdvat s ur€itymi pirestavkami po celé Ctyfi roky. Déle se vynotfuje celd plejada dalSich
jmen, vétSinou doplnénd o misto plvodu, a tak zde muzeme sledovat umélce
z Wiirzburgu, Schaffthausen, Thann, Kolina nad Rynem, Wormsu, Basileje a mnoha
dalsich mist. Krom¢ seznamu kamenikt, ktery se kazdy tyden obménoval, najdeme
V knize i1 zapisy ruznych zvlastnich vydaji a plateb za material. Zde se vyskytuji jména
jako malif Lukas & Holbain z Ravensburgu.?®

Jména jsou uspotadana do dvou az tii skupin, neni ovSem jasn¢, podle jakého klice

byli pracovnici takto rozd€leni. Mohlo se jednat o kameniky, zedniky ¢i osazovace

212 Barbara Schock-Werner upozornila, e vyraz ,hut* se pouZivi nespravn& i pro tzv. ,kamenické
bratrstva®, ktera se vyvijela paralelné s hutémi a tvofila jedineénou sit’ pfekracujici hranice jednotlivych
regiond. Protoze v8ak v ulmskych uctech nejsme schopni pfesné rekonstruovat ¢innost jednotlivych skupin
zamestnanci, a tedy urcit, Ze $lo skutecné pouze o kameniky, budeme zde pouZzivat i nadale obecnéjsi vyraz
Lhut*. Srov. SCHOCK-WERNER 2009, 272.

213 StA Ulm: Rechnungen der Miinsterbauhiitte: sign. A [7077] 1417-1421, sign. A [7078] 1424, sign.
A[7079] 1427-1430, sign. A [7079a] 1430-1432 (Fotokopie, original ve fiirstlichen Hofbibliothek
Donaueschingen, Sign. HS 597), sign. A [7080] 1432-1439.

21 HaBICHT 1910.

213 7ajimavy je i zapis z roku 1421 zmifujici Hanse von Prig: ,.hans von prig sol 88 guld. der git 30 uff
osteran un 30 guld. uff sant Johis. bapt. ze sun wenden un 30 uff wichennechten darnach actum am
affermentag nach Nicolai ano XIX.“ Nemusi ovSem jit o femeslnika z Prahy, ackoli vysoka platba vypovida
o dilezité ¢innosti. Prdag se jmenuje i vesnice ve Schwarzwaldu, byt’ jesté ve 14. stoleti byla znama jako
,,.Bregga®.
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a pomocniky ¢i ndmezdni silu?® Oviem néktefi femeslnici a umélci, Hartmanna

nevyjimaje, se pohybuji také naptic skupinami.

3.1. Organizace huti

Kamenicka bratrstva, kterd fungovala paraleln¢ vedle huti, byla jiz ve stfedovéku
velmi dobfe nadregiondlné organizovana a propojena. ZajiStovala péci o putujici
kameniky a také jejich Skoleni. Kamenikem se mohl stit jenom ten, kdo se zrodil
V poctivém manZzelském svazku. Pfiblizn€ ve 14 letech se zacinalo s ucenim, které trvalo
5 let, a v jeho pozd¢jsi fazi si mlady ucednik v né€kterych hutich mohl dokonce vydélat
prvni drobnou mzdu. Poté nasledovaly tii roky vandrovani a sbirani zkusenosti, mnohdy
po celé Evropé. Pak se bud’ usadil v nékteré z huti, nebo se mohl jesté dalsi dva roky ucit
u vybraného mistra navrhovat stavebni komponenty, rysovat, ur¢ovat idedlni proporce
a vytvaret Sablony. Nasledné¢ se mohl stit polirem na nékteré stavb&. Takova byla

217
1.

pravidla v ramci parléfovskych huti, mezi které Ulm také patii O vztahu cechu a huti

v Ulmu nemame zadné pramenné zminky, teprve v 17. stoleti jsou kamenici doloZeni

, . [vo 218
Vv ramci cechu kovaiu.

Na pocatku hutni knihy z let 1417-1421 nachdzime na Celni pozici prvni skupiny
kamenikd kamenika Sigmunda. Jeho misto pozdé&ji prevzal na dlouhd 1éta Peter
Rosendorn. Z toho 1ze vyvozovat, Ze kamenik uvedeny na tomto misté skupinu ziejmé
vedl a mél nejvice zkuSenosti. Pozice v seznamu odpovida spiSe vyznamu pro hut’ nez
vlastni umélecké kvalité, protoze ne vzdy je Sigmundtv ¢i Rosendorniv plat vyssi nez
vyplaty dal$ich kolegti. Pokud se v Ulmu vyskytli vyznamni umélci ¢i architekti z jinych
huti, jsou vétSinou uvedeni na konci prvni skupiny, pfipadné ve zvlastnich vydajich — to
se tyka i samotnych staviteld, jako byl Ulrich von Ensingen nebo Hans Kun. Hartmann
sam se obvykle pohybuje na spodnich mistech a pomérné Casto neni uveden viibec, v roce

1420 se dokonce ptesouva do druh¢ skupiny.

V kvétnu roku 1417 je v prvni skupiné Sigmund, Peter Rosendorn, Cunrat GroB,
Pirenstain a Hartmann. Ve druhé skupiné jsou stalymi zaméstnanci Liephart, Benglin

a Benz Bek, ktefi se formuji 1 jako samostatny tym. Tydenni vyplaty se velmi rtzni.

218 5rov. RINGSHAUSEN 19842, 215, pozn. 21.

217 ScHOCK-WERNER 2009, 273-274. K organizaci starSich huti v¢etné prazské: RUFFER 2014.

28 grov. StA Ulm: Eid, Ordnung, Besoldung und Streitigkeiten der Steinmetzen, 1680-1797, sign.
A [2511]
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Sigmund, Peter Rosendorn a Cunrat Grof3 dostali 8. kvétna vyplatu 19 silinki a 4 haléte,
zatimco Pirenstein s Hartmannem si vydélali celou libru a k tomu jesté Silink. Ve druhé
skuping se takovym ¢astkam blizi jenom Liephart, ktery dostal 14 §ilink(, jeho kolegové
Benglin a Benz Bek maji po 8 a 5 Silincich, ostatni si ale pfisli jenom na 3—4 Silinky. Tteti
skupina si vydélala mnohem vic, jeji vedouci Meister Hans Schéfthusen ziskal 18 Silink,
stejné jako Leonhard, Cunzlin a dal$i, oznaCeni jenom mistem plvodu. Jejich kolegou
byval i kdosi z Ausburgu, o ¢emz vypovida preskrtnuté ,.dem von Ogspurg®. Skupina

mistra Hanse z Schaffhausen se objevuje v Gétech spise pfilezitostné.

Vyplata se ovSem odvijela také od provedené prace, jak ukazuje zavér kvétna, kdy
Hartmann dostal jenom 3 $ilinky a dalsi tyden nepfiSel viibec. Za¢ina tim jeho pravidelna
cervnova absence. Pirenstein, jehoZ pozici v huti miizeme srovnavat s Hartmannovou,
dostal mezitim zvlastni vyplatu dvé libry. Také on se ale v 1été zdrzel n¢jakou dobu mimo
hut’. 17. ervence se Vv prvni skupiné objevuje platba pro hlavniho architekta, coz sv&d¢i
0 nejvyssi pozici zde uvedenych pracovnikl. V dalSich platbach se pak objevuji zapisy,
které¢ dokazuji, ze se v huti naSlo dost prace 1 pro Zeny: ,.Fiinfzehn Frowen und zwei
Knechten I lib. VI 3 Il h. die gehéwet héind gebn den zwei knechten 5 h*. Dalsi tyden
zapisy pokracuji: /111 f3 II lib. dry frowen ze howen* a ,XVIII lib. benzen husfrowen ze

howen<.?1®

Externé se zde objevuji Peter Widerman a mistr Jakob. Na konci léta Pirenstein
opoustil na n¢jakou dobu hut a v fijn do prvni skupiny ptfibyli Hans Kuch, Jacob
Sunnenschein a Dietrich Hus, pozdéji také Clauf3 von Heidelberg a Fiirstein. 11. prosince
Z horniho registru zmizel Sigmund a jeho misto pievzal Peter Rosendorn. Pies zimu se
prvni skupina rozristd o nova jména, z nichz néktera, jako Hans Bayger se pfedtim

objevovala v prilezitostnych platbach.

V dubnu 1418 se prvni skupina opét redukuje a zlstdva tu jenom Peter Rosendorn,
Cunrat Grof3, Hans Bayger a Claus von Haidelberg, Hartmann se vraci az na pocatku
kvétna. V 1ét¢ se vraci také Pirenstein a piileZitostné Sigmund. Mezi zvlaStnimi platbami
se 1. Cervence objevuje Holbain von Ravenspurg ¢i Jakob von Horb. Hartmann opét mizi,
ale zastava ve zvlastnich platbach, kde dostal jeden gulden. Objevuje se Cunrat von

Sefflingen a také skupina mistra Hanse z Schaffhausen. Roku 1419 ptibyl ke stalym

219 \/ tomto piipad® neni jasné, zda nejde o platbu za Zenské postavy. Nabizely by se Panny moudré a
posetilé v hornich archivoltach, které ale pravdépodobné v této dobé jiz byly osazené. Mensi prace ale
probihaly i v lodi kostela.
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¢lenim prvni skupiny také Claus von Tann a s Peterem Rosendornem, Pirensteinem

a Hansem Kuchem tvofi pevni jadro.

Také v hutni knize z let 1430-1432 se setkame s jiz znamymi jmény jako Peter
Rosendorn, Cunrat Grof3 ¢i Hans Kuch. Kromé nich se objevuji Job Derdinger, Hans von
Windhein, Cunrad von Sesslingen, Lienhart von Worms, Heinrich von Bunn, Hans von
Jen, Hans Bart, Claus von Tann, Caspar, Hans von Serbing, Hans von Luzern a dokonce

je zde zaznamenan Mathis von Ensingen®” a Matern von Frankfurt®

. Uz jen podle
zpisobu pojmenovani se zda, ze tito umélci byli v huti nejvyznamnéjsi. Hainz, ktery je
zde oznacen bez pfidomku, je v dalSich poznamkach uvadén jako mistr. Jméno Petra
Rosendorna, ktery byl ¢lenem huti nejpozdéji od roku 1417, se béhem prosince 1432
objevuje jiz preskrtnuté.

Pozvani stavitell z jinych uméleckych center bylo vramci propojeného hutniho
prostiedi b&Zné. Madern Gerthener byl pozvan roku 1419 i do Strasburku, kde spolu
s Kidelinem z Célestatu méli po skonu Ulricha z Ensingenu poradit s vybérem nového
vedouciho stavby.?? Cesta Maderna Gerthnera a Matyése Ensingera do Ulmu na po&atku
30. let mohla mit podobné poslani. Matya§ Ensinger stavbu o dekddu pozdéji sdm
pievzal. V této dobé ovsem mohl pouze radit, zda mé Kaspar Kuhn nahradit svého otce,
az prijde cas, jak se také o tfi roky pozdéji stalo. Vyména architektonickych feSeni

probihala i s dalsim velkym centrem, jim byla stavba fezenského domu.?

Krom¢ zminénych jmen v prvni skupiné se setkdvame s dal§im odstavcem, kde jsou
zaméstnanci jmenovani ponckud jinym zpisobem. Najdeme zde Cunrada, Jacoba,
Baldunga, Erharta ¢i Clause bez jakéhokoli pfidomku. Dalsi je Faries, coz neni némecké
jméno, proto nikdy neni sklonované jako ostatni, ale ma ¢len. Tteti femeslnik je oznacen
prosté jako Berner, dal$i se jmenuji Buggabenz ¢i Hansman. Jména téchto femeslnikl se
casto objevuji v dodatecnych zapisech, zejména pak Cunrat. Pokud je zde tfeba odliSit
dva jmenovce, nepouziva se ,,von®, ale ,,im“ nebo né¢jaké jiné oznaceni.?** Tento rozdil
oproti prvni skupiné dava tusit, Ze tito zaméstnanci huti neméli byt velkymi umélci, ale

toliko femeslniky.

220 gtA Ulm, A [7079a] fol. 26 a 27 (sobota po Corpus Christi a predveder Jana Kititele)
221 |bidem. 28-36.

222 5roy, SCHOCK-WERNER 2009, 269.

223 gtA Ulm A [7079], fol. 149v; Srov. BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 23.

2% srov. StA Ulm, A [7079a] fol. 41 Peter im siechhof / Peter Pippler
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Ve tfeti, nejmensi skuping jsou stalicemi jména Kirchberger a Kopffinger, ale nékdy je
tato Cast femeslniktl zahrnuta ve druhém odstavci, Casto zcela chybi. V knize z let 1417—
1421 se misty objevuje dokonce pét skupin, systém jejich rozd€leni se ndm ale nepodatilo

objasnit.

Vyplatou v sobotu pred svatkem sv. Filipa a Jakuba za¢ind velky nartst pracovnich sil
V huti, zejména ve druhé skupin€, ktera zfejm¢ meéla na starosti stavebni a logistické
prace, a proto musela byt nejaktivné;jsi pres 1éto. Pfes Vanoce a Novy rok se pomér méni
a prevazuje prvni skupina, ktera mohla tesat jemné architektonické ¢lanky v teple huti.
VétSina zaméstnanc vcetné tovarySu a pacholkii dostdvala k Novému roku zvlastni

V}'/platu.225

Ulmska hut’ nestoji osamocené. Zapisy a ucty se dochovaly i1 na dalSich katedralnich
realizacich. Nejbliz§im piikladem, ktery s Ulmem spojuje osobnost stavitele, je
hornorynsky Strasburk, kde rovnéz stavba probihala v rezii méstské rady, a¢koli se biskup
snazil katedralu ziskat zpét do své pécCe. Diky Strasburskym u¢tim mame dolozeno, jak
byla organizovéana jedna z ,hlavnich huti“. Ulm byl sice na poc¢atku 15. stoleti velkym
provozem, vyznamem ale Strasburku podléhal. Organizace huti v jihonémeckém prostoru
byla velmi podobna. Ridil je spravce (Schaffner) a vétsinou dva jeho porucnici (Pfleger).
Nejlépe placenou osobou byl stavitel (Werkmeister), jehoz prace zahrnovala vSe od
dozoru stavby az po rysovani planti. Ve vSech hutich najdeme rozdil mezi zimni a letni
vyplatou. V 1ét¢ se platilo vic, protoze byla delsi pracovni doba, ale také nutnost polnich

, , C T o e 22
praci. Mnoho namezdnich sil proto ptes 1éto z uctt mizi. °

Strasburské uéty rozdéluji femeslniky do skupin vedenych vzdy jednim mistrem pro
tesafe, zedniky, pekaf6227 a lamace kameni. K témto profesim patfil jest¢ velky pocet
tovarySt a pro jakoukoli neodbornou praci kolem kostela byli vyuzivani pacholci.??®
Kamenici zde tvofi mezi pracovniky nejlépe placenou skupinu, ovSem na rozdil od Ulmu
dostavaji vSichni stejny plat bez ohledu na vykonanou praci. Déle byli v huti osazovaci
kamennych komponent (Setzer), jejichz piijem dosahoval dvou tfetin platu kamenikd,
a nejhiife placeni tzv. ,Laubhauer®, jejichZz tkolem by podle jména mélo byt tesani

floralnich ornamentii. To je vSak s ohledem na vysi jejich platu nepravdépodobné a

225 1pidem, fol. 62

226 SCHOCK-WERNER 1983.

221 Kromé potieby pro vlastni pracovniky huti se peklo dvakrat tydn& i pro chudé. Srov. ibidem, 28. Také
V ulmskych hutnich uc¢tech najdeme Casto vydaje na charitu.

228 Srov. ibidem, 26.
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ziejmé provadsli jen ty nejhrubsi kamenické prace.””® Agkoli by se nabizelo podobné
rozdéleni 1 pro ulmskou hut, vime, Ze femeslnici z prvni skupiny byli ¢asto placeni za

,,.blatten ze howen*“**°

a ze se mnohdy pohybovali napti¢ skupinami. Krom¢ téchto tii
skupin kamenik@i byl ve Strasburku jesté pacholek, ktery mél na starosti uklid.
Strasburska hut’ je jedinou stavbou, kde mizeme doloZit pojisténi kamenikil u jejich

bratrstva, které jim platil zam&stnavatel %!

3.2. Hartmann v hutnich knihach

Jiz v roce 1927 vydal Hermann Gundersheimer ve slavnostnim ¢isle periodika Ulm
und Oberschwaben k 550. vyro¢i zalozeni minstru vytah z hutnich knih, v némz se
zamétil na vyhledani vSech zdznami o Hartmannovi a opravy nepiesnosti v piedchozi
Habichtové publikaci.232 Ve stejném svazku se také Julius Baum podrobné vénoval
sochatské vyzdob¢ zapadniho portalu. Poukazuje na mnozstvi jmen, kterd se vyskytuji
v ucetnich knihach a jsou ponékud v rozporu se snahou badatelii prohlasit za autora
sochaiské vyzdoby predsiné pouze jednoho ze jmenovanych kamenikil, navic teprve
Serstvého mistra.” Pozastavuje se také nad tim, ze se sice Hartmannovo jméno objevuje
stale Castéji mimo hutni spolek mezi jinymi vydaji, a Ze tedy hut’ zfejmé opustil poté, co
se stal mistrem, ale zaroven mohl sotva zac¢it samostatn¢ podnikat, kdyz se mést'anem stal

teprve roku 1428.

Dvanact apostold, oznacenych v uctech jako ,,zwellf Botten“ povazoval Baum za sochy
v archivoltach a rozdily ve stylu i kvalité¢ odvozoval od bézné hutni praxe, kdy Hartmann
dostal zakazku, ale provedeni pfipadlo zejména pomocnikim. O platbach pro pomocniky
najdeme v obou ptipadech doklady v hutnich knihach. Karl Friederich ov§em pozdé&ji
objevil, ze na pilifich v interiéru kostela se ve skutecnosti nachazel jesté jeden apostolsky
cyklus, jenz se nedochoval, a pravé k nému se pravdépodobné vztahoval zminény ucet.

Dolozil, Ze na konzolach hlavni lodi na prvnich Sesti parech pilifa od vychodu stalo

»zwellf botten®, tedy dvanact apostolll, a na sedmém pilifi jizni st€ény socha Panny Marie,

229 |bidem, 39-40.

230 Némecka literatura ,blatten” preklada jako ,Platten”, tedy kamenné kvadry na stavbu. Zda se ale
zvlastni, Ze by takovou praci méli provadét mistii sochafi. Nabizi se také vyznam ,listovi®, coz evokuje
spiSe ornamentalni ¢lanky a konzoly.

231 SCHOCK-WERNER 1983, 41.

282 GUNDERSHEIMER 1927, 43-48.

233 Srov. BAUM 1927b, 35. Baum vychazi z toho, Ze Hartmann stal mistrem az roku 1418.
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coz jsou ve skuteCnosti ony sochy, zminéné v zapisu v hutni knize, za néz dostal
zaplaceno Mistr Hartmann. Za polychromii téchto figur byl odménén Mistr Lucas,
kterému bylo vyplaceno za kazdou sochu 8 Silinka. % Zapis se tedy nevztahuje na sochy

235

sedicich apostoli v predsini.”> Cyklus na konzolach byl zfejmé zni¢en b&¢hem

reformacnich obrazoboreckych bouii v roce 1531.%%

Dalsim autorem, ktery znova procetl hutni knihy, byl Gerhard Ringshausen, ktery také

237 poukézal na

pracoval s ptedvale¢nymi piepisy od V. C. Habichta a H. Gundersheimera.
o pual roku delsi pribeh realizace Hartmannova cyklu, tedy az do pocatku roku 1422,
nebot’ zapis z 9. srpna 1420 je oznacen odkazem v podobé dvakrat preskrtnuté svislé ¢ary
a pokracuje u stejné znacky na piedchozi strané. Tento dodatek pochazi z 10. ledna roku

1422738

Mistr Hartmann dostal mezi 9. srpnem 1420 a pocatkem roku 1422 zaplaceno
76 guldenu, 1 libru, 6 Silinkt und 3 haléfe, za kazdou z devatenacti soch tedy sjednané
4 guldeny. O platb¢ za nejvyznamnéjsi sochu cyklu — Pannu Marii, se pise, ze: ,,s0l an
den herren stin‘“, tedy ze zélezelo na panech, zodpovédnych za stavbu kostela, tzv.
,Kirchenpfleger«, kolik za Madonu zaplati poté, co ji uvidi hotovou.?*® Claudia Lichte
vysvétlila tuto matematickou nesourodost tim, Ze oni ,,pani“ sice sochu zaplatili, ale

penize dali do hutni pokladny a z té byly vyplaceny Hartmannovi.

Z 9. srpna 1420 pochazi zapis ,,von der korkappen ze machen davon geben I lib V
vnd VIII hl. ze drinkgelt“. Takova vySe spropitného je neobvykla, ovSem slovo
»Korkappen® nema v architektuie jasny vyznam, jednd se totiz 0 kdpé duchovnich pfi
msi. G. Ringshausen usuzuje na podobnost s kapémi klenby a navrhuje platbu spojit se
zaklenutim pfedsiné, coz vzhledem k chronologii stavby neni v rozporu se skute¢nym

stavem, ani s vyzdobou svornik [81la,b], ovSem stavebni prace probihaly soucasné

2K dispozici médme srovnéni s frankfurtskou huti a jejimi ucty, kde se v zapisu tykajicim se polychromie
sochy od Maderna Gerthenera roku 1431 udéava za tuto praci odména 9 §ilinkd, tedy nepfili§ rozdilna
Castka (cit. u RINGSHAUSEN 1968, 30: ,.9 schilling einem maler von unser frauwen bilde zu malen, das
meister Maderne selgen gewest was.*)

2% FRIEDERICH 1940. Autor interpretoval hutni knihu oviem také odli$ng, nebot’ jestd netusil, Ze zapis o
vyplaté za Hartmanniv cyklus na priceli pokracuje. V takovém ptipad¢ totiz celkova suma nedosahovala
sjednané &astky. Stitek na so$e apostola Maté&je piecetl jako znak cechu zemédélct (Ackerbauerzunft), ktery
se m¢l postarat o jeji financovani.

2% Srov. WORTMANN 1970, 291.

237 RINGSHAUSEN 19842, 214-218. Ptipomenme také autorovu disertaci o Madernu Gerthenerovi zaloZenou
na podrobném studiu prament, a fungovani frankfurtské katedralni huti.

238 Srov. GUNDERSHEIMER 1927, 47-48; RINGSHAUSEN 19842, 214-215, pozn. 18.

239 WEILANDT 1993, 312. ,,Herren* rozumi jako ,,Pfarrkirchenbaupflegern®, tedy volné€ pielozeno: sochu
méli zaplatit pani pecujici o stavbu kostela a jeji cena se tak nedostala mezi ostatni platby za cyklus.
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I v nékterych dalsich castech kostela. V tomtéz tydnu dostal Mistr Hartmann prvni ¢ast

vyplaty za cyklus soch na Celni sténé véze.

Hartmann je od kvétna 1417 do cervna 1418 s obCasnymi absencemi pomérné
pravidelné¢ uvddén v seznamu tydennich vyplat, kde je vySe jeho odmény znaéné
proménliva. Hypotéza, ze Hartmann ziskal titul mistra az v roce 1418, vychazi z jeho
oznacéeni v hutnich knihach, kde je roku 1417 uvadén jenom jako ,,Hartmann‘ a teprve od
roku 1418 jako ,,Mistr Hartmann®. Zapisy jsou ovSem v tomto sméru zna¢né nedisledné.
V Zadném piipadé to tedy neznamend, Ze nemohl byt mistrem jiz predtim. Tomu by
dokonce napovidalo, ze v Cervenci 1418 provadél kamenické prace spolu se Sigmundem,

jak se docteme ve dvou témeft totoznych zapisech z 1. a 9. Cervence 1418:

Sigmunden und dem Hartmann gebn von Blatten ze howen XIII lib und 111 /3 IX hl.

Neurcity zapis ze 17. zafi 1418 nemlizeme na Hartmanna s jistotou vztdhnout.
Objevuje se pod platbou pro Lucase a muze se vztahovat i na jiného sochaie:

Samstag nach exaltat-crucis

It. dem bildhower gebn XV guldin un kdt V guld an aine kiinstigen bild.*°

17. ¢ervna roku 1419 dostal Hartmann zaplaceno za dvé sochy 20 guldenti a dochoval
se zapis o odmeén¢ pro jeho pomocnika. Tyto zapisy V. C. Habicht vysvétlil jako platbu za

sochy na pilifich arkady:***

Samstag nach corpus Christi
It. maister Hartmann gebn um zway bild XX guldin

It. dez bildhowers Knecht gebn VI sch. ze drinkgeld.

Karl Friederich tomu oponoval s tim, ze tyto sochy musely byt hotové jiz diiv, paklize
vroce 1422 uz mohl byt osazen cyklus na celni sténé, s ¢imz souhlasil i Gerhard
Ringshausen, jenz zaroven pfipustil, Ze postup stavby pro tyto sochy neni nijak
smérodatny, protoze mohly byt osazeny pozd¢j 1.2 Zatimco sochy vysoko na ¢elni sténé
pravdépodobné sem byly umistény kratce po svém dokonceni spolu s rostouci stavbou ze

stejného leseni, sochy na pilifich mohly byt doplnény bez vétSich problému kdykoli, kdy

20 Tato &ast je Habichtem chybné datovana a doglo i ke zméng textu. Piepis a datace podle Gundesheimera.

281 HABICHT 1911, 1911, 34; GUNDESHEIMER 1927, 45.
242 FRIEDERICH 1940; RINGSHAUSEN 19842, 215.
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jiz nehrozilo, Ze je prace ve vysSich ¢astech stavby poSkodi. O vyplatdch za osazeni

sochaiské vyzdoby se ale v hutnich knih4ch nic konkrétniho nedocteme.

Zroku 1420 pochazi mnohokrat zminovana platba za ,,zwelff boten“, ktera byla
dlouhou dobu spojovana s apostoly v archivoltach, a proto byl Hartmann oznacovan jako

autor postav v archivoltach a Panny Marie z pilite arkady:

Am Samstag nach Anthony (19.1.)

It. maister Hartmann gebn 2 lib. vff die zwelff botten

Am sant Mathias aubent (24.2.)

It. dem bildhower gebn 7 lib. vm die zwelff botten vn vm vnser frowen.

It. den gesellen geschenkt 2 lib.

Am Samstag vor Judica (23.3.)

It. maister lucas gebn 6 lib. 17 sch. von den zwelff botten ze malen vn vm vnser frowen

Tento sochafsky soubor byl nasledn¢ opatfen polychromii od malife Lucase
a Bartholomaus Dubler jej m&l osadit.**® Soubor umistil Karl Friederich na pilite v lodi,
ovSem Horschl upozoriiuje na jiz Habichtem interpretovanou vétu zdznamu ,,...von dem
kerzstal ze machen daz zu den vinstrin mettinan gehért da die zwolff botten uff stand “,
ktera zmifiuje jakysi svicen a okno, coZ odpovida nejlépe situaci v predsini.*** VVzhledem
vysi platby, ktera je téméf stejna jako odména pro malife, je ale otazkou, jak tyto sochy
vypadaly, zda byly viibec kamenné a zda se spiS nejednalo o vyzdobu nékteré z kapli
uvniti chramu. Stejné tak mtizeme Castku vztahnout na jejich instalaci. Ani Vv piipade, ze
se skutecn¢ jednalo o svicen pii jednom z oken nad vstupem do kostela, kolem nichz sedi
postavicky apostoll, nevylucuje to soucasnou existenci cyklu na pilifich, protoze ten by
nebyl zminovan v souvislosti soknem. Jen na pruceli samotném se nachazeji tfi
apostolské cykly, specifikace byla proto na misté. V zapisu osvicnu se tedy

pravdépodobné mluvi o jiném apostlském cyklu nez ve vyplaté pro Hartmanna.

Z let 14201422 pochazi silné poSkozeny zapis na jedné z poslednich stranek knihy,

;e . , . r o\ 17.245
ktery je spojovan se sochami nad arkéddou pruceli:

(Item wir) sien vber kome mit

3 5orv. HORSCH 2011, 492.

244 HABICHT 1911, 44-45; FRIEDERICH 1940; HORSCH 2011, 492.

25 StA Ulm, Rechnung der Miinsterbauhiitte 1417-1421, sign. A [7077], 140v, pokraovéani na 139v.
Ptepis podle GUNDESHEIMER 1927, 47-48 a ROTT 1934, 45-46, doplnéni podle RINGSHAUSEN 19842, 217
218.
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(mai)ster hartmann vnd geben im ye
von ainem bild ze lon 1111 gvlden

vfs genommen von D vnser frowen
bild dz sol an den herren stdn.

Daran haben wir im geben I111 gulden
am fritag vor Laurencij anno XX

un haben im aber geben 1111 gulden
am samstag nach unser frowen tag
assumpcionis anno XX°. Datum im aber VIII
gulden an unser frowen aubent nativitatis.
Datum im aber 1111 gulden an sant
Michels aubent. Datum im aber 111 gulden
am samstag vor Galli; un

haben im aber geben 1111 gulden

am sant Endres aubent anno XX

un haben im geben Il gulden

am sant Thomas aubent

(an)no XX; un haben im aber

(ge)ben VII gulden an dem hailigen
(aub)ent ze wichennechten.

(Item e)r sol VI gulden minus I ort
(von) dez Schlichers dochter rock.
(Wir) haben im aber geben 111 gulden
(uf) samstag nach dem obrosten
(anno) XXI; un haben im aber
(geben) 111 gulden am samsatag nach
(Ant)onij anno XXI; un haben im
(aber) geben 111 gulden an unser
(frowen) aubent purificationis; un
(haben) aber geben siner hus
(frowen) 111 gulden am samstag
(rem)iniscere anno XXI; un Gilg
...hdt im geben Il gulden

... ig vor oculi, un Liep
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(hart hdt) im geben I1I gulden
...nstag vor Letare; un haben

(im ge)lichen II lib am samstag
(nach) dem uffertag; un haben im
aber geben | gulden am samstag
nach corporis Christi; un hdt I gulden
am samstag nach Urbani; un hdt

aber | gulden am samstag nach Jacobi.

Pokracovani na fol. 139v:

... vnd hat aber I gviden (am s)amstag nach dem obrosten tag (vnd h)at aber I Ib vnd
VI I h.

Hartmann se objevuje i v dalsi velmi poskozené poznamce na konci knihy, kde je

uvedena ziejmé oprava ¢i uptfesnéni zapisu z roku 1418:

...un Hartmann hdnd
...Blattan am Samstag
...iti ano XVIII daran Hand Il
...lib und in aber gebn XXXIII 3
...am samstag nach Johannes Baptis un
..und aber 1 lib. V1 8 111 h.2%

Hutni knihy bohuZzel nejsou kompletni, takze pro sochy na pilifich arkady se jejich
jednoznacné svédectvi pouzit neda. Podle hypotézy V. C. Habichta lIze zapisy mezi daty
17. zati 1418 a 17. Cervencem nasledujiciho roku interpretovat jako praci na Ctyfech
sochach z pilifa pfedsiné.247 Ovsem zapomina se na skuteCnost, ze Madona mezi tyto
sochy ptivodné nepatiila a v uctech o ni Zadna zminka neni. Paklize i na Madonu z cyklu
na Celni sténé¢ véZe se vztahuje zvlastni zminka a specialni platba od vedoucich
stavebnikii z méstské rady, 1ze predpokladat, ze o Madoné z trumeau bychom se v u¢tech
jisté docetli, pokud by vznikla v rozmezi danych ¢tyt let. Svédectvi Gcetnich knih se tedy

da interpetovat i tak, Ze socha Panny Marie s ditétem z pilite arkady vznikla v rozmezi,

246 5oy, ibidem fol. 147v.
24T HABICHT 1911, 34; RINGSHAUSEN 19842, 215-216.
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kdy nam chybi zapisy mezi dvéma hutnimi knihami, tedy v letech 1422-1423, nebo
naopak jiz pred rokem 1417.

3.3. Hartmann v Ulmu

Kamenik Hartmann se mohl narodit pfiblizné koncem 80. let 14. stoleti.?*® Do Ulmu
ptisel nejpozdéji roku 1417, ale pravdépodobné jiz diive. O Hartmannové ptvodu nic
nevime, jeho jméno je bézné po celém Némecku a nikdy se neobjevuje s zadnym
pfidomkem, ktery by napovédél vice. Ackoli pro jeho styl nalézdme paralely v Poryni,
mohla jej do Mohuce ¢i Frankfurtu zavést povinna tovarySska cesta, nebo se s témito

vytvarnymi feSenimi setkal az prostfednictvim kolegti v ulmské huti.

Prvni zminka o Hartmannovi pochazi z roku 1417, kdy jej jednak zastihneme ¢inného
v huti, jednak je uveden v dafiovém zaznamu,?*® kde mé byt oznaden jako ,,Hartmann,
Stainhower“.”® Dalii idaj o placeni dani najdeme az roku 1427.°" Teprve roku 1428
viak ziskal m&itanska prava, spolu se svym zetém Hansem Schwiggerem,?? a to na

253 Bgzné k tomuto aktu bylo zapotiebi ti{ jinych mé&$tant, ale v pripadd

dal$ich deset let.
Hartmanna méstskd rada od tohoto poZadavku upustila, podle Claudie Lichte zifejmé
z divodu, ze $lo o dodate¢né, Cisté formalni udéleni méstanstvi pii prilezitosti udélovani
meéstanskych prav jeho zeti, nebot Hartmann byl vté dobé v Ulmu jiz znamym
sochafem.”* Bez mé&stanstvi ale Hartmann nemél Sanci zaloZit si v ramci cechu vlastni
dilnu. Mé&stanstvi a ¢innost v huti se nevyluc¢ovaly, v Ulmu byla skupina méstand, ktefi
nepodléhali ani cechovni organizaci, ani huti, a ptesto sméli pro hut’ pracovat. Dulezitym

. « o O S 5 . 255
kritériem ovSem byla skutec¢nost, Ze tito mistii naleZeli do méstanského stavu.

28 HoRSCH 2011, 192 uvadi jeho Zivotni data * kolem 1380 ¥ kratce po 1428.

49 StA Ulm, Ausziige Neubronners aus Steuerbiichern und Hiittenrechnungen von 1387-1517,
Steuerbiicher 1387-1517, sign. A [6506]. Jméno Hartmann je v Ulmu pomérné b&zné. Zajimavé je, ze u
Neubronnera je Hartmann Bildhower, stejné jako Sigmund Steinmezten a dal§i umélci pieskrtnuty, ale

v originalu hutni knihy z roku 1427 Skrtnuty neni.

20 74pis Hartmann Steinhower (fol. 11a“), Sigmund Stinmetzer (fol. 10a") a vroce 1427 Hartmann
Bildhower (fol. 14a").

21 5tA Ulm, Steuerbuch der Stadt Ulm 1427, sign. A [6506/1]; ROTT 1934, 45-46.

%2 yméno Hans Schwiger nalezneme i v hutnich knihach, kde je zminén v kvétnu roku 1419 (,,Samstag von
der uffertach® a také o tyden pozdé&ji).

2% StA Ulm, Biirgerbuch IT (1428-1449), sign. A 3732. Zapis ze soboty pred sv. Michalem (25. 9. 1428):
,Eodem die empfiengen Wir zu buerger Hartman den Bildhower und Hannsen Schwigger sinen tochterman
also daz sy furbas zehn Jare unser ingesessen Burger syn und stewern, dienen und aller gebott gehoersam
und wartig syn solln als andre unsre biirger ungewarlich.“

254 Srov. LICHTE 1997, 53; LICHTE 2003, s. 31-32.; MEURER 2003, 35.

25 grov. TRIPPS 1969 34 a pozn. 134a.
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Ziskat méstanska prava v Ulmu ovsem nebylo vibec jednoduché. Na rozdil od
patricidtu musel kazdy podnikatel nebo obchodnik méStanstvi pracné ziskavat. Predné
bylo zapotiebi, aby byl Zzadatel zapsan v cechu. Kdyz byla splnéna tato zakladni
podminka, musel dotycny disponovat nemalym jménim, ruciteli a vlastni zbroji. Pokud
rada rozhodla v jeho prospéch, bylo jesté zapotiebi slozit piisahu, kde se zavazal
k desetiletému usazeni ve m&sté a placeni dani.”® Podobn& tomu je i u zapisu z roku 1428

ohledné udéleni méstanstvi mistru Hartmannovi.

Vroce 1417 musela méstskd rada ucinit drastickd opatieni, aby zastavila pfiliv
chudych do mésta a kazdy zadatel se tak musel prokazat jménim v hodnoté alespont 200
liber haléit. Jiz od roku 1410 se navic ptestala uplatiiovat dosavadni praxe, kdy spolu
srodi¢i ziskdvaly méstanstvi automaticky 1 déti, pokud se nenarodily jiz jako déti
ulmskych méstani. Tyto déti pak musely platit za pfijeti do cechtl, které jinak pfijimaly
jenom mistni obéany.257 Tato pravidla nebyla tolik piisna pro ty, kdo pfisli z jiného mésta

nebo z blizkého okoli Ulmu nebo jiz méstu néjakym zptisobem slouzili.

[ kviili obtiznosti ziskdni meéstanstvi zilo v Ulmu mnoho obyvatel, ktefi do
meésStanského stavu nepatfili. Tito ,,cohabitantes* podle Fabriho pochazeli ze vSech
socialnich vrstev, od Slechty az po chudé a patfili sem i Zidé.*® Tito lidé platili nizsi
dang, zaroven vSak byla jejich prava velmi omezena. Presto se tento stav stal pfijatelnym
kompromisem pro mnoho obyvatel. Nejen chudi venkované, ale predev§im nizsi Slechta
a klastery z okoli v Ulmu hledali utocisté v dobach krize, jichZ bylo zejména ve 14. stoleti

dost.?*®

Felix Fabri uvadi vycet cechtl, které v Ulmu existovaly na konci 15. stoleti. Pfislusnost
k cechu podle Fabriho byla spise vyhodou a pravidla nebyla nijak svazujici ani povinna.
Naptiklad kazdy méstan podnikajici v textilnim odvétvi mohl pracovat pro svij dim,
pokud svému femeslu rozum¢l, a prodavat §'£1tky260 ve svém obchodé, ovsem musel méstu

platit &tyfi libry.?*"

250 REUTER 1997, 127.

257 SPECKER 1977, 63.

2% FABRI 2012, 228.

%9 Srov. SPECKER 1977, 64.

260 | at. Pannus. VInéné $atky byly jednim z hlavnich obchodnich artikléi v Ulmu a pouzivaly se v mnoha
dalsich odvétvich, proto mél cech sdruzujici jejich vyrobee (zunfta marnerorum nebo Marnerzunft) svého
Casu nejvice ¢lent a nejvetsi vliv.

21 FABRI 2012, 248: ,,...sed quilibet civis potest pro sua domo, si scit artificium, laborare, et quilibet,
cuiuscungue condicionis sit, potest pannos in sua valva vendere, ita tamen ut civitati solvat quatuor libras.*

84



Pii procitani hutnich knih vyvstane neodbytné otdzka, pro¢ se Hartmannovi pfipisuje
tolik sochatskych pamatek, kdyz v huti bylo mnoho dalsich aktivnich sochaii. Hartmann
sice dostal za cyklus soch na priceli zaplaceno, ale viibec nemusel byt konceptorem
celého dila. Budeme-li vychazet z hutni praxe, nabizi se zde Sigmund, nebo po ném
nastoupivsi Peter Rosendorn, ktery v huti ptsobil dalSich 15 let. Takové tvrzeni miZeme
podlozit dochovanymi paméatkami na priceli kostela. Jednak jde o ¢tyfi sochy na pilifich,
které¢ jsou provedeny v podobném stylu jako Hartmannovy figury, ale jejich piipsani
stejné ruce je komplikované, jednak zde zminme malo znamé figury z opérnych piliit,
které opét ukazuji velmi podobny umélecky styl — zejména sv. Martin, ale tézko je
mizeme formalné srovnavat se sochami z Hartmannova cyklu. Matouci je pouze vyse

plati, ktera neodpovida poradi v i€etnich knihach.

V potaz ptichdzeji i dalsi Hartmannovi kolegové jako Pirenstein nebo roku 1418
ptfichozi Hans Kuch, ktery v huti pasobil az do 30. let. Jméno Hans Kuch se objevuje
i v dafové knize z roku 1427, kdy mél bydlet v uli¢ce Irrgang.262 Pti srovnani jeho dani
s Hartmannovou domadcnosti platil o poznani méné, coz mohlo byt dano adresou na
severozapad¢ mésta pobliz hradeb. Hartmann bydlel v ulici HoBhus Galle, kde platil ze
vSech sousedi nejveétsi dané, takZze mlzeme soudit na velkou domacnost, kterou patrné
sdilel se svou dcerou a jejim manzelem, ale mozna se do ceny promitl i provoz piipadné

dilny.?®

Mnohokrat bylo upozorfiovano na to, ze Hartmann je vyslovné zminovan jako
sochaf, ovSem daiiova kniha uvadi profese jen v pfipad¢, ze doty¢ny nemél jiz né¢jaké
ptijmeni. Hartmann proto musel byt blize specifikovan, protoze Slo o velmi ¢asté jméno.
U Neubronnera je uvadén i Hartmanntiv kolega a patrné nadiizeny kamenik Sigmund.
Muzeme tedy piedpokladat, ze trvalejsi ¢lenové huti, kteti v Ulmu bydleli, museli platit

dan¢ bez ohledu na jejich ptisluSnost do méstanského stavu.

Hartmannovo postupné opousténi huti naznacuje, Ze byl zaroven ¢inny né€kde jinde
a nemuselo to byt nutné v Ulmu, ale v jiné sptiznéné huti. Podobné absence pozorujeme
i u jinych ¢lent huti. Dosavadni badani Hartmanna rado vidélo zaroven v huti i v ulmské
fezbaiské diln¢. Takovy vyklad ale odporuje béznym postuptim a cechovnim pravidlim.
Jako srovnani mizeme pouzit piiklad Hanse Multschera, ktery byl po vSech strankach

vyjimecny. Jeho piijeti do méstanského stavu bylo bez jakéhokoli poplatku, nebylo

262 StA Ulm: Steuerbuch der Stadt Ulm 1427, sign. A [6506/1], fol. 116. Neni jasné, zda nejde o pouhou
shodu jmen.

%63 Ibidem fol. 87. Stejna ulice je uvadéna i jedné z plateb pro farni kostel z roku 1412. Srov. StA Ulm:
Zinsbuch 1403-1456, sign. A[6968], fol. 65.
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zapotiebi svédectvi zadného z méstani a sochat byl dozivotné zprostén placeni dani.
Hans Multscher mohl podle nékterych vykladi pattfit k velmi staré Slechté, tzv.
Svobodnému lidu z Leutkircher Heide, jehoz pfislusnici méli jiz od dob Hohenstaufa
moznost volného pohybu po Fidskych méstech a podléhali pouze moci cisaie.’** Prvni dvé
vyjimky pii piijeti Hanse Multschera za méstana tedy mohly vychazet zjeho
slechtického titulu, coz ovsem soucasné badani oznacuje za nepravdépodobné a jeho otce
povazuje spiSe za sedlaka, ktery pouze obyval ndkdejsi §lechtické sidlo.?® Multscher ale
i tak splnoval podminky méstské rady, které vyzadovaly manzelsky svazek s ulmskou
meéstankou a mimoradné femeslné dovednosti. Kromé toho jiz v Ulmu vlastnil dam.
Osvobozeni od dani méstskd rada vyuzivala i Vv jinych ptipadech k udrzeni vyznamnych
a pottebnych osobnosti ve mésté, podobné upusténi od doporuceni tfemi ulmskymi

£ 2
e66

méstany bylo pomérmné Casté.” Ani Hans Multscher ov§em neunikl nutnosti byt zapsan

v cechu, aby mohl mit ve m&st& dilnu.?’

Z tohoto srovnani vidime, Ze se Hartmann nachazel ve zcela odlisné situaci nez jeho
mladsi privilegovany kolega z Reichenhofen. Pro ¢lena huti ovSem nebyvalo snadné se ve
mésté, kde tak dlouho pracoval, natrvalo usadit a za¢it samostatné podnikat, coz Mafred
Tripps demonstroval pravé na Hartmannové prikladu.?®® Zaroveti zde ale vyvstava otazka,
zda Hartmann nebyl méstanem jiz dfive. Jeho zet, kterého pravdépodobné mizeme

povazovat i1 za jeho nejblizSiho spolupracovnika, by si totiz musel vzit dceru ulmského

meést'ana, aby se mohl ve mésté usadit.

Piesto je vzhledem k popsané socialni situaci v Ulmu a omezenému piijimani novych
méstantt nejpravdépodobnéjsi Hartmannovo fungovani coby obcCana bez méstského
prava, kterych bylo v Ulmu dost, apochazeli ze vSech socialnich vrstev. Tomu by
odpovidalo, Ze sice v Ulmu mél dim a platil dang, ale méstanstvi ziskal az pozdéji.
Protoze se podilel na zakdzkach pro meésto a zil zde jiz minimaln¢ 11 let, nebyl diivod ani
pozadovat doporuceni od tii méstant. Nejpozdéji od roku 1424 jej v huti nezastihneme.
Jestlize se tehdy jiz pokouSel ziskat méStanstvi, je mozné ze pravé v této dob¢ zacal

spolupracovat s cechem nebo dostaval zakazky pfimo od mésta. Pfedstava, Ze vedl vlastni

24 TRIPPS 1969, 21-28.

265 Srov. WEILANDT 1997, 17-18.

%% TRIpPS 1969, 26. Autor uvadi jako jediné dva ptiklady Multschera a prominentniho niz&iho 3lechtice
pochazejiciho z nedalekého okoli, ale opomiji Hartmanna a mnohé dal$i. Vynechani doporucujicich
méstantl nebylo zase takovou vyjimkou.

%7 WEILANDT 1993b, 372. Autor upozorfiuje na Casto opakovany omyl Manfreda Trippse, ktery se

domnival, ze Hans Mulstcher cehovni povinnosti nepodl¢hal.
288 TRIpPS, 1969, 185 (pozn. 174).
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dilnu, aniz by byl méstanem, Vv dobové praxi a pii Hartmannovych primérnych

uméleckych dovednostech, se zd4 velmi nepravdépodobna.
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4. Zapadni piedsin ulmského minstru v prvni tiretiné

15. stoleti

Monumentalni praceli ulmského minstru s jedinou mohutnou vézi, jejiz zakladni
kdmen byl polozen po vysvéceni lodi roku 1405, patii k nejplsobivéjSim
architektonickym i sochaiskym realizacim svého druhu v Némecku [1]. Stavba jiz od
svého zaloZeni roku 1377 ptedstavovala néco vice nez pouhy farni kostel, je totiz velmi
pevné spjata s mySlenkou ulmského patriotismu.269 Z bouilivého 14. stoleti plného bojt a
zvratl mésto vychdzi neobycejné silné a stava se atraktivnim plisobiStém vyznamnych
umélct. Ulmsky minstr je symbolem bohatstvi a politického vyznamu mésta v pozdnim
sttedovéku a jeho zépadni fasdda navrzena Ulrichem Ensingerem je vyrazovym
prostiedkem a demonstraci sebevédomi ulmskych méstant. Jak uvadi Reinhard
Wortmann: ,,.Die Tendenz zum Gigantischen als Ausdruck von Macht und Reichtum ist

: : . 270
immer wieder spiirbar.*

Hmota jediné véze je zlehCena zahrocenou trojitou vysokou arkddou piedsiné
a rozmérnym Martinskym oknem, pfed nimz nepieruSené probihaji volné piipory a déli
jej tak opticky na tfi ¢asti. Tato vnéjsi trojicni symbolika se vSak uvniti predsiné meéni
a za trojitou arkadou nachazime dvojdilny vstup do kostela. Bolestny Kristus od Hanse
Multschera, osazeny roku 1429 na stiedni pilif, se tak dostava do centra prostiedni,
nejsirsi arkady. Nade dvefmi jsou dva mensi prosklenné tympanony s kruzbou, v jejichz
archivoltach sedi sosky piSicich apostoli [3]. Hlavni parléfovsky tympanon s vyjevy
z Geneze, preneseny ze starSiho kostela, je umistén az nad touto zénou a obiha jej dvojita
archivolta [4]. Vnitini pfedstavuje komorni, drobné vyjevy Apostolskych martyrii, vnéjsi
vypliuji solitérni a siln€ individualizované Panny moudré a posetilé. Na pilifich arkady
predsiné stoji Ctvefice soch — sv. Antonin [79] a sv. Jan Kititel [80] na severnim pilifi a
Panna Maria sditétem [71] a sv. Martin [76] na pilifi jiznim, které jsou kopiemi
gotickych figur umisténych v interiéru kostela. Stejné svétce najdeme znova o néco vyse

na opérnych pilifich pfedsing, sv. Martin zde sedi [158b], vedle né&j stoji Madona a sv.

Antonin, z druhé strany pak sedi Jan Kititel, doprovazeny stojici svétici a sv. Diakonem

29 Zajimavym dokladem sepjeti ulmskych méstant s jejich kostelem je skute¢nost, ze na opravy minstru
k 500. vyro¢i jeho zaloZeni v roce 1877 piispéla nemalou ¢astkou i Zidovska obec. Srov. Miinsterbltter 1,
1878, 22.

210 \WORTMANN 1993, 29 , Sklon ke giganticnosti jako vyraz moci a bohatstvi je stdle citelny.*
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dnes jiz bez atributii [158a].”"* V predsini se nachazi jesté 21 dievénych soch z dilny

212 Na gelni

Nikolause Weckmanna, které byly doplnény teprve na pocatku 16. stoleti.
stén¢ veéze nad arkddou je umistén cyklus devatenacti figur apoStoll, svétic a triinici

Panny Marie s ditétem [27, 28, 31].

Victor Curt Habicht ptipomnél pivodni funkci predsing, ktera méla slouzit jako misto
pro chudé. Listina zroku 1411 doklada, ze na vSechny apostolské svatky, nedéle a
marianské svatky a ¢tyfi hlavni svatky Pané zde sed¢li nalezenci z farnosti ,,an der Bett*,

2y tomto smyslu také V.C.Habicht chapal

tedy jako prosebnici o almuznu.
a interpretoval pozdé&jsi vyzdobu piedsing, zejména pak figury sv. Martina, Madony, Jana
Kititele a Antonina na volnych pilitich arkddy a také jejich protéjSky na opérnych

s 1 274
pilitich.

h.2”® Madona

Gertrud Otto v pozndmce rozvadi hypotézu o plivodnim uspofadani soc
podle piivodniho maridnského zasvéceni kostela patfila na trumeau, kde je dnes Bolestny
Kristus od Hanse Multschera. Ten se vSak pod baldachyn sotva vejde, na rozdil od sv.
Anny Samétieti, kterd by na tomtéZz misté¢ méla prostoru az piilis. O tom, Ze Madona
nestoji na svém pivodnim misté, svédci i to, Ze je jeji podstavec niz§i nez u ostatnich
pilifovych soch. Na jejim mist¢ stal ptivodné ziejmée sv. Vincenc, jemuz byl chram rovnéz
zasvécen.””® Na piivodnim naértu od Boblingera z roku 1494 je zachycena i sochafské
vyzdoba chramové predsin€. Tento obrazovy pramen jasné ukazuje na pilifich ¢tyfi
svétecké figury a Bolestného Krista na misté, kde dnes stoji sv. Anna Samatfeti, jeho

nyn¢j$i misto na trumeau je vSak na dobovém vyobrazeni prazdné. Na tomto misté

Gertrud Otto navrhla ptivodni umisténi Madony, coz je dodnes akceptovano.

n . oo X e . . .
Tyto sochy jsou obtizné pristupné. Madona se dnes nachazi v interiéru chramu, ostatni sochy mtzeme

studovat pomoci jejich sadrovych odlitkti deponovanych v severni vézi.

212 \WORTMANN 2013, 14.

273 HABICHT 1911, 22.

2™ CHRIST 1919 sochy z opé&rnych pilifa srovnaval se sochami ze trasburského oktogonu. Tyto malo
publikované skulptury jsou stylové vzdalené jak Mistru Apostold, tak Mistru Hartmannovi, ackoli na nich
muzeme pozorovat urcité podobné detaily, jako jsou velké oci se silnymi vicky. Typologie sv. Martina je
velmi blizka soSe na jiznim pilifi arkady. Madona je dnes umisténa v interiéru a je tak mozno ji porovnat
ptimo s Madonou z pilife arkady. Ostatni sochy je mozné studovat pomoci jejich sadrovych odlitkil
deponovanych v severni vézi.

275 OTTO 1924, 19.

27® WORTMANN, 1990, 92.

89



4.1. Mistr ApoStolt a ,,novy realismus

V obou archivoltdch nad dvojitym vstupem do kostela sedi vzdy po Sesti apostolech,
ktefi se soustiedéné ¢i pohnuté vénuji psani [3]. Bez ohledu na jejich atribuci budily tyto
sochy pozornost badatelli jiz od konce 19. stoleti pro svoji kvalitu. Paul Hartmann ve své
syntéze vyzdvihl individualismus umlskych apostolti a oznacil je za pocatek nového
realistického stylu. Ackoli jiz P. Hartmann pozoroval mezi apostoly a figurami na pilitich
arkady velké rozdily, ustdlila se hypotéza o mlad$im, neobycejné¢ nadaném dilenském
spolupracovnikovi Mistra Hartmanna, ktery mél sochy sedicich apostolt Vytvofit.277 Toto
rozdéleni pak Gertrud Otto definovala jako ,,dekorativni a ,realistickou’ tendenci, na
coz navazala tfada dalSich autori. Karl Friederich pouzil poprvé pracovni jméno
,Kreuzwinkel-Meister*, podle kamenické zna(:ky,278 ale ackoli se znacka W s kiizkem
objevuje na vSech sochach, jednotlivi apoStolové se mirné stylové odlisuji. Kvality
hornich archivolt s ApoStolskymi martyrii a Pannami moudrymi a poSetilymi vyzdvihl

teprve Julius Baum pfi 550. vyro¢i zaloZeni minstru.””

Rozdéleni na dekorativni a realisticky proud ve vyzdobé priceli pievzal také Gerhard
Ringshausen, ktery vénoval figuram v archivoltach studii ve sborniku k 600. vyroci
zalozeni ulmského minstru. Sochy v archivoltach datoval s ohledem na prameny a prab¢h
stavby do rozmezi let 1415-1418, tedy zhruba soucasn¢ s nahrobkem arcibiskupa
Friedricha von Saarwerden v Koliné nad Rynem (71414). V sochach apostolt
Ringshausen sledoval vyvoj ke stylu Mistra Hartmanna, pii¢emz konstatoval, Ze rozdily
nemohou byt dany tim, Ze sochy vznikly vedle sebe v jedné diln€¢ nebo rozdilnou rukou
mistra a pomocnikd, ale jsou dany rozdilnou dobou vzniku, a dosel tak k zavéru, ze Mistr

Apostolti nebyl Hartmannovym pomocnikem, ale pedchiidcem.”®

Vlastni vychodiska Mistra AposStold jsou spatiovana v kolinském svatopetrském

porteilu.281

Walter Paatz ptisuzoval Mistru Apostold, jehoz povazoval za pomocnika
Mistra Hartmanna, silnou spojitost se zapadoevropskym uménim, zejména dilnami André
Beauneveu v Bourges a v Koliné nad Rynem.?®? G. Ringshausen vylou¢il spojeni s dilnou

v Bourges a sochy sedicich apostoli srovnaval s prazskymi sochami krali ze

2T HARTMANN 1910, 116.

278 FRIEDERICH 1940. V tomto textu pouZivame z jazykovych diivodii oznaceni ,,Mistr Apostolii*.
279 BAUM 1927h.

280 RINGSHAUSEN 19842, 229.

281 CONRADT 1959, 1225q(.

282 paATZ 1956, 20-21.
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Staroméstské mostecké véze. Naopak se mu nezdala dostatecna analogie

v saarwerdenovském nahrobku, protoze zde rozpoznal jiné nakladani s hmotou. Tumbu,
resp. jeji kryci desku, povazoval za import z burgundsko-nizozemského prostiedi.”®*
Ulmsti apostolové vznikli nejspiSe jesté za zivota Ulricha Ensingera, a Ringshausen proto
navrhl jejich srovnani se sochami z oktogonu Strasburského minstru (kratce pred 1419)
spi§ nez se saarwerdenovskym nahrobkem a nevyloucil moZnost pfipsani Strasburskych

d&l Mistrovi Apogtoli.?®

Sochy v obou hornich archivoltach maji vzor v sedicich apostolech, ale i ve star$i
parléfovské tradici. Styl sedicich apostoli se zde nadale rozviji, postavy apostoli-
mucednikti posunuji Dehituv ,novy realismus® jesté dal nez sochy jejich sedicich
protéjskt. Podle Ringshausena vSak nejde o realismus, ale o rozhodujici stylovy ideal. V
Pannach moudrych a posetilych se podle néj odehrava stylovd zména — nejspodné;jsi
posetild panna je jejim poslednim ¢lankem. ,,Diese Ablosung und Umwandlung
rdumlicher Motive in flichenhafte Beziige darf als wichtiger Hinweis fiir
stilgeschichtliche Situation der Archivolten-Plastiken gewerten werden, zumal sich gegen
Ende des zweiten Jahrzehntes auch in anderen Kunstlandschaften, beispielsweise am

«286 poznamce pak dodava, kde

Mittelrhein und im Salzburger Raum, nachweisen ldfst.
ptresngji. Ve stiednim Poryni je to nahrobek Johanna von Nassau (11419) a portal
Memorie v mohuc¢ském doému, nahrobek Anny von Dalberg (+1410) v Oppenheimu a sv.
Barbora a sv. Katefina z Bingen. Podobny stylovy vyvoj je Citelny i na architektuie

Maderna Gerthenera. V Salcburku je to pak Mistr ze Seeonu.

Na baldachynech hornich archivolt se dochovaly kamenické znacky, které sveéd¢i
0 vétsSim poctu sochaiti a kamenikii. Na baldachynu pod Umucenim sv. Pavla a tfikrat na
jemném architektonickém ornamentu stfedniho portdlového pilife (na baldachynu a fiale
nad sv. Annou Samoutfeti a na listové konzole, ktera je dnes v lodi a nese original sochy
Bolestného Krista od Hanse Multschera) se dochovala kamenickd znacka, ktera se

objevuje i ve Strasburku a v Esslingen.287

253 RINGSHAUSEN 19847, 231.

254 Ibidem, 232.

2% Ibidem, 233,

28 \bidem, 222. ,, Toto oddéleni a proména prostorovych motivii v ploché povrchy miize byt povazovéna za
dulezity priznak stylove-déjinné situace soch v archivoltich, predné proto, Ze se da koncem druhého
desetileti nalézt i v jinych uméleckych regionech, napriklad ve strednim Poryni a na salcbursku.

%87 Srov. MoJON 1967, 58sqq.
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Na Ringshausenovu dataci sochaiské vyzdoby archivolt — sedici apostolové vznikli
Vv prvni poloving€ 2. desetileti 15. stoleti, horni archivolty kolem nebo po roce 141578 -
ina jeho zavéry ohledné chronologie umélci cinnych v zapadni piedsini ulmského
minstru navazali dal§i autofi. Robert Suckale upozornil, Ze mezi Mistrem Apostold
a Hartmannem nemusi existovat zddnd bliz§i spojitost. To, co zde vznikd, je styl
charakteristicky pro svoji dobu v celé Evropé. Poukazuje na chorové lavice v St-Benoit-
sur-Loire vysvécené roku 1413 a skupinu Korunovani Panny Marie z Liitichu.?®
Vychodisko hled4 v bruggské knizni malbé, v prorocich z kolinské radnice, podobné jako
ve svorniku zambitu domu v Mohu¢i (v. Dommuseum) a Vv Madoné

z Gautorplatz [9].%°

Ulrike Heinrichs naopak datuje spodni ulmské archivolty jiz pied rok 1400, protoze
jeding tak by skupina francouzskych umélcti mohla nasledné odcestovat do Straburku
a vytesat zde sochy v oktogonu véze (kolem 1410-1419). Odtud se méla skupina vydat
do Kolina nad Rynem a vytvoftit zde tumbu arcibiskupa Friedricha von Saarwerden, fadu
figuralnich konzol a soch ve dvou kaplich zdejsi kartouzy a tympanon radni¢ni kaple se
Stitonodi. V nedalekych Cachach méla tato skupina vytvofit dvé konzoly v dému.?*!

Stylové analogie povazuje autorka za potvrzeni své hypotézy o pafizském uméleckém

ohnisku:

»Die Skulpturenzyklen in Ulm, Straftburg und Koln belegen die Titigkeit einer
Gruppe von Bildhauern, die sich um 1390 von den Werkstdtten Karls VI. oder seines
engsten Kreises abspalteten und die, isoliert von der weiteren Entwicklung in Paris, den

eigenen Stil tiber drei Jahrzehnte Unverdndert beibehielten <>

S recepci nazoru této badatelky se setkavame také v katalogu Hans Multscher, podle
n¢hoz je pivod Mistra Apostolit hledan v zdpadni Evropé a ve sféfe francouzského

umeéni, podobné jako je tomu v ptipadé vyzdoby oktogonu katedréaly ve Strasburku.”®®

Jakkoli nezpochybnujeme mozny francouzsky piivod Mistra Apostolt, teze o skupiné
umgélcti izolovanych od pafizského centra se nam nezda presvédCiva uz jenom proto, ze

vime, ze kamenici zejména v dobé kolem roku 1400 vesmeés cile cirkulovali mezi

288 Stavba piedsing zagala 1405 a z roku 1417 mame zpravy o opérych pilifich a stfedni velikosti dilny.

289 SUCKALE 2009, kat. &. 33.

290 \/yobr. WOELK 1999, 179, 181-183.

291 HEINRICHS-SCHREIBER 1997, 229.

292 \bidem, 230. ,,Skulpturdlni cykly v Ulmu, Strasburku a Koliné nad Rynem dokladaji cinnost skupiny
socharii, kteri se kolem roku 1390 odstépili od dilen Karla VI. nebo jeho nejblizsiho okruhu a kteri,
izolovani od dalsiho vyvoje v Parizi, si svij styl uchovali beze zmény déle nez tri dekady.

2% KROHM 1997, 68-69.
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jednotlivymi stavebnimi hutémi, kdyZ sbirali zkuSenosti na tovarySskych cestach nebo
zkratka cestovali za praci. Zejména po roce 1400, kdy uz vétSina velkych katedralnich
staveb byla hotova ¢i né¢jakym zpiisobem zakonena a provozy se zmensovaly, kamenici
se soustfedili do mist, kde se jesté budovalo ve velkém. Exodus z francouzského centra

tedy mohl hutni provozy ovlivnit, ale tézko mizeme konstatovat jejich presnéjsi roli.

4.2. Hartmanniiv sochaisky cyklus

Vyska: kolem 150 cm.

Jemny bilo-Zluty piskovec z okoli Hallu.?*

Dosavadni literatury, ktera zminuje cyklus ze zapadniho pruceli ulmského minstru je
dlouhy seznam, jen ziidka vSak narazime na autory, ktefi se mu vénuji podrobnéji.
Jednim z nich je Viktor Curt Habicht,?*® ktery se viak nejvice soustiedil na prameny, a ne
tolik na samotna umélecka dila.?*® Getrud Otto cyklus po kvalitativni strance podcefiovala
a upozoriovala na jeho ,,bezkrevnost”, ktera ma vyniknout pii srovnani se sochami
z Dornstadtského oltafe.”’ Claudia Lichte naopak Hartmanna rehabilituje a poukazuje na
fakt, Ze sochy na fasad¢ nejsou tak detailné propracované vzhledem ke svému umisténi,
ale ani ona se jimi nezabyva pfili$ podrobné.298 Nékteti z autorti hledaji kompozicni
ptibuznosti mezi fezbarskou produkci ulmské dilny a dal§imi dily z praceli minstru,
zpracovani jednotlivych figur, rozliSeni jejich kvality a sochafského piistupu vSak
doposud nikdo neu¢inil.”*° Ukol to totiZ neni zdaleka tak snadny, jak by se mohlo zdat.
Sochy stoji vysoko na fasadé, k dispozici jsou jenom jejich sadrové odlitky deponované

v severni vézi a nasklddané jeden za druhym. K dispozici nejsou viibec Zddné materialy

2% Keupersandstein. “ FRIEDERICH 1927, 55. Ve stejném materialu byly podle n&j provedeny i pilite

arkady pfedsing. Tento kdmen vykazuje pomérné malo poskozeni. V soucasné dob¢ je ale znamo mnohem
vetsi mnozstvi riznych typd kamene pouzitych na stiedoveké stavbe.

2% Je tieba piipomenout, Ze spojeni soch a dochovaného zaznamu v hutni knize neni objevem V. C.
Habichta, jak byva ¢asto myln€ uvadéno, ale najdeme jej jiz u Pressela (1877).

2% HABICHT 1911, 54-62

27 0TTO 1924, 47.

2% LICHTE 1997, 54-56.

299 BAUM 1927b, 41 konstatoval velké rozdily v kvalit, kdy na pfedni misto fadi Madonu a viech 6 svétic,
zatimco apostoly povazuje za mén¢ kvalitni, az na vyjimky, jako je sv. Jan Evangelista, jehoz tvar srovnava
se sv. Martinem z pilite arkady.
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ohledné technologie, restaurovani ani ptipadnych dopliki, kromé ¢lanku Karla Friederich

7 roku 1927.%%°

Mistr Hartmann dostal mezi 9. srpnem 1420 a pocatkem roku 1422 zaplaceno 76
guldend, 1 libru, 6 $ilinkd und 3 haléfe. Tato informace zaznamenand na jedné
Z poslednich stranek ucetni knihy z let 1417-1421 je jiz tradi¢né spojovana s cyklem
devatendcti soch na pruceli zdpadni predsiné ulmského minstru.>” Stranka se zapisem je
znaéné poskozena a néktera mista jsou necitelnd, presto vsak lze pramen vztahnout bez
vyraznych pochybnosti na zminény soubor trtinici Madony obklopené Sesti svéticemi a
dvanacti apostoly. Za kazdou sochu Hartmann dostal tedy 4 guldeny, coz je pomérné
malo a podle V. C. Habichta to svéd¢i o nizsi kvalité nepolychromovanych soch, které
staly vysoko na fasade.

Samotné téma apostolského cyklu na priceli kostela nebylo ve Svabsku vibec nové,
jmenujme zde star§i soubory, zejména soubor soch z kaple sv. Vaviince v Rottweilu,
tympanon jizniho portdlu kostela Panny Marie v Esslingen s tématem Zesnuti Panny

M7V

Marie, severni portal domu v Augsburgu nebo proroky z kostela sv. Kiize ve Svabském

.. 303
Gmiindu.

V ulmském cyklu se setkdme s jistym ohlasem téchto starSich pamatek. Na
portalu v Esslingen jsou to podoby aributi sv. Jakuba a sv. Filipa, v Rottweilu mizeme

sledovat n¢které kompozice, které Mistr Hartmann pouzil.

V oltaini tvorbé, jiz pojeti ulmského priceli neni zas az tak vzdalené, si mizeme
srovnavaci material vypujcit z Norimberka a Frank. Deokartv oltaf z kostela sv. Vaviince
piedstavuje apostoly s trtinicim Kristem a Sv. Deokarem a ulmskému priceli je blizky
piedevsim svoji loutkovitosti a ilustrativnosti. VzdalenéjSim ptikladem je tzv. ,,Goldene
Tafel” z Liineburgu s jednotlivymi apostolskymi a svéteckymi figurami, oltai v kostele
sv. Jifi ve Wismaru, Neustddter Altar ze Schwerinu, oltat z Mingen v Berlin€ nebo hlavni

oltar frankfurtského domu.

%90 7a prvni moznost dostat se do severni véze k sadrovym odlitkiim nakonec vd&&im pani Dr.
Leistenschneider z Ulmského muzea. Podruhé jsem diky panu Dr. Wélbertovi z pamatkového tstavu

v Tiibingen byla ptijata vedoucim huti panem Michaelem Hilbertem, ovSem restauratorské zpravy ¢i
alespon zakladni Gidaje k Hartmannovym socham nema k dispozici ani on, ani pamatkovy tstav. Do
odevzdani této prace se nepodafilo situaci vysvétlit.

%! Tento pramen zmittuje jiz PRESSEL 1877, 48. ,, Dieser Bildhauer (Hartmann) lieferte nun auch in den
Jahren 1420 und 1421, neunzehn Bild mit unser Frowen Bild, und geben ihm je von ainem Bild ze Lon
4 Gulden, ufsgenommen von dem unser Frowen Bild, daz sol an den Herren staun. ** Vétsi pozornost pak
pramentim, zejména knize u¢ti kamenické huti, vénoval V. C. Habicht.

2 HABICHT 1911, 55.

%% Srov. BANK 2013.
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Popis

Nad tfemi hrotitymi oblouky arkady, na konzolach kopirujicich jejich kiivku, najdeme
devatenact jednotlivych soch. Figury stoji vétSinou v kontrapostu, s riizné natocenou
hlavou a rozliénym uspotadanim drapérie, ale neaspiruji ani na komunikaci v rdmci

cyklu, ani na narativnost [28, 29, 31].
Od severu stoji:

apostol Filip s kiizem

apostol Tomas s kopim a knihou
apostol Jakub Vétsi s knihou a musli
apostol Matous (?) s knihou a sekerou
apostol Simon s pilou

apostol Petr s klicem

sv. Dorota s kosikem

sv. Markéta s drakem®®*

sv. Katefina s mec¢em a kolem
trinici Panna Maria s ditétem
sv. UrSula s Sipem

sv. Barbora s kalichem

sv. Anezka Rimsk3 s berankem

apostol Ondfej s ondiejskym kiizem
apostol Juda Tadeas s kyjem

apostol Jakub mensi s valcharskou tyc¢i
apostol Bartoloméj s noZzem

apostol Jan s kalichem

apostol Matgj (?), ktery mél jako atribut puvodné ziejmé halapartnu nebo dyku

Vsechny postavy cyklu jsou zpracovany ve viceméné jednotném vytvarném pojeti,
rozdily se objevuji pfedevsim v kvalité. Svétci a svétice jsou odéni do bohatych drapérii

podle vzorti internacionalni gotiky. Jednotliva schémata jsou pomérné jednoducha, pii

304 PFLEIDERER 1907, 34 ji oznacuje za ,,idajnou sv. Scholastiku®.
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slozitéjsich kompozicich plsobi spise toporné. Proporce jsou podsazené, krk je silny
a velka hlava se naklani doptedu, coZ je diisledek kompozice ur¢ené pro podhled. MuZzské
tvare jsou pomérné individualizované, Casto bezvousé, charakterizuji je hluboce zasazené
velké oci a Casto povytazené oboci evokujici vyraz litosti ¢i nevinné dobroty, hrani¢ici az
s karikaturou. Naproti tomu svétice jsou si velmi podobné a zpravidla se lehce usmivaji a
jejich formy vychdzeji vSeobecné z tradice krasného slohu. Konické koruny maji nizkou
celenku a vyrazné liliovité listy.

Pfi podrobnéjsim pozorovani soch zjistime, ze kompozice figur se opakuji, coz
vynikne zejména pii porovndni pravé strany jizniho a stfedniho oblouku, kde jsou
jednotliva drapériova schémata dokonce ve stejném potradi — apostol Mat¢j a sv. Anezka
Rimska disponuji stejnym $atem, svatého Jana kopiruje sv. Barbora a apostol Bartolomé;
sdili drapériové schéma se sv. UrSulou. Naopak na severni ¢asti cyklu se kompozice
rizni, jako by se autor za kazdou cenu snazil vymyslet nova feSeni, ptesto i zde najdeme
inspirace jinymi dily. ApoStol Mat&j nezapie vzor ve sv. Barbofe z Dornstadtského
retablu, ze stejného zdroje prameni 1 schéma sv. UrSuly, potazmo Bartoloméje, ktefi
navazuji na dornstadtskou sv. Katefinu. V obou piipadech jsou vzory stranové
pfevracené.

Konzoly zdobené riznorodym floralnim ornamentem spocivaji na okosenych
ptiporach. Pfipory pod vyvySenymi konzolami sv. Petra a sv. Ondfeje jsou feSeny odlisné,
nebot’ se nachéazeji nad pilifi arkady. Jsou mohutnéjsi a delsi, vyristaji nakoso mezi
oblouky arkady a obé¢ jejich Sikmé strany jsou doplnény fidlami ukoncenymi kytkou.
Oproti renesancné ladénym konzoldm piisobi velmi kontrastné podstavce soch, které

predstavuji hrub¢ otesana stylizovana skaliska.

Stav zachovani

Prvni socha od jihu je kopii, jeji original je umistény v Ulmském muzeu a nespravné
oznaceny jako Bartolom¢j. Original sochy je tak jedinym dilem z cyklu, které si lze
prohlédnout zblizka. Stav zachovani této sochy vSak nekoresponduje se zbytkem cyklu,
ktery je stale in situ, a mél by tedy trpét povétrnostnimi vlivy jiz téméf o stoleti déle nez
deponovana figura. Kromé¢ nékterych ulomenych nosti a ¢asti drapérie vSak sochy na

fasad€ nenesou viditelnd poSkozeni a patrnd neni ani eroze povrchu. Tato skute¢nost je
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ponékud zarazejici zejména vzhledem k umisténi soch vysoko na priceli bez baldachynt

¢i jakékoli ochrany proti povétrnostnim vliviim. 3%

Zatimco sv. Mat¢j v muzeu svym stavem staleti dlouhé pisobeni vody, mrazu a slunce
nezapie [30], ostatni sochy na fasad¢ vykazuji jen velmi drobna poskozeni. Tento fakt
vedl k domnénce, Ze se jedna o kopie, které mohly byt pofizeny ve stejné dobé jako
figury na pili¥ich arkady. Ctvefice pilifovych soch je totiz proti neptizni pocasi chranéna
baldachyny, piesto béhem rozsahlého restaurovani chramu vznikly jejich kopie a
originaly, kromé& sv. Martina, byly pfesunuty do interiéru. Rudolf Pfleiderer se zmiiluje o
kopiich tii soch z pilith arkady, ovSem ke stavu soch z priceli se nevyjadiuj e.%® Koneéng
Karl Friederich v ¢lanku k 550. vyroc¢i zalozeni kostela Die Wiederherstellungarbeiten
am Ulmer Miinster im 19. und 20. Jahrhundert zminuje i Hartmanntv cyklus. Sochy
oznacuje za velmi dobie dochované, protoze diky svému umisténi byly ¢asteéné chranéné
pted destém. Hlavni nebezpecnd zéna totiz zacind az nad nimi. Kromé toho popisuje
jakysi okrovy natér, ktery je chranil. Ale i na né€ jiz ve 20. letech 20. stoleti zacalo
negativné pusobit znecisténé ovzdusi, a proto byly pofizeny jejich sddrové odlitky. Pii té
prilezitosti byly sochy zcela vysuSeny a oSetieny proti dal§Simu zvétrdvani a bez
jakychkoli dalSich zasahli vraceny na své misto, kromé sv. Matéje, ktery byl nahrazen
kopii.307

Tento jediny technologicky prizkum, ktery mame k dispozici, nejen ze nevysvétluje,
pro¢ byl pravé Matéj tak poniceny, ale nerozvadi ani technologicky nesmirné zajimavy

okrovy natér a jeho schopnost ochranit piskovec pied erozi. Karl Friederich zahynul pfi

%5 podle vyjadieni Dr. Wolberta z pamatkového ustavu v Tiibingen by sochy na fasadé mély byt kopiemi
z 19. stoleti a originaly by mély byt deponovany v huti. Podle pracovnikd huti jsou ov§em na praceli
origindly a neexistuji k nim z4dné restauratorské ani technologické prizkumy.

% Hartmanniv cyklus jakozto datovany soubor soch spojeny se jménem umélce byl jiz tehdy povazovan za
velmi cennou pamatku a zda se piihodné, aby v této dobé vznikly také kopie téchto soch. V takovém
pripadé by vsak nékde musely zlstat ulozené originaly. Jednim z mist, které se nabizi, je prostor pod tzv.
Martinsfenster, kde bylo i mnozstvi sadrovych odlitkii. Za druhé svétové véalky zkrat na elektroinstalaci
zpisobil v tomto misté pozar a ulozené odlitky byly zcela zni¢eny. Piskovcové sochy by pravdépodobné
dopadly podobné.

%07 FRIEDERICH 1927, 57. ,,Die 19 Sandsteinfiguren an der Stirnwand des Hauptportales sind noch sehr gut
erhalten. Sie waren stindig dem Schlagregen ausgesetz und so bis zu einem gewissen Grade vor den
Angriffen der Oxyde geschiitzt und die Hauptgefahrenzone fingt auch erst iiber ihnen an. AufSerdem hat sie
ein Anstrich von gelbem Ocker, den auch Fenstermafiwerke aus der gleichen Zeit zeigen, geschiitzt. Nur
einige besonders exponierte Teile, z. B. der kleine Drache, den die heilige Margarete als atribut auf dem
Arm trdgt, sind seit langem durch den Frost verstiimmelt, und der hl. Matthias hat beide Hdinde samt

Dolchmesser veerloren. Aber in den letzten Jahren zeigte sich auch bei ihnen der Beginn der chemischen
Verwitterung. Es erwies sich deshalb als notwendig, durch Gipsabgiisse den heutigen Bestand festzulegen.
Da die Figuren zu diesem Zweck abgenommen werden mufiten, sind sie jetzt villig trocken und es biete sich
die giinstige Gelegenheit, durch eine Schutzbehandlung das Weiterverwittern nach Moglichkeit
hintanzuhalten. Im iibrigen werden die Figuren in unberiihrtem Zustand wieder aufgestellt; nur der hl.
Matthias muf3 durch eine Kopie in Muschelkalk ersetz werden.*
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naletu v roce 1944 a jeho monografie Die Baugeschichte des Ulmer Miinsters s bohatym
a vzacnym obrazovym doprovodem ziistala nepublikovanél.308 V pribéhu 20. stoleti
nebyly ucinény v tomto sméru zadné nové prizkumy. Ackoli sochy prosly odbornym

v

i§t&nim, restauratorské zpravy k dispozici nejsou.*”®

Star$i vyobrazeni ulmského priceli ptiliS nepomohou. Na boblingerovském rysu jsou
sochy jen velmi povSechné nacrtnuty. Z roku 1666 pochazi kresba Jonase Arnolda,*™ kde
je zachyceno velmi detailné celé pruceli. Socha uprostied Hartmannova cyklu ale vypada
spise jako Sv. Anna Samatieti, a dokonce ani pozice nejvyraznéjsi postavy, sv. Ondfeje,
neodpovida dneSnimu umisténi. Rozpoznatelné jsou skulptury na jiznim pilifi arkady, kde
l1ze bezpecné oznacit Madonu a sv. Martina, ale na severnim pilifi je na misté sv. Jana
Kititele postava s biskupskou mitrou. Podobné zmatena jsou vyobrazeni Hartmannovych
soch i na dalsich kresbach a grafikach, které se dosud dochovaly,*** dokonce i na tiscich
planu véze z druhé poloviny 19. stoleti. Jednotlivé sochy vysoko na fasadé byly jiz mimo
zajem kreslifti a architektt, a tak je zachytili jen povSechné, vétSinou s vyjimkou sv.

7w

Ondfeje, jehoz kiiz byl dostate¢né vyrazny. Na tato vyobrazeni se tedy spoléhat neda.

Jeden obrazovy pramen vsak stoji za zminku, a to je fotografie, kterou Verein fiir
Kunst und Altertum in Ulm und Oberschwaben ziskala darem v roce 1855 od fotografa
Jakoba Friedricha Radla a dnes ji ma jako uvodni obrazek na svych webovych strankach.
Na této fotografii muzeme na pruceli jasné vidét lavku leSeni v misté, kde jsou
Hartmannovy sochy. Mozné ,,opravy* téchto soch v dob& Thrdnova restaurovani ptedsiné

o s y:. 312
tedy nemtzeme Vylou01t.3

Ze ale sochy skue&nd né&jakymi opravami béhem posledniho stoleti prosly, odhali
porovnani dnesniho stavu [28] se svétlotiskovou prilohou Pfleidereovy publikace [29].
Technika svétlotisku nemd rastr a umoziuje proto vidét detaily, které na ofsetovych
reprodukcich zaniknou. A tak muizeme pozorovat, jak na pocatku 20. stoleti mély

sv. Dorota, Barbora i AneZka stejné jako apostolové Simon a Juda Tadeas nosy. Otézkou

%% Rukopis z roku 1941 byval v méstském archivu v Ulmu, jehoZ &4st — zejména archivalie tykajici se
nové&jsi historie stavebni huti ulmského farniho kostela — byla pfesunuta do Stuttgartu. Za upozornéni na
tento manuskript dékuji panu Dr. Wortmanovi.

%9 Informace o stavu soch nema ani ulmska hut’, ani pamatkovy tstav v Tiibingen, pod ktery ulmsky minstr
spada. Sochy ov§em za puisobeni Inrgid Helm Rommel pravdépodobné prosly opravou nebo &isténim.

310 http://www.deutschefotothek.de/documents/obj/90008703 (1. 2. 2016)

31 Napriklad médiryt praceli ze sbirek Staats- und Universitits Bibliothek Dresden (Signatur/Inventar-Nr.:
3S&UB/KS B991). Srov.: http://www.deutschefotothek.de/documents/obj/90008704 (1. 2. 2016)

0 vydajich na opravu Hartmannovych soch se dohledat nepodatilo, nebot’ materialy k této prestavbé jsou
nesmirné rozsahlé.
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je, zda tyto sochy svoje nosy ,,jesté mély, nebo zda jim byly doplnény béhem Thrinovy
restaurace. Néapadnym detailem je i1 poskozeni konzoly s andélem nesoucim sochu

Madony, které je dnes opravené.

4.2.1. Panna Marie s ditétem

Trinici Panna Marie [32-34] piidrzuje na klin¢ sedici dit¢ a tvoii tak ideovy

i kompoziéni stied celého cyklu v duchu italské sacra conversatione.®?

Podle zapist za
ni Mistr Hartmann dostal zaplaceno zvlast, a 1ze u ni proto ocekavat i vyssi kvalitu nez
u ostatnich soch cyklu. Socha je velmi dobie zachovala, vykazuje jen drobna poskozeni,
ulomenou 3pi¢ku levé nohy Krista a ¢asti Mariinych prsti. Casti sochy, které nebyly
vidét, nechal sochaf neopracované. Tyka se to nejen zadni ¢asti koruny nebo boc¢ni partie

vlasti Panny Marie, ale i ¢asti hlavy a ramene Jeziska, kterd je pro divaka v zakrytu.

Korunovana Panna Marie sedi na lavici vystlané tlustym polStafem, nestejné vysokym
na kazdé strané. Je odénd do jednoduchého spodniho Satu, ptfepasaného pod nadry
opaskem se sponou, a do bohatého plasté. Vlasy ¢astecné hali rouska spadajici po obou
stranach na hrud’. Hlava s t¢Zkou korunou se naklani k nahému ditéti sedicimu na levém
Mariin¢€ stehné. Leva Kristova nozka je natazena pies cely klin az nad pravé Mariino
koleno, kde ji matka jemn¢, uvolnéné pfidrzuje pravou rukou. Levici podpird narovnana
Jeziskova zada, ktera s natazenou nozKou tvofi pravy uhel a davaji tak soSe raz loutky.
Jezulatko samo je pohrouzeno do hry se dvéma sférami, jednu svira v levé rucce na prsou,
druhou balancuje na koleni pravé, pokréené nozky. Hlavicka ditéte je obracena
v zamySleném tklonu do strany pravé k této ,,hie”, jako by si Kristus véticiho vibec
nev§imal. Madona jej pozoruje s dobrotivym vyrazem, piivira spodni vicka a tusta hraji
V jemném, smutném usmévu. Toho sochaf docilil hlubokou modelaci koutkt tst a vysoce
plasticky modelovanyma velkyma ocima se silnymi vicky. Na starych fotografiich je
vidét ndpadné€ mohutny nos, jde ale o klam svétla a stind. Oblicej Panny Marie odpovida
typove tvaiim okolo stojicich svétic, ale na rozdil od nich shlizi doli na namésti k
véticim. Vlasy, které tvofi oblé zvinéné kadete, jsou zpracovany vyrazné jemnéji nez u
sousedni sv. UrSuly a Katetfiny. Také ruce jsou oproti ostatnim socham cyklu vyrazné

kvalitnéjsi. Prava paze je spusténa zcela uvolnéné podél téla a ruka lezi v kliné optena o

313 KLINGE 1964, 38-40; ZIMMERMANN 1964, 130-134; ZIMMERMANN 1985, 142; MICHLER 1990, 142-143.
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zahyb plaste, jen prsty se zvedaji v gestu, jimz Marie pfidrzuje chodidlo ditéte. Levou

lehce, bez zaboteni prstl, podpira JezisSkova zada.

Jezulatko vykazuje vice sochafova zajmu, alesponn smérem k divakovi, protoze Cast
hlavicky, kterd neni vidét, je pouhym neopracovanym kusem kamene. Hlavicka se
vyznacuje dobrou znalosti détské anatomie 1 vyrazu, baculaté tvafe a pohled soustfedény
na hru koresponduji s nejistym balancovanim sféry na koleni. Dokonce i1 ve srovnani s
détmi jinych krasnych Madon pusobi Jezulatko z ulmského pruceli jako prosté hrajici si
dité, zcela nepoznamenané svoji bozskou podstatou.

Drapérie je jasné definovana a hluboce modelovand. Pusobi dojmem té€zké, hutné
latky, a to véetné rousky. Ta spada po obou stranach v kaskadovych zahybech na hrud’,
levy cip o néco nize, coz odpovidd naklonéni hlavy. Zahyby maji jasnou strukturu
a logiku, jejich bohatost zplsobuje pieloZeni horni ¢asti zavoje pod korunou. PIlast je
volné piehozen pres ramena a odhaluje jednoduchy, vysoko piepasany spodni Sat
S kulatym vystfihem. Vyrazny opasek vytvaii v latce na prsou charakteristické
paprskovité zahyby, které se zhruba ve dvou tietinach prolamuji ve dvé fasy se zlabkem
uprostied a sbihaji se smérem ke sponé opasku. Prostfedni kolmy zahyb toto prolomeni
nema a vytraci se mezi dvéma postrannimi fasami, které se té¢sn¢ nad opaskem setkavaji.
V partii  bficha miizeme pozorovat podobnou, ale ne tak vyraznou kompozici
V obraceném smeéru. Takové zraseni latky pod opaskem se objevuje i U ostatnich soch

cyklu a setkdvame se s nim i v ptibuzné sochatské produkeci.

Na kliné vytvafi plast’ pohodlné misto pro usazeni ditéte a zaroven Kristovu postavu
akcentuje dvojitym zahybem podtrhujicim jeho nataZzenou nozku. Dalsi vrtsva zfaseni se
prolamuje mezi koleny i po stranach, a ¢asti plasté, na kterych Marie ¢aste¢né sedi, opét
nezapiou logické uspofadani a piirozenost. Piedni ¢ast sochy piedstavuje kombinaci
konven¢niho feSeni s kornoutovymi zahyby plast€é nadzvednutého koleny a dvou
misovitych zahybli mezi nimi, S prvkem objevujicim se spise u krasnych piet, jimz je
prevracejici se diagonalni zdhyb vybihajici mezi fasami pod levym kolenem a koncici na
pravém okraji podstavce. V tomto misté se uz pfirozeny béh latky sledovat neda i kvuli
drobnym poskozenim zhorSujicim Citelnost. Na pravé stran¢ se jeden z bo¢nich zahybii na
podstavci ostfe zalamuje — jako jediny z jinak plynulych a vla¢nych tvart.

Sousos$i nespoc¢iva na bézné konzole, ale na kiidlech andé¢la. Andél je zobrazen jako
pulfigura a v Sirokém gestu se rukama drzi stran podstavce. Poprsi a hlava stylové

vychazeji z parléfovskych figuralnich konzol v interiéru chramu [27a], jsou ovSem silné
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zjednoduseny. Tvar je mladistva s koc¢i¢ima oc€ima, vlasy ve zvinénych kucerach mizi za
nakréenymi rameny. Konzola méa velmi geometrickou kompozici a postava andé€la je tak
jakymsi symetrickym ornamentem. Kftidla tvofi vodorovnou zakladnu pro podstavec
sochy Madony a rozptazené paze vytvaieji nizky segmentovy oblouk, ktery dava celku
optickou stabilitu. Monoliticky obdélnikovy podstavec sochy®** hrub& dosed4 piimo na
andé¢lova kiidla a naruSuje tak atmosféru jemné and¢lovy tvare i intimni hru mezi Marii a

Jezulatkem.

Ikonografie a stylové zarazeni

Prominentni misto maridnské sochy na priceli odpovida zasvéceni farniho kostela.
Panna Marie je zde nejen v roli Matky BozZi, ale and¢lska konzola a koruna ji identifikuji
jako korunovanou kralovnu nebes — regina coeli, podobné jako je tomu u stojici Madony
z predsin¢ chramu. Ikonografie sice vychazi z tradic krasného slohu a akcentuje intimni
vztah matky a syna, Cirkve a Krista, Evy a Adama, ovSem vynechava motiv zaboieni

matcinych prsti do détské kiize, tedy poukaz na Kristovo lidstvi.

Typus Sedes Sapientia ¢i Maesta, z néhoz kompozice trinicich madon vychazi, je
velmi stary a v jiznim Némecku ma silnou tradici.®”® | v dobé internacionalni gotiky, ktera
upiednostiiovala stojici typ madony, na némz se mohla 1épe rozehrat bohat4 hra drapérie,
se Vv jihonémeckém prostoru setkdvame s mnozstvim trinicich madon, které casto reaguji
na starSi vzory z po€atku 14. stoleti. Jednou ze starSich soch, jiz takovou roli miZeme
pricitat, byla vyznamna a mnohokrat citovana Madona z kostnického minstru [39], ktera
je dnes umisténa v Rosgartenmuseum.®'® Socha trinici Panny Marie s nahym Kristem na
klin¢ se vyznacuje n¢kterymi motivy, které nalezneme i v Ulmu, jako je nesepnuty plast’ a
prekiizené nozky ditéte, které vSak sedi na opacné stran¢. Marie nedrzi zadny atribut, ale
obéma rukama piidrzuje dité. Jeji spojeni s Hartmannovou triinici Pannou Marii
podporuji i spoleCensko-politické udalosti, nebot’ koncepce priceli musela vzniknout jiz o
néco diive, tedy v dobé kondni koncilu v Kostnici, jiZ Ulm cirkevné podléhal. Parafraze
na starobylou milostnou sochu kostnického domu na ulmském priaceli by tak nebyla

v rozporu s dobovou realitou. Ulmska socha se od kostnické vyrazné ikonograficky

14 . 7. v ) . r v I3 ’ SR , ’
314 Zajimavé je, 7e podstavec nemd ani okosené hrany, coZ bylo u krasnoslohych soch b&Zné feseni a celé

spojeni by se tim vyrazné zjemnilo. V tvorbé Mistra Hartmanna ovSem nejde o ojedinély tikaz, sochar totiz
néjakym detailem narusil jemnost a vyrovnanost svych dél témét pokazdé.

%1 Srov. SODING 20084, 63-64.

316 KONRAD 1993, Kat. &. 5.01, obr. 12. Zde i problematika datovani.
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odlisuje. Kostnickd Marie drzi dit€ za ruku a poukazuje tak na zasnoubeni Krista s Cirkvi,
zatimco ulmsky JeziSek zamyslené balancuje s jablkem na koleni a role matky je Cisté
pasivni. Kvykladu tohoto motivu se dostaneme v kapitole veénujici se interpretaci

ulmského praceli.

Podivejme se blize na dvé sféry, s nimiz si Kristus hraje. Pfedmét v levé rucce se da
identifikovat jako jablko podle prohlubné pro stopku, ani druhy objekt neni Cisté kulaty a
mohlo by se tak jednat o hrusku. Hruska se objevuje nékdy misto jablka, podobné jako fik
nebo granatové jablko, protoze slovo ,,malum‘ neznamena jenom jablko, ale v podstaté

317

jakékoli vétsi ovoce, které roste na stromé.” " Nékdy se objevuje jablko i hruska soucasné,

V jihonémeckém prostiedi je dobie dochovanym piikladem o néco mladsi trinici Madona
v bavorském Laufenu, kde Marie drzi jablko, zatimco JeZiSek hrusku. HruSku ale
najdeme i u jinych dél, jednim ptikladem je salcburskd trinici Madona nékdy uvadéna
v souvislosti s okruhem mistra z GroBlobmingu,*® & stojici Madona ze sbirky Oertel
Z okoli Augsburgu319. V katolické farnosti Sonsbeck v dolnim Poryni najdeme trlnici

%

Madonu s hruskou, zatimco JeZzisek svira fisské jablko.320

Eva Zimmermann dala Hartmannovu madonu do souvislosti s difevénou Madonou
Svabské provenience v Kunsthalle v Karlsruhe [37] a milostnou sochou v poutnim kostele
v Birnau u Bodamského jezera [38].** Madona z Birnau byla dlouho zahalend do
baroknich rouch a ani dnes neukazuje svoji kvalitu naplno, nebot’ kratce po roce 1900
byla restaurovana bratry Mezgery z Uberlingen. Dostala zcela novou polychromii a byly
doplnény ruce, odstranéné v baroku kviili snazsimu oblékani. Jeji pivodni stav se nastesti
dochoval na dobovych fotografiich a srovnani s Hartmannovou Madonou je tak stale
mozné.*? Obé& sochy maji velmi podobou kompozici a stejné posazeni ditdte, oviem
neobvykly motiv ruky Panny Marie polozené v klin¢ se v Birnau neobjevuje a pravice
pravdépodobné drzela jablko, po némz se Jezulatko natahovalo. V jiznim Némecku se s
timto typem setkavame velmi Casto a je mozné, ze vychazel z nékteré star$i uctivané
sochy. Pouti jsou v Birnau dolozeny jiz v roku 1317, a proto zde mizeme ptedpokladat

starsi uctivanou sochu tohoto typu, kterd méla vliv na jihonémeckou produkei.

37 HoLBOCK 1965, 50.

*18 Hruska a koruna byla oviem doplnény, BENESCH 1962, 360, kat. &. 414.
319 DEMMLER 1913, 15, obr. Taf 4, &. kat 21.

320 KuppERS |1, obr. 78.

321 7ZIMMERMANN 1964, 136-137.

322 Srov. MICHLER 1990, 142.
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S Madonou z Karlsruhe, o niz se blize zminime v jiné kapitole, spojuje Hartmannovu
sochu zejména kompozice, dievéna Madona je ale jednozna¢né mladsi. Wolfgang Urban
s ni spojil torzo trinici Madony z diecézniho muzea v Rottenburgu, které by tim padem
také mohlo vzniknout v Ulmu, ale zaroven poukazal na to, Ze urcit piesné misto vzniku
podobnych dé€l krasného slohu je v podstaté nemozné.**® Torzo z Rottenburgu ovsem
odkazuje ve svych objemnych zahybech, usporné kompozici a frontdlnim posazeni
k ponékud odlisné tradici, kterou mezi jiz zminovanymi dievénymi dily zastupuje

324

zejména Madona z Uttenweileru.”” Tento smér patrné souvisi s bavorskym sochafstvim

a lokalizace do Augsburgu, ktery s Ulmem zivé komunikoval, by byla ptihodna.

Stejny kompozi¢ni typ, ackoli s jinym atributem, piedstavuje Madona z klastera Seeon
v Bavorském narodnim muzeu v Mnichové [68], Madona z Wasserburgu v tamnim
marianském kostele a Madona z Taufkirchen v muzeu v Miihldorfu. Ze S$vabskych
trinicich soch jmenujme jest¢ Madonu z Unterniitzenbruggu, ktera je v kompozici
nejblizsi salcburské Madoné z Niedergottsau an der Altz v norimberském Germanském
narodnim muzeu, jez se fadi k vySe zminéné salcburské skupin€. Hans Ramisch proto
poukazal na mozné souvislosti s Madonou z klastera Seeon a na zékladé¢ ponékud
sporné¢ho vykladu prameni ztotoznil Mistra ze Seeonu s Hannsem Sweickerem, zetém

Mistra Hartmanna,**® coz ale odborné vefejnost jednozna¢né odmitla.

Z blizkého okoli se pro srovnani nabizi trinici Mater amabilis v kostele sv. Martina
v Trochtelfingen [134], kde pozdé&ji ptsobil osobity umélec, tvofici v silné manyristické
mutaci krasného slohu. Zafazeni této sochy se pohybuje kolem roku 1420 a s Ulmem je
jiz tradi¢né spojovana. Krom¢ oteviené¢ho plasté a jednoduse pojatého prepasaného Satu
najdeme podobné uspotfadani zahybu visicich z kolenou a zejména v partii klina.
Pravdépodobné vsak vznikla az podle Hartmannova praceli. Trochtelfingenskému sousosi
je nesmirné¢ blizkd jak kompoziéné, tak 1 zpracovani Madona z nedalekého
Gauselfingen.’® Stejnym kompoziénim typem je také trinici Madona ze Sundgau

v basilejském Historickém muzeu.**’

Pokud se zaméfime na zpisob, jakym JeziSek sedi, dostaneme se K trinici Madoné

mohuc¢ského augustinianského kostela [38], tedy stiedorynské praci s velkou variabilitou

323 PRANGE/URBAN 2012, 292, kat. &. 66. Autor vychazi z ZIMMERMANN 1985, 141-142.

24 \WWLM Stuttgart. LICHTE/MEURER 2007, Kat. &. 27, obr

%25 RAMISCH 1997.

326 \WALDENSPUL 1923, obr. 3

%27 Historisches Museum Basel, v. 87 c¢m, dievo, poskozena stard polychromie. Vyobr. CLASEN 1974,
obr. 67.
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v datacich, kterd pivodné zdobila kostel mariénsky.328 Dité sedi matce na klin¢ a hraje si
s ptackem, ptfedni nozku ma nataZenou stejnym zpisobem, jaky jsme vidéli v Ulmu,
Marie jej podpira rovnéz pod zady a druhou rukou ptidrzuje chodidlo, ovsem v Mohuci se
tak déje castecn¢ pies cip plasté. Tento ikonograficky obsah poukazujici na dvoji podstatu
Krista — lidskou a bozskou — v UImu nenajdeme, dokonce je zde upusténo i od motivu
zaboteni prsti do Kristova télicka. Vzhledem ke kvalité¢ a vyznamu uctivané mohucské
sochy se nabizi, Ze mohla byt ulmskému praceli vzorem, pravdépodobné vSak
zprostiedkované, nebot’ dit¢ sedi na opacné strané. Prikladem Marie, kterd ptidrzuje dité
za chodidlo stejnym zpisobem jako v Ulmu nebo v Mohu¢i, je kamenné sousosi

7z Oberlahnsteinu.3?®

Dité zde sedi na stejné strané jako v Ulmu, Sat je piepdsan a celkove
nachazime mnoho shod, zaroven ma ovSem Marie dlouhé vlasy jako v Mohuci a dité
s matkou aktivné komunikuje skrze natazenou rucku, jiz ji hladi tvaf. Pfimou souvislost s
Ulmem nemtizeme s jistotou potvrdit, protoze socha z Oberlahnsteinu vykazuje formalné
soucasny nebo ran¢jsi vznik nez Madona na praceli ulmského minstru, a proto mize jit
pouze o podobné piepracovani stejného vzoru, ziejmé podle grafického listu, ¢imz by se
vysvétlilo stranové prevraceni. Podobnou kompozici najdeme také u slavné Madony

Z Huttenheimu.

Na vSech téchto ptikladech jsme se mohli presvédéit, ze kompozice trinici madony
méla ve Svabsku i sousednim Poryni dlouhou tradici. Vlastni ndmét a zakladni
kompozice ma mnoho paralel. Napadné posazeni ditéte s natazenou nozkou je mozné
odvodit od slavné mohuéské Madony z augustinianského kostela a Madony kostnického
doému. Hartmannova Madona, a¢ nedosahuje kvality né¢kterych dé€l, se kterymi ji zde
srovnavame, je Z celé skupiny jedind pfesné datovana. Pfi mnozstvi a variabilité vzoru je
ovSem obtizné uréit posloupnost této nehomogenni skupiny, protoze ackoli nebyla
Hartmannova Madona milostna, stala na praceli dostate¢né slavném, aby mohla zpétné

ovliviiovat dalsi umélecka dila.

Drapérii  spadajici z kolenou Claudia Lichte odvodila od ulmskych apostold

vvvvv

kompozice. Apostolové totiz z velké vétSiny nesedi frontalné, ale jsou zachyceni

%28 Srov: BECK/BEEH/BREDEKAMP 1975, 140, obr. 141 (zde datovana kolem 1420); SUCKALE 2009, 6268,
obr. 60 (autor ji datuje kolem roku 1370 a povazuje ji za klicové dilo pro formulujici se krasny sloh).

%29 Erankfurt am Main, Liebieghaus, Inv. Nr. 882.

%0 |_icHTE 2003, 28.
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v pohybu a jejich Sat tomu odpovida. Velky pievraceny zdhyb na podstavei se
nevyskytuje u Zddného z nich, ale zndme jej ze soch krasnych piet. Vzpomenme V této
souvislosti také na postavy z pruceli prazské Staroméstské mostecké véze. Nabizi se
srovnani se sochou triiniciho Karla IV., ktera se vyznacuje stejnou hutnosti drapérie, ale i
velkou hlavou v mirném piedklonu, plnymi objemy a velkyma o¢ima. NejnapadnéjSim
shodnym motivem je prostfedni diagonalni zahyb, kde se latka prevraci. Vzhledem
k Hartmannovu vyuceni v umlské huti je mozné v téchto spole¢nych znacich spatfovat
tradici parléfovského hutniho sochaistvi. Kamenici star§i generace v huti stale pusobili a
mnozi si jist¢ jesté pamatovali na autora figurdlnich konzol na mezilodnich pilitich,
zvaného némeckou literaturou ,,ReiBnadelmeister, jenz je spojovan s prazskou

parléfovskou huti [27].%

Gerhard Ringshausen také srovnaval sedici ulmské apostoly se
sochami Staroméstské mostecké v&ze.?* Cirkulace femeslniki, ktera je jasn¢ doloZena
v dobovych uctech, navic umoziiovala pienos nejenom kompozic, ale i zplsobu

opracovani kamene a dalSich uméleckych postupt.

4.2.2. Apostolové a svétice

Apostol Matéj (?)**

Vousaty svétec stoji v typickém esovitém prohnuti, odény do tuniky a kratSiho plasté
sepnutého na prsou [30]. Hlava apostola se sklani k pravému rameni a je na této strané
také 1épe zachovana. 1 pies poskozeni nelze ptehlédnout hluboce modelované oci
S vyraznymi spodnimi vi¢ky a dvé kolmé vrasky nakréeného cela mezi obo¢im. Kotfen
rovného nosu je nasazen téméf ve stejné linii s Celem a oboCim a o¢i jsou tak posazeny
velmi hluboko. Dlouhé vlasy jsou pojaty jako silné oblé zvinéné prameny, které se na
koncich $nekovité staceji. Podobné vous se pod bradou krouti do klepetovitého tvaru,
zatimco knir tvofi elipsovity rdmec a po strandch pfechazi v oblé prameny. Svétcova
ramena jsou utla a plast’ z nich spadé bez vyraznéjsiho faseni. PIna hutnost a tiha latky se
projevuje az na predloktich pokréenych pazi, odkud spadd drapérie v kaskadovych
zahybech.

%31 Srov. WORTMANN 1970.

332 RINGSHAUSEN 19842, 231.

%2 Ulmer Museum, v. 141 cm, §. 56 cm, piskovec, stopy staré¢ polychromie (nespecifikovano).
JASBAR/TREU 1981, 39, kat. ¢. 17. SLADECZEK 1999, 218, obr. 219.
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Kompozi¢ni princip je jednoduchy, formuluje jej misovy zdhyb na btiSe a provésena
diagondlni fasa od zapésti pravé ruky smérem k levé strané podstavce. Ve spodni ¢ésti
Satu houpavy pohyb vyrovnava zaSpicatély mélky misovy zdhyb uprostied. Koleno volné
nohy zfasilo plast tak, ze vznikly dva paralelni kolmé zahyby spadajici po jeho stranach,
Z nichz vnitini se velmi rychle rozSifuje a na podstavci se mekce lame, zatimco vné&jsi
spiSe linearn¢ vymezuje pokréeni nohy nejen pii prucelnim pohledu, ale i z profilu.
Takové feseni kolena volné nohy se v produkci ulmské dilny objevuje velmi Casto.

Povrch sochy je siln€ poSkozeny, ruce a ¢asti zdhybt Satu jsou ulomené, hlava ztratila
detaily a zustala jen zakladni modelace. Tim vice vSak vynikne objem figury, ktera neni
koncipovana pouze pro pricelni pohled, ale i pro dalsi uhly. Postoj je velmi dynamicky,
kamen je modelovan hluboce, s dobrym prostorovym citénim a mirnou vnitini rotaci. To
vSechno jsou vlastnosti, které nelze konstatovat u soch z Dornstadtského retablu.

Apostola Matéje najdeme vV literatufe jako Bartoloméje, nebot’ tak byl identifikovan
podle doplnéného noze, ktery drzel. Bartlolomé&j se ale jiz vcyklu nachazi. Karl

4
h33

Friederic sochu oznacCuje za Matéje (Matthias), stejné tak Claudia Lichte, ktera

predpoklada v jeho ztracenych rukou dyku.®* Stitek na sose se Karl Friederich pokusil

interpretovat jako znak cechu zem&dglet (,,Ackerbauerzunft«).3®

Apostol Jan s kalichem

Sv. Jan Evangelista [40, 41] je pifedstaven jako jemny bezvousy mladik stojici ve
vyrazném esovitém prohnuti. V levé ruce pies vrstvu latky svého plasté svira kalich,
pravici pokréenou v lokti na néj ukazuje v horizontdlnim Zehnajicim gestu. Odén je do
prosté tuniky, ktera je v pase podkasana, a pfes ramena ma piehozeny plast. Kromé
vyraznych hroznl kaskadovych zdhybl spadajicich po stranach sochy je drapérie klidna
a podfizena dlouhym vertikdlnim a mirmné diagonalnim fasam, které kopiruji esovité
prohnuti jadra sochy. Na podstavci lem plasté tvofi pravidelné vinky.

Hlava svétce se natahuje dopiedu a naklani ke stran€, vyraz je pozorny. Tvar je zcela
hladka. Nenajdeme zde ani zdvizené obocCi, ani vrasky kolem nosu. Proporce jsou
vyrovnané, jen o€i se silnymi vicky jsou pomérné veliké. Tvére a brada zdlraziiuji muzné

rysy jinak velmi jemného obli¢eje mladého apostola. Ve stejném duchu je modelovan

%34 FRIEDERICH 1927, 57.
3% | 1cHTE 1997, 60, pozn. 8.
33 FRIEDERICH 1940.
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vytazeny krk, ktery nezapte dobrou znalost anatomie a piestavuje napjaté vazy, upinajici
se ke kliénim kostem. Realistické zdtraznéni muskulatury hrudi a hrdla, které dava sose
neuvéfitelnou zivost, na zadné jiné soSe z cyklu nenajdeme, objevuje se pouze v pon¢kud
rustikalnéjsi verzi u sv. Petra [58].

Zpracovani vlasii napovi mnoho o sochaifové zajmu. Jednotlivé prameny jsou feSeny
individualng, nékteré jsou tenci, jiné silngjsi, jedny se krouti, dal§i se jen na chvili
vynofuji a hned zase mizi. Také prava ruka je zpracovana pomérné peclivé. Dva prsty
jsou natazené a sméfuji ke kalichu, ostatni zlstavaji v dlani. Je to pravé horizontalni
postaveni ruky, které dava pocit, jako by evangelista ndhle spatiil néco, co natolik
upoutalo jeho pozornost, Ze na Zehnajici ruku zcela zapomnél. Gesto tak vyrazné ptispiva
k afektovanému vyrazu sochy.

Sv. Jan je zachycen v dusevnim stavu pozornosti, ¢i snad vytrzeni. Celd figura je
napjatad a ziva. Stylizace, kterd je tolik patrna u ostatnich soch cyklu, zde neptekracuje
smysl pro realismus a nesklouzava ke karikatuie. Pomérné blizky typ zobrazeni sv. Jana
najdeme na oltainim retablu z Minden®’, ov§em vnitini dynamikou se s ulmskou sochou
neda srovnavat. Julius Baum ptirovnaval tvat sv.Jana [40] ke sv. Martinovi z pilife
arkady [76 c, d]. Sv. Martin sice pfedstavuje popisny realismus, ovSem je to opét sila
vyrazu a vnitii pohyb sochy, ¢im se sv. Jan nejvice odliSuje, kdyZz odhlédneme od detaild,
jako je naptiklad zpracovani o¢i. Sochat, ktery vytvofil Sv. Jana, dokazal sochu vystavét
velkoryse a ptisobivé, aniz by kompozici rozbil detaily. Pokud se pravé zde,
u nejkvalitnéjsi sochy z celého cyklu, setkavame s pfimou tvorbou mistra Hartmanna, pak

musime jeho sochatské schopnosti od zakladu ptehodnotit.

Apostol Bartoloméj s nozem

Oproti sv. Janu se Bartoloméj jevi jako karikatura [42, 43]. Odévem je podkasana
tunika a plast, ktery je piehozeny ptes hlavu. V pravé ruce drzi niiz, jimz mu byla stazena
ktze z téla, levou ruku pod plastém pouze pozveda. Rozvrh drapérie je velmi blizky sv.
Janovi, pouze je stranové obraceny.

Zpod plasté prehozeného ptes temeno hlavy se krouti kucery kudrnatych vlast, které
ramuji siln¢ stylizovanou tvar. Oboci se zdviha skoro az ke dvéma kudrnam na Cele, oci
se silnymi, vyraznymi vicky jsou znacné zvétSené a postavené nakoso, s vnéjsSimi koutky

smérem dolt. Mezi ofima ostie vyrista kratky zakiiveny nos. Usta jsou pooteviena, horni

337 Berlin, Bodemuseum.
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ret je napnuty — coz ukazuji i vrasky kolem st — jako by se apostol snazil promluvit nebo
vzlykal. Brada je obl4, ale spodni celist je opét pojata pomérné muzZné, hrdlo oviem
vétsiho socharova zajmu, podobné¢ jako u ostatnich figur.

Ackoli vedle sv. Jana ptisobi sv. Bartolom¢j zhruble a jeho autor pouziva zcela jiné
vytvarné prostfedky, aby docilil ur€itych dojmi, piesto i zde je vyraz velmi silny.
Inspiraci pro kompozici plasté piehozeného ptes hlavu mohl Hartmann Cerpat z figur

sedicich apostolii v archivoltach, zejména v obou hornich postavach jizniho portalu.

Apostol Jakub Mensi s valcharskou tyci

Vousaty postarsi apostol se jednou rukou opird o sviij atribut a druhou ptidrzuje plast
na hrudi, ¢imz vytvari hlavni motiv drapérie [44]. Plast, sepnuty na prsou, se mezi obéma
rukama prohyba v mélkém misovém zahybu a dal$i misy se paprskovité rozbihaji od
levice svirajici plast’ az na podstavec. Krouzivé misy a vlasnice na pravém boku vyvazuje
na druhé strané kaskadovy zaveés drapérie. Drapérie je v mnohém blizka zdrcadlové

obracené kompozici sv. Petra.

Typika obliéeje je velmi blizka sv. Simonovi a sv. Bartolom&ji. I v tomto piipadé se
oboci Sikmo zviha a zahnuty nos je nasazen nizko. Tvar neni ovSem tak stylizovana, jako
Vv piipad¢ sv. Bartoloméje. Vlasy jsou zpracovany do silnych prament, které se kolem
obliceje Snekovite¢ krouti, vousy jsou rovné, rozdélené vzdy do jednoho silnéjsiho
a jednoho tenciho pramene. Ruce opét rezignuji na jakékoli vytvarné pojeti.

Socha prekvapi pii pohledu ze stran, kdy zejména levy boky predstavuje velmi bohaty
kaskadovy zavés plasté a dilo vynikne v mnohem vétsi kvalité nez pti frontalnim pohledu.

Podobné tendence si miizeme vSimout i u dalSich soch cyklu.

Apostol Juda Tadeas s kyjem

Postarsi vousaty apostol s dobrotivym vyrazem stoji v lehkém kontrapostu, v levici
svira kyj a pravou ruku drzi v nejasném gestu pied hrudnikem [45]. Rozvrh drapérie je
udavan zejména pievahou vertikal spodniho Satu, které ramuji kaskady plasté po stranéach.
Spodni Sat neni pfepasan ani podkasan, ale i pfesto je zejména ve spodni partii drapérie

velmi blizka sv. Bartoloméji. Vyraznéji zde vystupuje dlouhy vertikalni trubkovity zahyb,
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ktery se na podstavci lehce promackéava a staci pravé strané. Na rozdil od podobného

motivu v drapérii sv. Bartoloméje ¢i sv. Jana se ani naznakem nezalamuje.

Apostolovu vrascitou tvar eroze ptipravila o nos, jinak je ale dobie zachovala. Obo¢i je
Sikmo zdviZené a na Cele se esovité staci do dvou paralelnich starostlivych vrasek, mezi
nimiz se objevuje jeSté jedna. Oc¢i jsou velké, hluboko posazené, s vyraznymi vicky,
kolem vnéjsich koutkli se paprskovité rozbihaji vrasky, které pfipomenou sv. Petra. Vlasy
sochat zpracoval jako jednotlivé prameny, stfidavé silné a tenké, které se na koncich
Snekovité staceji, a uprostied cela nechal vybéhnout nékolik praminkt. Vous je

kombinaci rovnych a vlnitych prament, které se rizné ktizi nebo mizi.

Podobn¢ jako dalsi sochy cyklu, je i sv. Juda Tadeas zachycen v okamziku, kdy cosi
sdéluje. Usta jsou pooteviena a gestem ruky jako by si svétec poméhal vysvétlit
nevysvétlitelné. Recipientem této konverzace je véfici pfed kostelem, nikoli ostatni sochy

cyklu.

Apostol Ondrej s ondrejskym kiizem

Apostol stoji v lehkém esovitém prohnuti a obéma rukama ptidrzuje velky ondiejsky
kiiz, jehoz ramena tvofi silné, nerovné sukovité vétve[46, 47]. Drapérie, z velké cCasti
zakryta atributem, predstavuje pomérné tradicni kompozici s plasStém piehozenym pies
ramena a pietazenym pies t€lo. Po stranach se tak vytvareji misové zahyby a pod koleny
drapérii ozivuje horizontalni zvinény lem plasté. Spodni Sat je vidét jenom na prsou, kde
se fasi pouze vertikaln¢, a ve spodni ¢asti sochy. Pokréené paze nadzvedavaji plast’ a na
bfiSe utvareji systém postupné se vyostfujicich misovitych zahybu, ktery sméiuje ke
koleni nosné nohy, kde ov§em vybihd v opacném sméru diagonalni trubicovy zahyb, jenz

se nad podstavcem jemné promackava. Drapérie je utvaiena velkoryse a plasticky.

Tvar apostola se fadi ke skupiné s vyS$i mirou stylizace, ovSem pozorujeme zde
pon¢kud jiny zptisob modelace. Ta se projevuje ve zplsobu provedeni vrasek na Cele,
které jsou plné plastické. Jde o zcela odlisny vytvarny ptistup nez u sv. Judy Tadease
a sv. Petra, kde jsou vrasky feSeny linearn€é. Oboci je vysoko zdvizené a zdUraziuje tak
obrovské o€i, jejichz vnitini koutky zacinaji hned u kofene nosu. O¢i nemaji typicky
ofechovity tvar, ktery miZeme pozorovat u vétSiny ostatnich soch na priceli, ale jsou
protahlé. Jejich spodni vicka jsou zdiraznéna plastickou linkou, v ¢emz je tato socha

24

srovnatelna s apostolem Tomasem, s nimZ si je i v obecné roviné modelaci nejblizsi [65].
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Vlasy a vousy tvofi jednotlivé lokny uspofadané do klikatky, podobné jako u sv. Petra.
Takové zpracovani se objevuje jiZ na sedicich apoStolech v archivoltach. V tomto piipadé
je vzdy uprostied silny pramen a po obou strandch slabsi. Zpracovani je pomérné

mechanické, bez snahy ménit silu pramenti ¢i je mezi sebou proplétat.

Ruce svym zpracovanim vynikaji oproti ostatnim socham cyklu. Mizeme zde
pozorovat naznacené klouby, drobné délkové rozdily mezi jednotlivymi prsty i mékké

provéseni strany dlan€ pravé ruky v misté, kde se jiz netlaci na dievo kftize.

Sv. Anezka Rimskd s berdnkem

Korunovana svétice stoji v kontrapostu a na pravém boku nese beranka [48, 49].
Odéna je do jednoduchého spodniho Satu a plasté, jehoz lem je na ramenou pielozen a na
hrudi sepnut kruhovou sponou. Rozvrh drapérie je téméft totozny se sv. Matéjem v muzeu
a predstavuje stejny houpavy rytmus plaste provéSeného z levého ramene pies télo,
dvojice misovitych zahybt v pase a diagonal vracejicich se zpét k levé strané podstavce.
Po stranach tuto kompozici ramuji kaskddové zavésy. Lisi se jen v provedeni spodniho
misového zdhybu a ve zplisobu laméni zahybt na podstavci na pravé strané. Zpracovani

kolene volné nohy je totozné.

Tvar je modelovana velmi jemné, bez nadsazky a karikatury, které jsme mohli
sledovat u apostoll. Zakladni formy, jako je mladistvd tvai s klenutym celem,
nejednoznacny usmeév a primhouiend spodni vicka, jsou poplatné tradici krasného slohu.
Nos a ¢ast tvare podlehly erozi, ale i piesto je patrna kvalita sochy. Zpracovani o¢i i Gst je
mekké a jemné, ve tvafi se neobjevuji zddné ostré linie, kromé lehkého naznaceni
nado¢nicovych obloukl. Diveéi tvar rdmuji pravidelné zvinéné vlasy stylizované do
jednotlivych riizné silnych pramenii. Oproti tvaii vykazuji ruce velmi malo sochafova
Zajmu.

Beranek na pravé ruce nese silnou stopu povétrnostnich vlivi [49b], protahla hlava
ztratila vSechny detaily a zGstala jen zakladni modelace, ktera ale dava tuSit pomérné
realistickou ov¢i anatomii. Rouno je zpracované jako jednotlivé prameny spadajici ze

hibetu a na konci se Snekovité stacejici, a je tak vytvarnou paralelou k pojeti vlast.
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Sv. Barbora s kalichem

Svétice stoji v elegantnim esovitém prohnuti, na pravé ruce nese pies latku plaste
kalich, z néhoz se dochovala jen polygonalni noha, a levici pfidrzuje nakasany lem plasté
[50, 51]. Kompozice sv. Barbory vychazi ¢astetné zhorni Panny moudré ve

vnéjsi archivolté, ovSem nejblizsi paralelou je sv. Katetfina z Dornstadtského retablu.

PI&st’ je sepjat paskou a Siroce se otevird, ¢imz odhaluje spodni Sat. Spada z ramenou
pies paze, ale svétice jej obéma rukama nadzvedd a vytvari tak bohaté kaskady po
stranach. Spodni Sat je pod nadry piepasan opaskem se sponou, nad kterou se fasi
Vv paprskovitych promacknutych zahybech. Na bfiSe vybihaji zpod opasku paralelni
vertikdlni zahyby, které se o néco nize mirn€¢ diagonalné odchyluji, kdyz kopiruji koleno
volné nohy, zatimco z druhé strany se diagonédlné staci kiivka nejdel§iho trubkového
zahybu a na podstavci se promackava a mékce zalamuje. Dvé vertikalni fasy, které se
mirné¢ nad koleny dostaly mezi tyto dva protipohyby, nemizi, ale promackavaji se
a rozd¢luji na dva dalsi zahyby. Tohoto motivu si Gertrud Otto povSimla také u difevéné
produkce a pouzila jej jako jeden z divodu piipsani nékterych soch do okruhu Mistra

338 ., o
Pr1 srovnani se sv. Katefinou

Dornstadtského oltatre, napiiklad soch z Poltringen.
z Dornstadtského retablu, kde je zpracovani tohoto motivu velmi nenapadné, puisobi na
kamenné sv. Barbofe hrubé&ji. Pti pohledu z boku vyniknou misovité zahyby spadajici
z ptredlokti pravé ruky [51a].

Tvar je spiSe kulatd s plnymi tvafemi a dobrotivym usmévem. Spodni vicka jsou
mnohem vyraznéj$i nez horni. Dlouhy rovny nos s nendpadnym chiipim, ktery mizeme
pozorovat na sadrovém odlitku, socha na fasadé jiZ nemd. Zplsob zpracovani tvare je
velmi blizky sv. AneZce a vyznacuje se stejnou mékkosti. Vlasy jsou tesany jako zvinéné
lokny sestavajici z vice prament. Ruka piidrzujici plast’ je pomérné jemna, ackoli jsou
prsty paralelné vedle sebe, miizeme zde sledovat snahu o zpracovani detaili, jako jsou

dilky na misté kloubd zapésti.

Sv. Ursula s Sipem

Sv. Ursula se esovité prohyba v opacném sméru nez piedchozi svétice [52]. Svij Sip
nese nad volnou nohou, coz vyvazuje mirn¢ zdvizenou levou rukou. Vzorem pro

kompozici této sochy byla ziejmé druha Panna posetila zdola v horni archivolté portalu.

38 01710 1924, 57-59.
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Plast’ je pouze piehozen pies Utlda ramena. Podobné jako sv. Barbora, také UrSula ma
spodni Sat pfepdsan a na prsou paprskovité ziasen. Zahyby vybihajici na bfiSe tvoii opét
promacklé rozdvojené fasy a v partii kolena volné nohy se v ostrém thlu setkava dlouha
diagolani trubice a tfasy z volného kolene. Pokréené paze nadzvedaji plast’ po stranach
a davaji vyniknout klikaté hie jeho lemu. Socha je mnohem S§tihlej$i nez sv. Barbora
a drapérie tolik neexpanduje. To ovSem neznamena, ze by byla plossi, pii pohledu z boku
naopak vynikne vyklenuté biicho. Pocet zahybi je vSak siln¢ redukovan a socha pusobi
monumentalnéji.

Pfesto se oproti dvéma ptredchozim svéticim vyznacuje hrubéjSim zpracovanim, coz
vynikne Vv partii silného, sloupovitého krku, ale i v typice tvare [52d]. Oc¢i jsou velké
ajasn¢ definované silnymi vicky, naSpulend tsta a promacknutd brada ptfipomenou
muzské tvare, zejména sv. Filipa. O¢ni vicka v koutku kon¢i nejasné vedle sebe, zatimco
u sv. Barbory se dalo pozorovat zanofeni spodniho vicka pod horni. Nadocnicové
oblouky nejsou ani naznaCeny. Vyraz tvare, zejména zpisob modelace Ust, je velmi
blizky Madon¢ z pilife arkady. Vlasy vykazuji tutéZ redukeci detailii jako celd socha.
Utvareji je toliko jednoduché silné prameny, které jsou opracovany pouze bezprostiedné
kolem obli¢eje, a jakmile se jiz dostaly mirn¢ do zakrytu, nechal sochai kamen bez
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vétsich zasahii. To plati i pro zadni ¢ast koruny.”™ Zpracovani ruky, ktera drzi Sip,

ptestavuje snahu o odliSeni jednotlivych prstd, naproti tomu leva ruka, ktera je pouze

pozdvihnuté v jakémsi gestu, ptisobi velmi monoliticky a hrubg.>*

Sv. Katerina s mecem a kolem

Svétice se esovité prohybd, az prevazuje k pravé strané, kde se opird o mec. V levé
ruce nese kolo, které drzi pies latku plasté [53, 54]. Rozvrh drapérie uréuji predevsim
vertikaly. Plast’ je na hrudi sepjat kulatou sponou, a zatimco smérem k levé strané se
otevira a odhaluje jednoduchy piepasany Spodni $at, pravy lem spada rovné témeét az na
podstavec. Pod kolenem volné nohy se ale lem pievraci a na podstavec pokracuje jen
zahyb Satu pod nim, ktery se prohyba k levé strané. Stejny smér ma i dalsi fasa, ktera

opticky vede jiz od pravého ramene, ale zpod vertikdlniho lemu plasté vybiha az zhruba

%39 Opracovani zadni &sti hlavy je u soch celého cyklu pomémé nejednotné. Napiiklad sv. Ondiej mé své
klikaté kucery i na temeni.
%0 Neni jasné, zda jsou nékteré ruce pozdgjsimi doplitky, ale da se to predpokladat.
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V poloviné vySky sochy. Z pravé ruky spadajici plast’ tvoii kaskady skryté za mecem,
a tak celou klidnou kompozici vyrovnava bohaty hroznovity zaves na levé strané.

Tvar a zpracovani vlast ptipomina sv. UrSulu. I zde vidime velké, vyrazné tesané oci,
ovSem usta jsou vtomto pfipad€ zpracovana jemnéji. Nado¢nicové oblouky jsou zde
formulovany pomérné jasng. Spi¢ka nosu je ulomend, coz celkovy vyraz ponékud
zkresluje, ale 1 tak jsou patrné uzsi tvare, které opét upomenou na bezvousé apostoly ze

stejného cyklu. Ruka svirajici mec je zvétrala, ale jeji zpravovani je pomérné jemné.

Sv. Markéta s drakem

Dalsi z Virgines capitales se honosi rozbujelou komplikovanou drapérii a vyrazné
vyssi korunou, nez maji ostatni svétice [55]. Zakladni béh zahybu je blizky sv. Filipovi,
ovsem Markéta predstavuje mnohem detailnéjSi propracovani kompozice. Stoji stejné
jako ostatni sochy V kontrapostu a nad nosnou nohou drzi v ruce dracka. Pravou ruku

zviha v dnes necitelném gestu, nebot’ ji chybé&ji prsty.

PI14st’ je ptehozen pfes ramena a z pravé strany krouzivou kiivkou pfetazen nalevo, kde
jej k télu tiskne ruka s atributem. Tento motiv vytvaii hlavni misovity zahyb na bfise, pod
nimz se vznika je$té¢ jeden o néco provésengjsi. Z pokréenych rukou Sat nespada
Vv postrannich kaskadach, ale pouze se na levé stravé kornoutovité vini. Pod horizontalnim
lemem v trovni kolenou se objevuje dalsi vrstva plasté, ktera se vraci zpét na pravou
stranu. Mezi lemy obou vrstev se na pravé stran¢ vynoiuje jesté piekrouceny zahyb latky,
kterda ma ziejmé pattit k uvolnéné casti plasté spadajici z pravého piedlokti. Zakladnu
sochy tvoii paprskovité¢ usporadané zahyby spodniho Satu, které maji vrchol v koleni
volné nohy a davaji kompozici stabilitu. Spodni Sat tvofi opét jednoduchd piepdsana
tunika, v tomto piipadé je ale opasek bez jakékoli spony nebo propracované modelace.

Tvéi je kulata s velkyma, nizko a Siroce posazenyma o¢ima se silnymi vicky. Usta jsou
naspulend a brada jemné promacknutd, coz opét upomind na nékteré muzské protcjsky.
Zpracovani je ovSem vyrazn¢ kvalitnéjsi nez v ptipad¢ sv. UrSuly. Také vlasy vykazuji
vice sochafova zajmu a predstavuji kroutici se kadefe, sestdvajici z nestejné silnych
prament. Ruce sv. Markéty v rdmci cyklu vynikaji jemnosti zpracovani, zejména pak
ruka s drackem. Myticka obluda se dochovala pouze torzalné a patrna jsou zejména

blanita kiidla, ostnaty hibet a zato¢eny ocas.
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Sv. Dorota s kosikem

Posledni ze svétic stoji v lukovitém prohnuti a svij atribut nese v obou rukou [56].
Pl1ast’ spina na hrudi kulatd spona a poté, co se strany plasté rozeviraji kolem pokréenych
rukou, spadéa lem na pravé strané¢ Cisté vertikaln€ az na podstavec, trubkovité stoceny lem
Z levé strany se k nému diagondlné ptidava. Spodni Sat je utvafen pomoci vertikalnich
rozdvojujicich se fas, které narusuje koleno volné nohy. Tato promacknuti jsme mohli
pozorovat i u sv. Barbory a UrSuly. Zajimavym detailem je bohaté nabirany rukav
spodniho Satu.

Kulata tvar se od vedle stojici sv. Markéty mirné odliSuje a podle zpracovani oci,
zejména linedrné zdiraznéného spodniho vicka, se da pfirovnat k apostolim TomaSovi
a Ondiejovi. Nadoc¢nicové oblouky jsou lehce naznaceny a brada je drobna. Vlasy jsou
zpracované jako ruzné silné prameny se snahou obcas naruSit jejich mechanické

uspotadani. Ruce jsou vytesany bez velkého zajmu o anatomii.

Apostol Petr s klicem

Sv. Petr je zobrazen ve své kanonické podobé jako stary muz s c¢astecnou plesi
a kudrnami na Cele a po stranach hlavy [57, 58]. Také jeho vous je tvofen mnoZstvim
drobngjsich kucer. Typové je velmi blizky sv. Petrovi z prazského Kapucinského cyklu.
V pravici nese obrovsky kli¢ a v levé ruce svira knihu. PIast’ je na prsou sepjat sponou
a rozeviran rukama s atributy. Z levé strany je jeho ¢ast pietazena pies télo a pfidrzovana
pravym piedloktim, coz zplsobuje napnuti latky smérem k atributu a zfaseni do mnoha
paprskovitych a diagonalnich zahyba, které urcuji zakladni béh drapérie az k podstavci.

Na pravém boku se latka kaskadovité tasi.

Hlava je nasazena na silném krku s pomérné propracovanou anatomii. Kulatou tvar
s nevysokym ¢elem a kratkym nosem brazdi ornamentéalné pojaté vrypy vrasek. Uprostied
se Celo krabati do dvou paralelnich vrasek, ale obo¢i v tomto piipad¢ neni zdvizené. O¢i
jsou spise kulaté a vicka nepfili§ silna, kolem koutkl se paprskovité rozbihaji vrasky.
Kudrny vlasti a voust nejsou pojaty jako Snekovité kadete, ale jako silné zvinéné
prameny naskladané vedle sebe, podobné jako je tomu u vlast sv. Ondfeje.341 Toto feSeni
se objevuje jiz i sv. Petra z cyklu sedicich apostold v archivoltach. Ruce jsou pojaty velmi

jednoduse s prsty paraleln¢ vedle sebe, bez vétsich uméleckych ambici.

1 \/ dobé kolem roku 1420 se s takovym ornamentem setkavame Gast&ji u stylizovanych oblak.
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Tvar sv. Petra se svym zpracovanim odliSuje od typu ,,mladistvych apostoli* nejenom
tvrd$i modelaci, ale také ur¢itou mirou stylizace a takika fezbarskym citénim. Paralelu
k pojeti vrasek jako krouzenych linii najdeme u soch ze severniho pilife arkady predsing,
tedy u sv. Antonina [79] a sv. Jana Kititele [80]. Socha vynika jednoduchou ideou

a dobrym citénim celku.

Apostol Simon s pilou

Na prvni pohled zarazi nevyvazenost a prekombinovanost kompozice této sochy [59].
Kompozice vychazi z pomérné jednoduchého schématu kontrapostu, jehoz vyvazenost
ovSem narusuje atribut nad volnou nohou. Hlava se proto vyrazné naklani K pravému
rameni a prava ruka je v jakémsi gestu pohybu pfed hrudnikem. Plast’ je sepnut na prsou
kulatou sponou a piehozen pies télo, coz dalo vzniknout mnozstvi krouzivych zahybt na
hrudniku a bfiSe. Od levé ruky s pilou vede diagondlni zadhyb, ktery tuto cast ukoncuje
a ve spodni ¢asti pod lemem plasté se objevuje jen nékolik prostych vertikalnich zahybi,
které se na podstavci lamou. Tuto ¢ast jen mirn¢€ narusuje koleno volné nohy, které ale
nestaci vyvazit prohnuti horni ¢asti figury. Na bocich je plast nadzvedan pokréenymi
pazemi a tvoii jednoduché zavésy.

Ackoli tvar nepatii v ramci cyklu k nejkvalitn€j$im, je nutné podotknout, Ze ji hodné
zkresluje poskozeni [60]. Svétec ma ulomeny nos. Modelace je podobna jako
u sv. Bartoloméje, kdy se oboci vysoce zdviha, ale zahnuty nos vyrista pomérné nizko.
Licni kosti jsou vystouplé, o€i jsou posazené hluboko. Vlasy a vousy tohoto svétce jsou
velmi rozbujelé. Tvofii je jednotlivé mirné zakiivené nebo zvinéné prameny rizné sily
a usporadani, coz vynikne zejména z profilu. Z pricelniho pohledu je jejich kompozice
symetricka a podobny klepetovity motiv vousu a dvou kucer na cele posiluje dojem
loutkovitosti.

Tvéf apostola Simona miizeme srovnat s muéednickym vyjevem apostola Toméase ve

342 o 1 SN “ . s .
h,”™ coz ukaZze na inspiraci timto starSim cyklem z ulmské zapadni

vnéjsich archivoltac
pfedsin€. Pro klepetovity vous najdeme vzory i na sedicich apostolech v archivoltach,

zejména na prostiedni soSce levé archivolty severniho portalu.

2 y/yobrazeni: RINGSHAUSEN 19842, obr. 47.
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Apostol Matous (?) s knihou a sekerou

Socha je napadnd vyraznym lukovitym prohnutim a paprskovitym uspotadanim
drapérie, jez ma ohnisko u levé ruky s knihou [61, 62, 67]. Kompozice je variaci na téma
atributu nad volnou nohou, ovSem v tomto piipadé ma apostol atributy dva. Drapérie do
zna¢né miry odpovida o néco starsi sv. Barbote z Dornstadtského retablu [88a].

Tvar je opét bezvousa, ale jejim vyrazem je spise Skleb, skoro az karikatura, coz maji
na svédomi zejména vrasky od chiipi nosu kolem ust. Modelace tvafe nepostrada jiz
vicekrat zminéné muzné rysy, jako je hranata brada rozd¢lena uprostfed dulkem, které
jsme vid€li u mladistvych apostoli. Dojmu star§Siho muze sochat docilil vraskami
a nakréenymi pootevienymi usty. Vlasy jsou tentokrat provedeny jako nepravidelné
prameny stacejici se do malych Snekovitych kucer kolem tvare.

Prava ruka svirajici sekyru ve svém jednoduchém a nevytvarném pojeti ponc¢kud mate
pii srovnani S rukou levou, ktera drzi knihu a jejiz zpracovani je na mnohem vyssi
umélecké Grovni.** V tomto piipadé se zda pravdépodobné, Ze hlava a leva ruka byly
dilem mistra, zatimco zbytek sochy dostali na starost pomocnici. Vylouc¢it nemliZzeme ani
pozd¢jsi upravy sochy.

Neni jasné, zda se skutecné jedna o Matouse. Némecka literatura jej oznacuje za
Matouse (Matthius) a Matéjem (Matthias) jmenuje sochu deponovanou v muzeu. Protoze
oba tito apoStolové mohou mit shodné atributy a sv. Matous neni rozliSen svym
symbolem evangelisty, jedinym voditkem zde miiZe byt kniha. Socha v muzeu sice nema
ruce, ale knihu pravdépodobné jako atribut pravdépodobné neméla, protoze drapérie

levého predlokti tomu neodpovida.

Apostol Jakub Veétsi s knihou a musli

Kristv ucednik je opét bezvousy mladik, zahaleny do rozlozitého plasté, ktery je
pietazen pies télo [63, 64, 67]. V pravé ruce pies plast pozdvihuje svatojakubskou musli,
Vlevé ruce svird knihu. Hlava je napadné velikd v porovnani s télem, dokonce i pfi
patficném podhledu. Vyraz apostola je vazny a naléhavy, oboci se zviha vysoko do cela
atvoii starostlivé vrasky. Veliké o€i s privirajicimi se spodnimi vi¢ky jsou posazeny

nizko a pohled je uptfen vzhiiru. Brada a krk piedstavuji velmi maskulinni modelaci, ktera

34 oz we Lo sr o : : v 7 oz

3 Zejména pii srovnani s vedle stojicim sv. Jakubem, kde Ize sledovat velmi neinvenéni zpracovani ruky
S knihou, mtizeme v tomto pfipad¢ pozorovat mnohem pfirozenéjsi zplsob drzZeni atributu a mnohem
propracovanejsi postaveni prstu.
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je pon€kud v rozporu s drobnym, kratkym télem. Vlasy tvoii dvé symetrické kudrny na
Cele a nasledné spadaji ve vlnitych kucerdch aZ na zdda. Hmota vlast je tvofena vzdy
jednim siln€j$im a jednim tenkym pramenem a mechanicky se opakuje.

Drapérii charakterizuje zejména motiv plasté pretazeného pires télo, ktery se
V misovitém zdhybu zdviha k ruce s musli. Od atributu pak spad4 velkd hmota latky
zakoncend kaskddovym lemem. Levé ruka s knihou plastém zakryta neni, je natoCena
Cisté¢ frontdlng, s prsty tésné¢ vedle sebe, a jeji zpracovani plisobi skoro az nevytvarné.
Ruka s knihou pozdvihuje plast a vytvari dalsi kaskadové zahyby, které tak vyvazuji
kompozici. Jako protivaha misovitému zahybu na bfiSe se da interpretovat zakiiveni béhu
zahybl ve spodni ¢asti drapérie. Cely beh zahybli ma dynamiku, zpracovani hlavy a krku
je na dobré vytvarné urovni, ovSem celek postradd jednotu a harmonii, jako by k sobé
jednotlivé ¢asti nepattily. Socha je vyrazné mensi nez ostatni figury cyklu, coz mtize byt
déano jejim umisténim na vyvysené konzole, ovSem sv. Bartoloméj, ktery se na jizni strané

nachazi ve stejné pozici, se vyskou od ostatnich soch nelisi.

Apostol Tomas s kopim a knihou

Apostol se da fadit do skupiny soch s vy$s§i mirou stylizace [65, 67]. Stoji ve
vyvazeném kontrapostu, opird se o kopi a nad nosnou nohou drzi knihu. Vlasy se vini
v mechanicky zpracovanych kadetich, vous je naproti tomu zpracovan s véts§im dirazem
na detail a jeho provedeni je skoro fezbaiské. OcCi jsou tentokrat nasazeny pomérné
vysoko a celo je sice klenuté, ale nizké. Oboci se vysoko zveda a stejné jako koten nosu
jej zvyraznuji vrasky. Nos je modelovan pomérné netradicné, kdy po obou jeho stranach
pozorujeme vertikalni zvrasnéni az k chfipi. Vyrazna spodni vi¢ka hluboko posazenych
o¢i jsou podtrzena tenkou linkou. Tvare se z vystouplych licnich kosti propadaji a uzky
obli¢ej mizi pod kmetskym plnovousem.

Drapérie je pomérn¢ tradicni. Ohrnuty lem plasté spada diagonalné z pravého ramene
a obtaci levou ruku s atributem, od niz pak k zemi vedou vldsnice opaénym smérem.
V tomto ramci se odehrava houpava hra misovitych zahybu, kterou naruSuje cip plasté
vybihajici na koleni volné nohy zpod diagonalniho spodniho lemu.

Klidna, vyvazena kompozice, ptevaha diagonalnich a misovitych zahybii a predevsim
stylizace statfecké tvare pripomenou nékteré apostolské cykly jihonémeckého prostoru ze
14. stoleti, zejména pak rottweilskou dilnu. Zaroven tato charakteristika vzdaluje sochu

vytvarnému projevu Mistra Hartmanna.
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Apostol Filip s krizem

Mladik stoji v esovitém prohnuti a nad volnou nohou nese kiiz, levou ruku ma
poloZenou na prsou a ukazovakem mifi smérem k atributu [66, 67]. Tato ruka je tesana
pomérné jemné a na jejim hibetu lze pozorovat naznacené Slachy a klouby. Rozvrh
drapérie ur€uje horni Cast plasté prehozend pies télo a nadzvedavana na jedné strané
pravici s kiizem, pod niZ se utvaii postranni kaskadda. Na vysunutém boku plast’ pridrzuje
predlokti pokréené paze pritisknuté k t€lu. Mezi obéma pazemi se vytvaii vyrazny
misovity zdhyb, pod nimz se formuje jesté jeden, a houpavy pohyb dokoncuje lem
ptehozeného plasté, ktery se na boku vini pod trubkovitymi postrannimi zahyby. Spodni
¢ast drapérie tvoii klidné trubky pfedstavujici trojuhelnou zékladnu sochy.

Kratké vlasy jsou stylizovany do $nekovitych kucer. Oblicej je modelovan hluboce, ale
bez jakychkoli vrasek. Nizko posazené oc¢i ramuji vyrazna vystoupla horni i spodni vicka,
pravé oko je posazené vys nez leve.3* Vysoké nadoc¢nicové oblouky jsou formulovany
mekce, ale dostatecné vyrazné, podobné mekky nos zakoncuje hluboce modelované
chiipi. Usta vynikaji vyraznym zvinénym spodnim rtem a koutky nevytvéieji dolicky.
Zpracovani tvafi a brady prozrazuje realistické pozorovani anatomie mladého muze a fadi
tuto sochu mezi kvalitngjsi Cast cyklu, jiz reprezentuje sv. Jan Evangelista. Kompozi¢né
muzeme sv. Filipa srovnat s prostfedni PoSetilou pannou z vngjSich archivolt, kteréd

piedstavuje velmi podobné usporadani drapérie.

4.2.3. Ikonografie a stylové zaiazeni

Cyklus devatenacti soch v sobé kombinuje intimni tradici krasnych madon
S monumentalnim sochafstvim. Piedstavuje zaalpskou variantu oblibeného italského
namétu Sacra conversatione, jehoz komorni atmosféru v detailech zachovava i na
exponovaném pruceli mestského chramu. Madonu obklopuje Sest panenskych mucednic.
Kromé ¢étvetice Virgines capitales zde najdeme sv. Urdulu a sv. Anezku Rimskou. Sv.
Ursula, jejiz kult vrcholil pravé v 15. stoleti, byla mimo jiné i patronkou obchodnikt

S textilem, ktery byl v pozdnim stfedovéku pro Ulm zasadni.

344 : o v ’ r r r ™
Tento dojem miZze byt posilen erozi horniho vicka.
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Jak upozornil jiz Rudolf Pfleiderer, je apostolsky cyklus nezvykle doplnén o Matéje
aJudu Tadease a naopak chybi Pavel.** Uvedena ikonograficka urceni jednotlivych
apostoll vychazeji ovSem zejména z dosavadni literatury a n€ktera z nich jsou sporna, coz

je prave pripad Matéje a Matouse.

Korunovana Madona vynasena andélem v samém centru kompozice nabizi véficimu
inkarnovaného Krista. Andélska konzola jasné odliSuje Reginu coeli od ostatnich figur
cyklu, nebot’ apostolové a svétice stoji na skalnatych utvarech, piedstavujicich svét.
Hartmannova vyzdoba pruceli ale oproti starSim cyklim piisobi docela odlisné. Sochy se
— snad s vyjimkou apoStola TomaSe — nesnazi o monumentalitu, vyrazy jednotlivych
postav vyzatuji pomérné naivni formou bytostn¢ lidské emoce. Nenajdeme zde Casty
rozpor umeéni kolem roku 1400, které vedle sebe rafinované stavi protiklady, pozemsky
naturalismus a nebeskou vznesenou dokonalost, realitu kazdodenni bidy a snovy svét.
Vsechny postavy z ulmského priceli jsou dobrotivymi prostfedniky blizkymi jak Bohu,
tak pfedevsim véficimu. Nejvyssi pfimluvkyné Panna Marie sedi na andélském trunu,
zatimco Kristus soustiedény na jablko na koleni jako by své matce — a potazmo vSem
véficim — pozorné naslouchal. Oproti starSi generaci sochaiské vyzdoby ulmského
minstru jsou Hartmannovy figury orientovany primarné na divaka a mezi sebou vibec

nekomunikuji.

Vétsinu kompozi¢nich prvktl ¢i detaili zpracovani vlasi nebo rukou jsme méli
moznost odvodit od figur v hornich i dolnich archivoltach. Celkovy pfistup je ale jiny,
mnohem ilustrativnéjsi, prehanéjici. Sochy jsou zcela védomé tesdny pro podhled a maji
proto zkreslené proporce. Casti, které nebyly vidét, ziistaly mnohdy neopracované, ale ne
vzdy stejnou mérou. Na rozdil od star$i ulmské produkce se zde objevuji bezvousi i jini

apostolové nez sv. Jan Evangelista.

Kromé¢ ulmské huti Mistr Hartmann z lokélni tradice pftili§ necerpal, spiSe jsou mu
blizké porynské umélecké trendy, se kterymi se ovSem mohl setkat pravé mezi kameniky
na stavbé ulmského minstru. Médme zde dolozenou Zivou cirkulaci umélcii a femeslnik
i zjinych velkych, nejen parlétovskych realizaci, jako byl Thann nebo Frankfurt,

346 , y
Jednda se ovSem

a stylové nelze pochybovat ani o Kolinu nad Rynem a Praze.
predevsim o kompozi¢ni schémata a detaily, nikoli o zpiisob zpracovani, a proto tim

nevylu¢ujeme Hartmannovo vyuceni nebo delsi pfedchozi pasobeni v ulmské huti.

%5 PrLEIDERER 1907, 34.
346 Ke vztahu ulmské huti a dalich realizaci srov. BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011.
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Geograficky blizkym piikladem portélu s figurdlni vyzdobou je hlavni severni vstup

do eichstittského biskupského domu, ktery nese letopocet 1396 [70].3%

V tympanonu je
zobrazeno Zesnuti Panny Marie v kruhu apostolit a v hornim registru Panna Marie
Nanebevzata jako Nevésta Kristova. Drapérie Kristova Satu na kolenou je kompozi¢né
V podstaté totozna s ulmskou triinici Madonou, vice paralel zde ovSem nenajdeme. Ve
dvojitych archivoltach kolem tympanonu je zobrazeno dvandct starozdkonnich prorok,
Z nichz néktefi jsou bezvousi, podobné¢ jako ¢ast ulmskych apostolti. Ve spodni linii
osténi je terakotové Klanéni tii kralt, datované nové do doby kolem roku 1430-1435,348

které se ovSem svymi rozbujelymi drapériemi Hartmannovym jasn€¢ definovanym,

uspornym kompozicim zna¢né vzdaluje [69].

Ani v Salcburku, ktery nahrhoval Hans Ramisch, nenachazime pro Hartmanntv styl
dostate¢né analogie, jez by presahovaly obecny formalni aparat krasného slohu, jak ukaze
bliz8i porovnani v kapitole o Dornstadtském oltafi. V Poryni narazime na Strasbursky
soubor apoétolﬁ,349 ktefi vSak predstavuji docela jiny vytvarny piistup a podobné jako
dalsi dochované apostolské cykly z pocatku 15. stoleti predstavuji zivé, komunikativni

a aktivni postavy.

Datace Hartmannova cyklu podle dochovaného zapisu v hutni knize dobte zapada do
dosavadnich konstrukci vyvoje stfedoevropského sochatstvi na pocatku 15. stoleti.
Nékteré tendence, které gotickému sochafstvi tolik vlastni nejsou, snad mizeme pfipsat
pozdéj§im opravam, k nimz se v pribéhu let nabizelo mnoZstvi pfilezitosti 1 divoda,
zejména b&hem Thrdnovy piestavby piedsiné minstru. Nejbliz§i stylovou vrstvu
Hartmannova vytvarného pfistupu nachdzime zejména v Poryni v letech 1410-1420.
Podobnou fazi vyvoje internacionalniho slohu piedstavuje drapéric na nahrobku krale
Ruprechta Falckého a jeho zeny Elisabeth von Hohenzollern v Heidelbergu (71410
a 1411), ktery je velmi blizky tvorbé Maderna Gerthenera. O néco pozdéjsi, ziejmé
Z poloviny 20. let, jsou sochy z nélezu v Bernu, snimz ulmskou hut poji osobnost
Matyase Ensingera.350 Hartmannovy sochy tedy nejsou nijak vyrazné opozdéné od vyvoje
ve velkych evropskych centrech, co je vSak odliSuje, je jejich femeslnost, absence
hlubsiho vyrazu a naprosty nedostatek sochafovy vlastni invence, kterd by cyklu dala

vyssi uméleckou hodnotu.

7 KOHRMANN 2014, 60-62, obr. 53, Taf. IX a X.

%8 |bidem, 89-98, obr. 99-108, Taf. XVI-XXV. Nahrazeno kopiemi, originaly jsou v diecéznim muzeu.
39 GEISLER 1957, obr. 45.

%0 SLADECZEK 1999.
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Vsechny sochy jsou koncipovany pro vicero pohledi, pficemz Casto ze strany vynikne
jejich kvalita mnohem vice neZz zepfedu. Spole¢nym znakem je také plynuld meékka
drapérie, kterda se nikdy nezalamuje, a pon€kud ,,neohrabané¢“, vytvarn¢ velmi Spatné
zpracované ruce. Podobné zpracovani rukou najdeme u Apostolskych martyrii v hornich

archivoltach, tyto sochy maji ovSem zcela jiné méftitko.

Mezi jednotlivymi figurami jsou urcité kvalitativni 1 vytvarné rozdily. Nekteré
kompozice jsou aZ loutkovité prekombinované, zejména apostol Simon, naopak sv. Jan
v ramci cyklu vykazuje kvalitu nejvyssi. I ze zapisi v hutnich knihach vime, ze Mistr
Hartmann mél pomocniky. V cyklu mizeme rozliSit n€kolik tendenci. Je to jednak
realismus, ktery je vlastni sv. Janovi a v mensi mife se projevuje i u nékterych dalsich
soch, zejména u sv. Petra a také u apostola Filipa. Dalsi smér predstavuje ve vyhrocené
form¢ apostol Bartoloméj, ktery je stylizovan do takové miry, ze jej lze oznacit za
karikaturu. Podobné, ovSem méné stylizované zpracovani tvafe miZeme najit také
u sv. Simona a sv. Jakuba Mengiho. Sv. Ondiej, sv. Tomas a sv. Dorota maji linku na
spodnich vic¢kach, kterou u ostatnich soch cyklu nenajdeme. Sv. Ondfej zaroven
predstavuje plastickou modelaci zvrasnéného Cela, zatimco ostatni sochy maji vrasky
zpracované jako linedrni ryty ornament. Mezi svéticemi patfi mezi nejkvalitnéjsi
sv. Markéta, kterd se liSi velikosti a zpracovanim koruny, naopak slabsi je sv. UrSula
spolu se sv. Katefinou. Anezku Rimskou, kterd také ve zpracovéani tvafe i celkovém
ztvarnéni ptisobi velmi kvalitn€, hyzdi nepovedené ruce, které ale mohly byt upraveny ¢i
doplnény pozdéji.

Muzské bezvousé tvare jsou v ramci apostolského cyklu v takovém meétitku pomérné
novym jevem a predjimaji typ, ktery se pozd¢ji velmi rozsifil a Casto je povazovan za
jeden ze znakl ,,multscherovskych d€l. Piipomenime zde hypotézu Alfreda Schédlera, ze
Hans Mutscher v Ulmu zil jiz pted svoji cestou na zélpad.351 Ulmskéa hut’ plnila nejen roli
stylotvornou, ale byla pfedevSim ohniskem, kde se setkavali a vzdjemné ovliviiovali

umeélci rizného pivodu a kvalit.

Sochy jsou dilem skupiny umélct a na kazdé z nich se jich podilelo vice. To je patrné
Zriznych pfistupt, které se ale na jednotlivych sochdch misi. Vysledkem takové
organizace prace je jednota celku, ale rozdily v kvalité¢ jednotlivych figur. Pfi snaze

odlisit od sebe jednotlivé figury a najit nové kompozice se jejich hlavni autor dostal

%1 SCHADLER 1998, 38. Podrobnéji v kap. 4.4. a 7.
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I K vyrazovym prostiedkim, které jsou v gotickém umeéni bliz§i jinému typu soch,

zejména konzoldm a chrli¢iim, s nimiZ bychom mohli srovnavat tvaf sv. Bartolomgje.

Kvalita cyklu je matouci a bez restaurdtorského prizkumu, ktery by jasné urcil
dopliiky a opravy z 19. stoleti, je obtizné formulovat zavéry. Pfesto muzeme alespon
naznacit hlavni myslenku, ktera zna¢né komplikuje pfipsani ostatnich soch z piedsiné
Mistru Hartmannovi. Jeho skute¢na role v realizaci tohoto velkolepého cyklu, za ktery
dostal zaplaceno, neni totiz viilbec jednoznacnd, nebot nevime, ktery z minimalné ti

vytvarnych pfistupti miizeme pfipsat prave jemu.

4.3. Sochy na pilifich arkady

Ke ¢tyfem socham na pilifich arkady [71, 76, 79, 80] se v pramenech zadny udaj
nedochoval a jejich souvislost s Mistrem Hartmannem je tak zalozena pouze na
umélecko-historickém srovnani.*? Cyklus piivodné€ nezahrnoval Madonu, ktera stidla na
sttednim pilifi, a na jejim dneSnim misté byla zfejmé postava sv. Vincence, ktery je
jednim z patronti chramu. Socha se vSak nedochovala a neni zndma ani jeji podoba.
O tom, ze Madona neni soucasti skupiny pilifovych soch, svéd¢i i to, Zze je o néco niZsi,
stejné tak ani jeji podstavec neodpovida rozmértim ostatnich soch. Mezi ttemi svéteckymi
figurami jsou pii podrobn&jSim pohledu patrné rozdily ve zpracovani, pfiCemz

v

nejvyraznéjsi je odliSné a vyrazné moderni vytvarné pojeti tvare sv. Martina.

Wilhelm Pinder sochy popsal jako jeden cyklus, pti¢emzZ k nim fadil jesté sediciho
Jakuba Mensiho a postavu jahna. Jejich stylova pfibuznost s cyklem na pruceli ukazuje na
stejnou dilnu, ale kvalitativni rozdily nedovoluji povazovat pravé pilifové skulptury za
prace Mistra Hartmanna. W. Pinder zdiraznil jejich naroc¢nost, ktera zaciné jiz u sokli
zdobenych ,brueghelovskymi postavickami hudebnikii a sedldki>® Viechny &ty
postavy stoji na polygonalnich podstavcich, zdobenych drobnymi figurkami. V ptipadé
Madony jsou to polopostavy hudoucich and€li v oblacich, sv. Antonin stoji nad mrzaky
bez rukou a nohou a chudéky v déravych hadrech, pod sv. Janem Kititelem sedi muzové

S oholenymi tvafemi odéni do kratkych pfepasanych tunik s honosnymi rukavci a konec¢né

%52 prLEIDERER 1906, 30-31, Taf.8, obr. 8, 9, HARTMANN 1910, 111-117; 33-35; BAuM 1911b, 5;
HABICHT 1911, 34-43; CHRIST 1919, 292; BAUM 1921, 120, obr. 102; Otto 1924, 14-17, obr. 3;
GERSTENBERG 1928, 16-18; PINDER 1924-1929, 139-141; BAUMHAUER 1977, 17; RINGSHAUSEN 19842,
215; WORTMANN, 1990, 92; LICHTE 1997, 57-58; LICHTE 2003, 25, obr. 17-18; WORTMANN 2013, 12.
%3 PINDER 1924-1929, 140-141.
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podstavec sv. Martina drzi postavicky silaki ¢i atlantt, odénych do kratkych piepasanych

tunik, z nichz né€ktefi jsou bezvousi.

Podobné jako u Hartmannova cyklu i u soch z pilifi pfedsiné je nutné predpokladat
vicero umélct, kteti se na realizaci vyzdoby podileli. Madona se z cyklu vyrazné vymyka
jednak nepftili§ vzduSnou drapérii a zpracovanim tvafe, jednak i rozméry. Tato socha
muze byt o néco star§i a mohla byt osazena hned po zaklenuti ptedsin€. Sochy na pilifich
ukazuji urcity posun ve zplisobu zpracovani drapérie, ktera je sice vzdusna a bohata, ale
objevuji se zde jiz ostra zalomeni drobnych misovitych zahybt a pfimky misto kiivek.
Nejdale je v tomto sméru sv. Antonin. Sv. Martin sice k ostatnim patii po stylové strance
zpracovanim drapérie, ale jeho tvar se dosavadnim tendencim, které jsme méli moznost
V huti sledovat, vyrazn¢ vzdaluje. Drobné, pouze povrchové zpracované o€i, snaha
orealismus a omezeni stylizace, ovSem bez oné bravurni vytvarné zkratky, jakou
pfedstavuje sv. Jan z Celni stény, vypovida o jinak orientovaném, patrné mlad$im umélci,

na n¢hoz jiz mohl mit vliv Hans Multscher.

Stylovy posun, ktery ukazuje laméni drapérii sv. Antonina a sv. Jana Kititele, indikuje
chronologii vii¢i Hartmannovu cyklu. I s ohledem na stavebni prace byly tyto sochy
pravdépodobné osazeny az pozdé&ji. Hartmanna v huti zastihneme naposledy roku 1422,
mozna bychom mohli ptedpokladat jeho ptlisobeni také v nasledujicim roce. Nejpozdéji
od roku 1424 vSak uz s huti nespolupracoval. Prameny tedy mluvi spiSe proti jeho
autorstvi u tif svéteckych figur, zatimco u Madony pfipsani Hartmannovi odporuje
zejména formdlni rozbor, a to na zaklad¢ premisy, ze Hartmann byl autorem sochy
sv. Jana Evangelisty. V poslednim vydani Wortmannova stru¢ného pravodce ulmskym
minstrem se u soch z pilifi objevuje datace 1417-1422,%* patrn& v navaznosti na objevy

V ramci vystavy k Dornstadskému oltafi.

Podobné jako u soch z priceli, ani zde neméame k dispozici restaurdtorské zpravy,
krom¢ informaci o ¢isténi sv. Martina. U této sochy nemlizeme s jistotou fici, Ze se jedna
o original, ackoli je jeji poskozeni povétrnostnimi vlivy vyraznéjsi nez u skulptur z 19.

stoleti, pfesto nekoresponduje se stavem ornamentalniho dekoru piliit a konzol.

354 \WORTMANN 2013, 12.
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4.3.1. Panna Marie s ditétem

Neckarsky piskovec.
Opracovana ze tii stran.
Vyska 170 cm.

Socha stala ptivodné na trumeau, kde dnes najdeme kopii Bolestného Krista od Hanse
Multschera, poté byla pfesunuta na jizni pilit arkddy vedle sv. Martina. Dnes stoji na
prucela jeji kopie a original je deponovan v Neithartské kapli Vv interiéru chramu. Socha je

komponovana pro podhled, a proto na fotografiich vypadéa velmi disproporcné.

Korunovana Panna Marie s ditétem stoji v mirném esovitém prohnuti na polygonalnim
podstavci s vyjevy hudoucich andélu [71]. Celkovy raz kompozice je klidny, uzavieny,
zahyby $atu pfili§ neexpanduji. Marie je odéna do prostého spodniho Satu, pfes ramena
ma pfehozeny nesepnuty bohaté faseny plast’, ktery je pietazen pies stfedni partii sochy
a vytvari tak ploché misové zahyby na bfise a kaskadové zahyby na bocich. Zpod jeho
lemu pod Urovni kolen vybiha spodni ¢ast Satu, ktery se vini a lame na podstavci.
Drapérie se rozbiji na mnozstvi trubkovitych zahybu, z nichz kazdy je jasné¢ formulovany

a Sat tak zcela postrada meékkou modelaci krasného slohu.

Koruna je bohaté¢ ornamentalné ztvarnéna a jednotlivé listy nesou reliéfy polopostav
modlicich se and€lu na stylizovanych oblacich. Zpod koruny vybihaji viny kadefi, nad
Celem zpracovanych s uréitou davkou invence, po stranach tvare vsak tihnoucich
k mechanickému opakovani a formulovanych pouze stfidanim jednoho Sir§iho, hlubsiho
zafezu a jednoho tenciho a mél¢iho. Takové zpracovani vytvaii vedle probrani vzdy dva

. ; . R PO IR . 355
tenké praminky vlast a dava zdani cizelérské piesnosti.

Vlasy zahaluje z velké casti
rouska spadajici v drobnych trubkovitych kaskadach po obou stranach na Mariinu hrud’.
Hlava nasazena na kratkém krku se mirné naklani k Jezulatku. Pro ovalnou tvar je
piizna¢na stejna tendence, jakou miZzeme pozorovat na celé soSe — jednotlivé detaily jsou
zpracovany ostie a jasné, ale celku chybi vyvazenost. Pod vysokym c¢elem se mhouii
velké oéi se silnymi vicky, spodni vi¢ko je podtrzené jemnou linkou. Uzky nos je
pomérné kratky a usta jsou tak nasazena dosti vysoko, diky ¢emuz brada dostava ponc¢kud
robustni vzhled. Usta jsou modelovana pomérné zvlastng, vinovka rtl ma stiedni Gést

nasazenu niz a stoupa smerem ke koutklim, ale na pravé strané pravé v koutku opét klesa.

Pokud polovinu oblic¢eje zakryjeme, zjistime, Ze prava vyjadiuje smutek, zatimco leva se

%% v tomto bod& uvedme sochy Dornstadtského oltafe, které maji vlasy zpracované docela jinym
zpusobem.
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usmiva. Vyraz mezi usmévem a smutkem je pro sochy krasnych madon jednim
z charakteristickych znakt, béZzné jej ovSem sochafi dosahovali mnohem rafinovangjsimi

uméleckymi prostredky.

Pololezici dité nese Marie na obou rukou, levou je podpira na boku a zadech a pravou
ptidrzuje paraleln¢ nataZzené nozky. Kristus mé levou pazi pokréenou a ruc¢ku poloZenou
na biisku. Prava paZe je natazena podél téla, ale ruka chybi. Na kopii z 19. stoleti se tato
ru¢ka pouze opirda o bok, teoreticky ovSem mohla drzet jablko, jako je tomu na
Dornstadtském oltafi nebo na dalSich sochach, které Madonu z pilife parafrdzuji.
Hlavicku, nasazenou bez krku jen s nizkym faldikem, drzi Jezulatko vztyCenou jen
s velkym usilim a naklani ji smérem k véticim. Tvar je kulatym oblicejem malého ditéte,
naslouchajici usi vyrazné odstavaji a vlasy jsou pojaty tradicné jako Snekovité kucery.
Podobné¢ drzi dit¢ Madona ze sv. Gereona v Koliné¢ nad Rynem [72], blizkou kompozici,
jen s prekiizenyma nozkama ditéte, najdeme na Madoné pivodem z domu na namésti
Gautorplatz v Mohu¢i [9], sniz ma ulmska socha blizké inasazeni a drzeni hlavic¢ky
ditste.>*® Dalsi socha stejné¢ho typu, ale se sepnutym plastém, se dnes nachazi ve Vidni v
katedrale sv. St&pana.®’ Ackoli ulmsky Kristus piisobi velmi toporng, jednotlivé &asti t&la
a detaily jsou propracovany s dobrou znalosti anatomie, na zddech miZeme dokonce
pozorovat vyrazné vytlaceni celého zahybu mékké détské kiize pod Mariinym palcem.
Piipomenme zde trinici Madonu z ¢elni stény minstru, jejiz prsty se do détského télicka
vilbec nezabotuji, zatimco Madona zpilite arkddy tento motiv predstavuje

Vv nepiehlédnutelné podobé.

V dobé, kdy vétSina maridnskych soch stoji na ptilmeésici, se na ulmském trumeau
setkadvame s korunovanou Madonou na podstavci s hudoucimi andély na oblaccich
a modlicimi se andély na koruné [71f, 71g]. Vyzdoba nepravidelného polygonalniho
podstavce predstavuje jednoho andéla na kazdé ze cCtyf pohledovych stran, jehoz
polopostava vystupuje z oblak a kiidla tvoii architektonicky ramec vyjevu. Zprava
muzeme vidét andéla hrajiciho na flétnu, dva pracelni nebesti muzikanti maji loutny a na
levé strané skupinu uzavira houslista. Pfi pohledu na podstavec nelze nevzpomenout na
ulmské parlétovské konzoly v interiéru chramu [27]. Pti spojeni s vyzdobou koruny tak

ulmska Madona ptedstavuje vyborné dochovanou ilustraci marianské lyriky.

%6 HLM Darmstadt, Inv. Pl 22:06. V. 100 cm; §. 47 cm; h. 31 cm. Piskovec. Pied restaurovanim méla
doplnénou levou pazi ditéte s jablkem. WOELK 1999, 177-185, kat. ¢. 28.
%7 KOHRMANN 2014, 115, obr. 147.
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Nejblizsi analogii je rovnéz kamenna Madona z choru svatovitského kostela v Iphofen
nedaleko Wiirzburgu, jejiz konzolu zdobi rovnéZ polopostavy hudoucich andéli na
oblaccich [73]. Na rozdil od ulmského podstavce nezdobi strany konzoly jako ornament,
ale svymi realisticky pojatymi t€ly ji pfimo utvareji. Madona je blizka i kompozi¢né,
JeziSek lezi narovnan Sikmo pfed Mariinym télem a ve vnéjsi rucce drzi jablko, ovSem
Marie jej nese nad volnou nohou. Gisela Kohrmann Madonu z Iphofen odvozuje od
zapadniho, zejména nizozemského uméni. Jako inspiraci pro konzolu s hudoucimi andély
uvadi jednak piiklady z kostela sv. Ondfeje v Koliné nad Rynem, jednak soubor
andélskych konzol v déomu v Cachach.®® V jiznim Né&mecku ale nejde o tak ojedingly
priklad, jak autorka tvdi. Podobné uspotfadani drapérie, zejména jeji hlavni diagonalni
linii, muZeme pozorovat také na o néco pozd&jsi soSe Madony z kostela sv. Sebalda
v Norimberku, kterou s ulmskou sochou spojuji pravé postavy andéli nebo zpusob drzeni
ditéte [75]. Dalsim piikladem pozdé&jsi recepce muze byt socha Panny Marie s ditétem z
Munderkingen v depozitafi frankfurtského muzea Liebieghaus.®® Ackoli se kompoziéng
1181 a jeji drapérie dava tusit, Ze je vyrazné mladsi a ovlivnéna tvorbou Hanse Multschera,

spojuji ji s ulmskou Madonou z pilife pfedsiné postavicky andélu na ptlmésici [74].

Socha oznacovand v literature velmi Casto jako ,,Madona Mistra Hartmanna“ na prvni
pohled nevykazuje nijak nadprimérnou kvalitu, ba pravé naopak, jeji aditivni, rozdrobena
kompozice postradajici pevné télesné jadro ¢i sjednocujici linii ji do znacné miry
umeélecky degraduje. Socha se rozpadd na souhrn detailt, které vSak zajisté stoji za
pozornost. Tyto detaily ndm umoziuji vytvofit si predstavu sochate, ktery svoje femeslo
ovladal na dostatecné urovni, chybél mu vSak talent sochu sjednotit a dat ji dynamiku. To
plati i v ptipad¢, Ze se na Madoné¢ podilelo vice umélci, coz je v pfipadé ulmského
praceli velmi pravdépodobné. ,,Chyby*, které na této soSe miZeme pozorovat, jsou pro
nas neobycejné cenné. Jestlize jsme uvedli, Ze nejvétsim nedostatkem je neschopnost
sjednotit detaily, pak tuto skute¢nost miizeme aplikovat pii komparaci se sochafskou
vyzdobou z Dornstadtského retdblu, jehoz sochy naopak inklinuji od detailu smérem

k celku, zejména pak sv. Katefina.

Mezi dily, kterda mohla ulmska Madona ovlivnit, jmenujme sochy z basilejské kasny

Fischmarktbrunnen, zejména pak Marie sditétem rovnéz s andélskou konzolou,

%8 |bidem, 111-119, obr. 140-145. Iphofen lezelo na uzemi, které Karel IV. ziskal pro Geské zemé, aby
z%jistil volnou cestu na zapad ke svym lucemburskym drzavam.
%9 MAEK-GERARD 1985, 14-16, kat. &. 3.
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a Madona na Spalentor.360 Kompozice ulmské Madony se da sledovat u mnoha dalSich
dél v Sirokém okoli. Kromé¢ Madony Dornstadtského oltafe, s niZ je nejcasteji spojovana,
jsou to také sochy ve farnim kostele v Dounaworthu nebo ve svatomichalské kapli
v Edelstetten. Dornstadtsky oltaf mé¢l vzniknout roku 1417, ale neni jasné, kdy byla
vytesana Madona na portalu minstru. Pokud by vznikla az pozdéji nez retabl, dolozila by
se tim spojitost mezi ulmskou fezbarskou dilnou a kamenickou huti. Takova posloupnost
se zda pravdépodobna vzhledem k postupu praci v pfedsini. Zatimco sochy v archivoltach
vznikaly spolu se stavbou, Madona na trumeau a sochy na pilifich arkddy mohly byt
doplnény az pozdéji a z technickych diivodl nejspise také byly.361

Hartmannovo autorstvi je bézné uvadéno i piesto, Ze nema oporu v pramenech. Kdyz
Madonu z pilife porovname s cyklem z priceli, mtizeme konstatovat stejny styl, ale nic
vic. Pravé rozdrobenost celku je v protikladu k velkorysym jednoduchym kompozicim
nékterych ze soch z priceli, jako je sv. Jan nebo sv. UrSula. Madona se 1isi i v detailech,
jako je zpracovani o¢i. Protoze je dnes nemozné urcit, ktery z vytvarnych pftistupli
pozorovatelnych v cyklu napriceli je pravé ten Hartmanniv, nedd se na zakladé
komparaci jeho autorstvi potvrdit. Priklanime se k nazoru, ze v ptipadé¢ Madony jde o dilo
jiného sochate ¢i skupiny sochaiti z huti, oviem Hartmantv podil nemizeme vyloucit.
Styl soch na priaceli, na pilifich arkady a na opérnych pilifich je si velmi blizky, ale
vytvarny piistup a zpracovani se lisi. Komu z kamenikli zaméstnanych v huti mizeme

tento styl pfipsat, nelze z prament zjistit, jisté ale neslo pouze o Hartmannovu iniciativu.

%0 p\NDER 1924-1929, 141.
%1 Srov. RINGSHAUSEN 1984, 215
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4.3.2. Sv. Martin

Vyska asi 170 cm.

Zelenavé Sedy piskovec

Opracovano ze tii ¢étvrtin.

Restaurovan v letech 2010-2011, laserové ¢isténi, doplnéni mece a ruky

Socha sv. Martina je ze vSech Ctyr pilifovych figur nejdiskutovangjsi a po vytvarné
strance nejkvalitngj§i. Na priiceli by mél sice stit dodnes origindl,*®* b&hem &isténi
v letech 2010-2011 byl ale zjistén stejny material, z jakého jsou vytesany i zbylé pilifové
skulptury, jez jsou kopiemi od Christiana Erharda z konce 19. stoleti. Podle
restauratorského prizkumu vykazuje socha sv. Martina 1 stejny zplsob opracovani
povrchu jako Erhardtovy kopie. Na druhou stranu byla socha v dob¢ restauratorského
prazkumu ze vSech ¢ty figur nejposkozenégjsi. Misto soucasné sochy stila na pilifi pred

restaurovani sadrova kopie, ktera je dnes v hulti.

Svétec stoji v lukovitém prohnuti s levou nohou nakrocenou [76]. V pravé ruce drzi
me¢, jimz ufezava kus plasté¢ pro chromého Zebrdka u svych nohou. Jeho odév odrazi
dvorskou médu, bohata suknice, piepasana zdobenym opaskem, kon¢i zhruba v ptli lytek
a dlouhym rozparkem odhaluje levou nohu v ptiléhavé nohavici a vysoké mékké bote.
Objemny plast, o n&jZz se deli s chuddkem, je sepnut na prsou bez viditelné spony,
odfezadvanou Cast svétec svira v levé ruce a spadajici drapérie vytvaii bohaty hrozen
kaskadovych zahybu. Zpracovani plasté 1 Satu nijak nevybocuje z fady ostatnich soch na
pilifich arkady.

Hlava svétce je ozdobena prostou konickou kniZzeci korunou s pomérn€ vysokou
Celenkou a jen malo vystouplymi hroty. Tvar je ovénCena bohatymi Snekovitymi
a vlnitymi kadefemi s tendenci k opakovani, ale nikoli bezmyslenkovit¢ mechanickému.
Jejich zpracovani je jiné nez u Madony, oblé nebo trojhranné kucery tvoii vzdy nékolik
paralelnich, jednotlivé formulovanych linii. Hluboka modelace vlasi a splet’ kucer

zijicich svym vlastnim Zivotem patii svym pojetim vice K pozdni neZ vrcholné gotice.

Podobné pozoruhodna je mladistva, hladka tvai sv. Martina, kterd v sobé nese silné
realistickou tendenci a vytvarné se vzdaluje tvarim kterékoli z pilifovych soch. O¢i jsou
mensi, mandlovité a plose modelované, nado¢nicové oblouky nevyrazné, oboci neni ani

naznaceno. Spodni vicko je ponékud vystouplé a zdiraznéné linkou, vnéjsi koutky jsou

%2 yyiadieni ke stavu sochy pochazi od Karla Friedericha z doby pied druhou svétovou vélkou.

WORTMANN, 1990, 92 a BAUMHAUER 1977, 17 uvadéji u vSech ¢tyt soch, Ze jsou to kopie. Vyobrazeni pied
poslednim restaurovanim SCHOLLKOPE/HAAS 2007, 81.
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niz nez vnitini. Takové o€i davaji svétci vyraz pohnuti a pozornosti. Modelace kratkého,
rovného nosu, Ust a brady se vyznacuje idividualismem a realismem, zdvojend muzna
brada je pomérn€¢ mohutnd, vazna tsta charakterizuje vyssi horni ret a témet neznatelny
ret spodni, linie ust se mirn¢ zveda v zahloubenych koutcich. Pokud vSak popis tohoto
detailu pfipomnél Madonu, je nutné zdlraznit, Ze jeho provedeni je zcela odlisné
a vychazi cist€¢ z anatomického pozorovani, nikoli ze snahy o urcity vyraz. Tvar je
modelovana mékce, bez jakychkoli vrasek, nenajdeme zde ani naznak stylizace, protazeni
i jiné vytvarné zkratky, setkdvame se zde s realisticky podanym oblicejem mladého
muze. Tvar piisobi oproti ostatnim dilim ,hranaté a hlasi se spiSe do multscherovské

fe, 363
éry.

Velmi kvalitni je i zpracovani rukou, pficemz vSak prava ruka a mec jsou
nov¢&jsimi dopliky.

Modelace drapérie nijak nevybocuje z pilifového cyklu, setkdvame se s touz hutnou
latkou tvofici oblé, jasné formulované zahyby, s paprskovitym ziasenim Satu na prsou nad
opaskem. Drapérie ma jasny fad a logiku a puasobi ponckud staticky, stejné jako
u ostatnich pilifovych soch. Paze pokréené v loktech se pod plastém daji skute¢né vytusit,

nesetkavame se zde tedy s typickym slabym mistem Mistra Hartmanna.

Drobna postava mrzaka kleciciho u svétcovych nohou se jednou rukou chépe jeho
plasté, v druhé svira ziejmé dievénou podpéru, kterou si chromi pomahali v pohybu.
Kromé spodkt je figura naha a sochat tak vyuzil piilezitosti pfedstavit veSkerou bidu
a hriizu lidi na okraji spolecnosti na jeho vychrtlém téle s vystouplymi zebry, propadlym
bfichem, vytahanou kuzi na Krku, zkifivenymi Sirokymi Gsty S vylamanymi zuby a
znetvoifenym obli¢ejem. Tentokrat se vytvarnych zkratek, stylizace ¢i dokonce karikatury
nezdrzel. Tvat chuddka s nakréenym nosem a ptfedsazenou bradou pifipomina svouji

expresivitou tvare z chrlica.

Na tomto misté pfipomenime nejblizS§i analogii a pravdépodobné vzor ulmského
SV. Martina, jimz je tentyz svétec z mohucského domu, ktery zdobi tamni portal Memorie.
Mohucéské socha ilustruje propast mezi pozemskou bidou a nebeskou distojnosti, téma

364
0.

tolik pfitomné v uméni kolem roku 140 Na jedné stran¢ stoji idealizovany svétec

V bohatém Satu, s ddstojnou vyrovnanosti a prazdnym vyrazem, na opacném konci

%3 \/zhledem k tomuto pozorovéani mizeme opatrné vyslovit navrh, zda hlava neni pozdg&jsim doplikem.
Pokud tedy ptijmeme premisu, Ze je socha stale piivodni.
%4 Srov. BECK/BEEH/BREDEKAMP 1975, 51-52.
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spektra kleci u jeho nohou naturalistické zobrazeni nouze a utrpeni. Mohu¢sky mrzak se
k divakovi nata&i hrbatymi zady a profilem ztrhaného obligeje.*® V Ulmu viak byla
sugestivnost zobrazeni posunuta do zcela nové dimenze, zebrak se otocil k divakovi
a ukazal svoje zbylé tfi zuby v prosbé o milosrdenstvi. Apeluje nikoli na nadpozemského
svétce, ale na bézného smrtelnika, ktery vchazi do pifedsiné minstru. Praveé
k navstévnikovi kostela se upira i zrak sv. Martina, ktery s vaznym vyrazem upfenym na
veéticiho pred kostelem odiezava kus svého plaste. Takové vyznéni sochy zcela odpovida
Habichtem zmiflované funkci pfedsin€ jako mista, kde mohli chudi prosit o almuznu.
Michael Maek-Gérard v souvislosti s mladsi sochou sv. Martina z Konradshofen v muzeu
Liebieghaus ve Frankfurtu uvadi pravé ulmskou sochu jako vzor pro mnoha pozdéjsi

zobrazeni.>®

Jiz Julius Baum poukazal na piibuzny reliéf na nahrobniku hrabéte Konrada IV. von
Kirchberg v klasternim kostele ve Wiblingen, zejména co se obli¢ejového typu tyka
[157]. %7 Wilhelm Pinder k tomu ovSem poznamenal ,,aber von da aus fillt auch schon
ein Licht in ein weiteres Problem, (...) sofern die Frage nach Hans Multscher sich damit
verflicht.«**® S postavou sv. Martina proto Pinder spojuje i vyzdobu ulmské radnice. Jako
dalsi dila, ktera mizeme fadit do blizkosti ulmského sv. Martina, uvadi reliéf
z klasterniho kostela v Aschafenburgu a jiz ponékud vzdéalené zobrazeni nad vchodem

radnice ve Fritzlaru.

Nézor Wilhelma Pindera si zde dovolime rozvést Sohledem na dataci této sochy.
Nejrangj$imi dily Hanse Multschera v Ulmu jsou sochy z okenni vyzdoby radnice.
V postavé smé&jiciho se StitonoSe muzeme pozorovat tendence, kterych jsme si v§imli na
sv. Martinovi. Je to zpasob zpracovani Snekovitych kucer, ktery nejen ze je velmi blizky,
ale na Hartmanovych sochach jej nenajdeme. Kromé kubického typu tvare, ptiznacného
pro multscherovska dila, je to i m&lkad modelace o¢i. Ani pfi porovnani rukou se sochy
prilis nelisi. Ac¢koli kvalita sv. Martina za dilem Hanse Multschera zaostava, nabizi se
otazka, kdo a kdy tuto sochu vytvoftil. Z uvedenych analyz vyplyva, ze pilifove skulptury

nejsou dilem jednoho umélce a mozné ani nepochazeji ze stejné doby. Pokud pfipustime

363 Stejné tak je tomu i na vyobrazeni sv. Martina na kresbé BoZziho hrobu spojované s Madernem
Gerthenerem. Vyobrazeni: Gutenberg 2000, 514.

36 Srov. MAEK-GERARD 1985, 22.

%7 BAUM 1921, 120.

%8 PINDER 1924-1929, 141,
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vliv Hanse Multschera na sochu sv. Martina, dostaneme se v dataci do druhé poloviny

20. let nebo i pozdgji.*®

Je mozné, ze se Hartmann nechal nové piichozim Multscherem natolik ovlivnit, aby
zménil zplsob prace? Srovname-li sv. Martina s nejkvalitngjsimi dily Hartmannova
cyklu, jako je sv. Jan Evangelista, piestava se tato otazka zdat neopodstatnéna. Ackoli se
socha sv. Martina od sv. Jana li§i dirazem na detail i zpracovanim o¢i, typ tvare je velmi
blizky. Roku 1428 ziskal Hartmann, vyslovné oznaceny jako sochat, méstanstvi. V dobg,
kdy vytvarel cyklus na priceli minstru, drzel se konzervativnich schémat, na ktera byl
zvykly z hutniho provozu. Podil pomocnikl navic celkovou kvalitu cyklu vyraznég snizil a
Hartmann tak muze byt po umélecké strance podcenovan. Pfichod Hanse Multschera do
Ulmu musel vyvolat mezi uménimilovnou vefejnosti senzaci, ovSem jak se s nim
vyrovnaly zabéhnuté dilny, to uz nezjistime. Nékdejsi ,,hartmannovsky styl ulmské huti
se od tficatych let jiz ned4 sledovat, zatimco o dekadu diive se tento libivy pozdni krasny
sloh rozsitil obrovskou rychlosti po celém Svabsku. Opét p¥ipomeiime Hanse Kucha nebo
Petra Rosendorna, ktefi jsou v huti ¢inni az do pocatku 30. let, zatimco Hartmann se

Vv uctech neobjevuje jiz od roku 1422.

4.3.3. Sv. Antonin

Original sochy stoji dnes na konzole v interiéru chramu, na vychodni sténé severni lodi
a na pruceli se nachazi jeho pomérné vérnad kopie od Christiana Erhardta ze sklonku 19.

stoleti.>"°

Svétec stoji v nepfirozeném esovitém prohnuti, jednou rukou pozveda plast, ve druhé
svira atribut, jimz je zvonek [79]. Odévem je mu spodni tunika a pies ni piehozeny plast
s kapuci, ktera zakryva ramena. Pod lemem horizontaln¢ fasené kapuce se plast otevira a
odhaluje trup s pifiléhavym spodnim Satem, ktery je na hrudi prekryty vertikalné reliéfné
zvrasnénym pruhem latky, jehoz konec se objevuje znovu pod lemem plasté ve spodni

N 371
¢asti sochy.

Plast z levé strany je pretazen v misovitych zdhybech pies télo
a pozvednut pravou rukou — podobné gesto muzeme pozorovat na soSe sv. Barbory

z Dornstadtského retablu [88]. Misy na bfise jsou ploché a postradaji vlacnost. Celkové je

%69 Srov. SCHADLER 1998, resp. kap. 4.4. této prace.

%70 Erhard zachytil velmi v&mé zejména tvaf, véetnd drobnych ornamentalnich vrasek kolem o&i, naopak
ruce zpracoval s akademickym realismem, ktery je gotické so$e cizi.

37! Nejde o skapuli, pruh je pilis tzky.
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drapérie z pracelniho pohledu ur¢ovana spise primkami nez kiivkami, kroutiva linie lemu
bohatého plasté se uplatni az pii pohledu ze strany. Lem plasté vytvaii horizontalni linii
pod trovni kolen. Ani tunika, ktera vybiha pod nim, nespada az na zem a odhaluje nohy

V jednoduchych nendpadnych botach.

Tvar starého muze S plnovousem je zvrdsnénd, hlava na temeni pleSata a vlasy zacinaji
rust az po stranach hlavy. Jsou zpracovany, podobn¢ jako vousy, do Snekovitych kucer,
které maji vzdy uprostied maly dilek. O¢i jsou posazené hluboko pod zdvizenym
obo¢im, jejich vicka jsou modelovana mekce a definovana linedrnimi vraskami. Od
vn¢jSich koutkll o¢i vybihaji dalsi linie vrasek, které vytvareji krouzivé kiivky na cele
a na koteni nosu. Malé usi jsou zpracovany s velkou stylizaci a smyslem pro ornament.
Srovname-li profil tvafe sv. Antonina s piSicim sv. Pavlem z levé archivolty, najdeme zde
dalekosahlé shody. Na prvni pohled je napadny totozny thel ¢ela i zakiiveni kofene nosu,
ale také usporadani vlast a vousi. Zakfiveni nosu a relié¢fni vrasky jsme méli moznost
vidét u neékterych soch Hartmannova cyklu z priceli, ovSem cizelérské zpracovani voust
je jim vzdalené. Modelace tvare je velmi jemna a plynula a kromé linii vrasek a vousu ji
nic nenarusuje. Pod knirem se pooteviraji poustevnikova tista a pozorovateli se naskytuje
pohled na jeho pfedni zuby. Ptfi pohledu z profilu tato c¢ast tvare vypada velmi
neptirozené, ale pii podhledu z pozice véticiho prichazejiciho do piedsiné dostane
spravné proporce. Také tento detail, ktery ptisobi, jako by se svétec chystal néco fici, jsme

jiz vidéli u mnoha soch z Hartmannova cyklu.

Ackoli zde nachazime shodné prvky s Hartmannovym cyklem, zpracovani se v mnoha
ohledech velmi li$i. Nenajdeme zde vlacné linie piizna¢né pro sochy z prucelni stény,
naopak drapérie pii prucelnim pohledu odhaluje mnoho ostrych uhli a Gseénych linii.
V topornosti postoje miizeme Antonina srovnat s apoitolem Simonem z priGelni stény
kostela, nikoli vSak s ostatnimi sochami Mistra Hartmanna. Pokréend paze, ktera ptisobi
ponékud nepftirozene, se objevuje 1 u soch Dornstadtského retablu a nékterych skulptur na
pruceli minstru, ovSem opét ne u vSech, a proto ji nelze oznacit za rukopis Mistra

Hartmanna & Mistra Dornstadtského retablu. "

372 Srov. OTTO 1924, 56.
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4.3.4. Sv. Jan Kititel

Na priceli je piivodni socha nahrazena kopii z 19. stoleti, ovSem kde se momentalné
nachazi original, se nepodafilo Zjistit.373 Z tohoto diivodu nemutze byt ani nasledujici
analyza pfilis hluboka, nebot mame k dispozici pouze staré fotografie a kopii na
praceli.?™

Na rozdil od sv. Antotnina se socha sv. Jana Kititele vyznacuje mékkou vlaénou
modelaci, i kdyz i zde se misty vyskytnou ostré zahyby. Svétec stoji v kontrapostu, odén
do dlouhé¢ prepasané tuniky. Plast’ je prehozen pres ramena a na pravém boku ptidrzovan
pokréenym piedloktim pravé ruky, ktera ukazuje na atribut. Na levé strané jej pozveda
ruka drzici pies latku knihu, na niz stoji beranek. Rozvrh drapérie je velmi blizky sv. Janu

Evangelistovi z Hartmannova cyklu, a to v¢etn¢ zptisobu faseni $atu nad opaskem a b&éhu

vertikdlnich a diagonalnich fas suknice.

Modelace tvaie je blizka sv. Antoninovi, vrasky jsou linearni a neplastické, hluboko
posazené oc€i s vystouplymi spodnimi vicky jsou rovnéZz zvyraznény rytou tenkou linkou.
Tvar starce se doslova topi v hustych, jemné zvinénych vlasech, z nichz do vrascitého
Cela vybihaji tfi silné prameny. Zpracovani je blizké socham z priiceli, objevuje se zde
vzdy jeden silnéjsi a jeden slabsi pramen, které jsou ovSem mnohem tenci a presnéji
tesané nez u soch vysoko na fasadé. Na strandch hlavy se tento systém méni a tenké
paralelni linie vlast vytvareji reliéfni viny. Vous sestdva z dlouhych, rovnych paralelnich
linii a ptebira smér béhu drapérie, aby dotvofil esovité prohnuti.

Zobrazeni sv. Jana Kititele bez kozeSiny neni nijak ojedinélé, blizkou kompozici
vV malifstvi najdeme napftiklad v dominikdnském kostele v Norimberku na oltafi Bertholda
Deichslera. Inspirace pro zpracovani vrasCité tvare a dynamického vousu se nabizi ve
Svabském Gmiindu, zejména na figufe proroka Izaijase z jizniho chorového portalu [25].
Wilhelm Pinder zde vid&l odkaz k portilu Memorie a sice ke sv. Alzbéts.>” Beranek je
bez usi a klabonosou hlavu ma k divakovi nato¢enou profilem, od zobrazeni usatého
Beranka sv. Anezky Rimské se vyrazng lisi. Vétsina kompozi¢nich feSeni pouzitych na
sv. Janu Kititeli se vSak da odvodit ptimo z ulmské piedsing, a to zejména od sv. Jana

Evangelisty a apostola v archivoltach.

373 Patrné je deponovéan v nékteré vefejnosti nepfistupné &asti chramu nebo v huti,
$7% yyobrazeni detailu: VOLLMAR 1949, obr. 50.
¥7> PINDER 1924/1929, 140.
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4.4. Sochy kurfiita z jizni stény ulmské radnice

V souvislosti s kamennymi realizacemi na pruceli farniho kostela je potfeba zminit
jesté sochy s tematikou ryze svétskou, které zdobi jizni fasadu radnice v Ulmu.*"® Mistr
Hartmann mél realizovat pouze ¢ast této vyzdoby, praci po ném pievzal nejprve nam dnes

neznamy autor afektované sochy arcibiskupa mohucského a po ném jiz Hans Multscher.

Ulmska radnice se na pocatku 15. stoleti dockala stavebnich Uprav, a to ziejmé
v souvislosti s potiecbou lepsi reprezentace po vydani nové tustavy (tzv. ,,GroBer
Schworbrief) roku 1397. V roce 1423 se v listiné obevuje zminka, ze soud zasedal ,,uff
dem rathus in dere nuwen ratsstuben“.*”” S touto modernizaci souvisela i vyzdoba fasady
kolem oken novych prostor. Cestujici a kupci projizdéjici Ulmem tak byli jiz zdalky

upozornéni na to, ze za témito okny se skryva radni sin.

Cyklus kurfiftt patfil k vybave fiSského mésta, odkazoval k jeho vyznamu a jeho roli
vV ramci Svaté fise fimské. V UImu se s nim setkdvame nejen na radnici, ale Felix Fabri
popisuje stejnou vyzdobu i1 na brané k mostu ptes Dunaj. Pro zobrazeni kurfiiti na
budové radnice najdeme dostatecné mnozstvi analogii po celém uzemi fiSe. OvSem
radni¢ni cyklus v Ulmu ma svoje specifika. Na okazalou fasadu radnice lze pohlizet
s védomim velkého traumatu, které mésto utrpélo v dobé Graispachovy vlady ve
14. stoleti. Na pocatku 15. stoleti byl Ulm jiz ve zcela odlisné situaci, mésto bylo
V podstaté nezavislé a nebylo mozné jej dat do zastavy. Ulm byl jednou ze Ctyt fimskych
obci spole¢né s mésty Sélestat, Hagenau a Bamberg a jeho misto ve Svaté 1isi fimské bylo

naprosto jednoznacné.

Podobné kurfiftské cykly byly velmi oblibenou vyzdobou i v jinych méstech. Ve
freskach hanzovniho salu v Kolin¢ nad Rynem se kurfiitska svétska tematika prolina se
sférou duchovni v podobé prorokti. V Norimberku zdobily sochy kurfiitd tzv. ,,Krasnou
studnu®, na radnici v Brémach se najdeme jesté rozsahlejsi figuralni cyklus. V Mohuci se
dochovaly zpocatku 14. stoleti reliéfy s postavami kurfifti doplnénych o Ludvika
Bavorského a sv. Martina na koni, které zdobily n¢kdejsi kupecky dim, jenz v 19. stoleti

padl za obét’ poiéru.378

%76 S| ADECZEK 1999, 90; JASBAR/TREU 1981, 40-46, kat. &. 18-22.

377 na radnici v jejich novych velkych svétnicich* (listina mdstského soudu z 8. srpna 1423). Stadtarchiv
Ulm, A [6522], Achtbuch der Stadt (1395-1562). Srov. TIPTON 1991, 75.

378 Srov. SCHALICKE-MAURER 1966, 315-354.
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Ulmsky cyklus reflektuje aktualni politickou situaci v tisi architektonickym oddélenim
Jizni a vychodni fasddy. Na jiZzni sténé stoji svétSti kurfifti — markrab& braniborsky,
vévoda sasky a falckrabé rynsky — nasledovani trojici duchovnich — arcibiskupy z Kolina,
Treviru a Mohuce. Na vychodni stran¢ najdeme vééného patrona fimského cisatstvi Karla
Velikého s dvéma §titonosi a po jeho stranach krale uherského a Seského.”® Kral uhersky
ke kurfirtské skupiné nepatii, ptesto je zde po pravém boku vécného cisare. Kral ¢esky je
napadné podobny Zikmundovi Lucemburskému a celou vychodni ¢ast cyklu tak mizeme

. 380

vykladat jako poctu Zikmundovi.™  Alfred Schidler ztoho vyvozuje dobu vzniku

vyzdoby, ktera mohla byt navrzena na pocatku 20. let a teoreticky trvat az do roku
1433.%

Vyzdoba je dilem minimalné tfi umélcl, z nichz nejstar§im byl zfejm& Hartmann, po
némz prevzal praci Hans Multscher, ktery navézal na zcela jiné vytvarné i ikonografické
urovni. Autor arcibiskupa mohucského, ktery stoji mezi obéma mistry, ndm jménem
zUstava nezndmy, stejné jako jeho misto v chronologii realizace cyklu. OvSem o to vice
otazek vyvolava nevSedni podobizna tohoto kurfifta, ktery z cyklu vycniva nejen po

strance umélecké, ale zejména svym pohnutym vyrazem.

Cyklus Hartmannovi poprvé pfipsal V. C. Habicht,**? jeho nazor ale zpochybnil Max
Schefold, ktery od sebe odlisil sochy z vychodniho a zdpadniho okna a konstatoval zde

dva umélce.*

Jeden sochat mél vytvofit svétské kurfiity, druhy duchovni. Odmitave se
k autorstvi Mistra Hartmanna stavéli i Kurt Gerstenberg a Albrecht Rieber, a Julius Baum
V jiznim cyklu — s vyjimkou arcibiskupa mohucského — vidél umélce zastavajiciho starsi
smér. Naopak Alfred Schédler upozornil na ptibuznost se sochami apostolli na ¢elni sténé
zépadni predsing minstru.*®* Stejng jako Adolf Feulner a Theodor Miiller vy¢lenil z cyklu
sochu mohuéského kurfifta [87].%%° Casové rozmezi miizeme urit zpravou z roku 1423,

ktera uvadi, ze ammann zacal vyuzivat novy radni sal, ale neni zde zminka o sochatské

V}'Izdobé.386 Nejpozdéji roku 1427 ptevzal praci Hans Multscher.

379 SCHADLER 1998, 35.

%80 K problematice Zikmundovych portrétd srov.: Vilmos TATRAL Die Darstellung Sigismunds von
Luxemburg inder Italenischen Kunst seiner Zeit. In: Imre TAKACZ (ed.): Sigismundus Rex et Imperator.
143-152.

%81 SCHADLER 1998, 38.

%82 HABICHT 1912, 169-182.

%83 SCHEFOLD 19253, 10-19.

%84 SCHADLER 1955, 394 (pozn. 23).

%85 FEULNER/MULLER 1953, 245,

%8 ROTH 1997, 275.
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Naposledy byl cyklus uveden v katalogu k vystavé Hans Multscher s podrobnymi

" Hartmannovi jsou Vv soudasnosti piipisovany sochy

technologickymi rozbory.38
markrabéte brandenburského [82],*%8 vévody saského [83],%* falckrabéte rynského [84]*%°
a arcibiskupt kolinského [85]*" a trevirského [86].*% Viechny sochy dnes uloZené
vV Méstském muzeu v Ulmu nesou zndmky dlouhé expozice povétrnostnim vliviim a jsou
velmi poskozené, coz zplsobil i1 pouzity material — piskovec. Jejich stav ztézuje formalni

rozbor, ktery by dovolil detailni srovnani s Hartmannovymi sochami z priceli minstru.

Michael Roth v multscherovském katalogu souhlasi se zatazenim soch do okruhu
Mistra Hartmanna. Srovnava zejména jejich loutkovity pohyb se sv. Simonem
Z Hartmannova cyklu, ale 1 detaily jako je zahnuty vyrazny nos, jenz se dochoval na sose
arcibiskupa trevirského, hluboko posazené o¢i s vyraznymi vicky, jasné definované rty a

393

velmi plasticky modelované tvate.™ V. C. Habicht srovnaval bezvousou tvai saského

kurfiita se sv. Janem z minstru,** s &mz Micheal Roth po zvéazeni vSech rozdilu v
umisténi figur a jejich stavu souhlasf.>®

Nejvice detailit zpracovani tvafe se dochovalo na soSe falckrabéte rynského, jehoz
povrch zistal velmi dobfe uchranén pied povétrnostnimi vlivy [84b]. Tato socha ukazuje
vystouplé, hladce tesané licni kosti a ornamentdlni zpracovani vrasek, velmi blizké
nc¢kterym socham Hartmannova cyklu. OvSem také se zde objevuje linedrni zdGraznéni

spodniho vicka, které najdeme jenom u nékterych soch z praceli minstru. Porovnani se sv.

Petrem z pruceli ukaze stejny zptisob modelace nado¢nicovych obloukl. Zpracovani

%7 I bidem.
38 Kurfit: v. 118 cm, §. 42,5 cm, h. 29,5 cm, znak: vyska 43,5 cm, Sitka 38,5 cm. Socha je velmi
poskozena povétrnostnimi vlivy, chybi Spicka nosu, okraje podstavce a mec€. Prava ¢ast sochy byla pozdéji
upravovana. Zlutohnédy piskovec se stiedné hrubym zrnem se vyznaGuje nestejnou kvalitou. Krouzkova
kosile u krku byla Cervend, brnéni na vnitini strané stehen bylo okrové zluté a Cerné. Mozné pozdéjsi
g)ggemalby.

Kurfift: v. 128,5 cm, §. 44 cm, h. 29 c¢m; znak: v. 43,5 cm, $. 41 cm. Povrch je velmi zvétraly, levé
predlokti s rukavici je ulomené, prava rukavice chybi do poloviny, urazeny je také nos, Spicky bot a rohy
podstavce. Mnoho pozdgjsich tiprav. Sat a krouzkova kosile byly Eervené, rub plasté zeleny, inkarnat temné
razovy.

390 Kurfift: v. 127 cm, §. 42,5 cm, h. 28,5 cm; znak: v. 42,5 cm, §. 39 cm. Chybi prava ruka a predni ¢ast
podstavce, naproti tomu chranéné ¢asti velmi dobfe zachovalé. Vlasy byly pozlaceny, krouzkova kosile
svitivé zluta, vnitini strana plasté zelend a inkarnat vyrazné rtizovy.

31 Kurfift: v. 127,5 cm, §. 49,5 cm, h. 29,5 cm; znak: v. 43 cm, §. 41,5 cm. Povrch velmi poskozen erozi,
chybi nos, $picky bot, hrany soklu jsou zaoblené. Prava ruka je nové doplnéna zpét na své misto, mec
chybi. Rub plasté byl erveny, vnéjsi strana modra.

392 Kurfift: v. 127 cm, S. 48 cm, h. 30 cm; znak: v. 42cm, §. 41 cm. Povrch silné zvétraly, zejména na pravé
strané. Ulomené partie jsou prilepené a domodelované cementovitou hmotou. Prava ruka je do poloviny
ulomena. Nos a okraje soklu jsou ulamané. Plast’ byl pivodné Cerveny se zlacenym Sirokym lemem a
zelenym rubem, inkarnat vyrazné oranZzovo-rtizovy.

393 RoTH 1997, 280.

% HABICHT 1912, 176-177.

%% RoTH 1997, 277.
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vlasii rynského kurfifta je velmi minuci6zni®**® a podoba se spiSe socham z piliil, zejména
sv. Martinovi. Celkové je socha kurfifta mnohem propracovangj$i a detailng&j$i, coz
odpovidalo i jejimu umisténi na vyznamném misté¢ vedle oken radnice. Cyklus na priceli
kostela je tesan méné detailn€, ale podle podobnych zasad. Srovnani se ovSem neda
vztdhnout na vSechny sochy cyklu. Také utvafeni drapérii se vyrazné li§i. VzduSné vlacné
zahyby na kurfiftech nenajdeme, jejich drapérie jsou pfitazené k télu a ,,vyschlé®, coz
snad miZeme piipsat uméleckému vyvoji Mistra Hartmanna.

Ptipsani soch kurfifti dilné¢ Mistra Hartmanna piind$i mnoho novych otazek a je
znaéné problematické. Protoze nevime, ktery z uméleckych ptistupti v cyklu na praceli je
ten, ktery byl vlastni Mistru Hartmannovi, je obtizné pfipsat mu sochy kurfiftl na zdkladé
motivickych ¢i vytvarnych paralel, které nachazime pouze na ¢asti soch z cyklu. Opét se
vynofuje otazka, zda za Hartmannlv vytvarny projev muzeme povazovat nejkvalitnéjsi
dila cyklu a slabsi kusy pfipsat na vrub pomocnikiim ¢i dal§im kamenikiim z huti. Styl,
ktery se v huti ve 20. letech 15. stoleti etabloval, se rozsifil po Ulmu i okoli, a z dne$niho
pohledu tak stojime pied nebezpecim pfipsat vSechnu produkci v podobném stylu
Hartmannové dilné.

Alfred Schéadler navrhl datovat vychodni radni¢ni fasadu jiz do let 1425-1426 a spojit
Multscherovo ziskani m&§tanskych vysad pravé s touto vyznamnou zakazkou.**’ Datace
vyzdoby jizni stény by tak spadala do let 1423-1425. Ackoli by se tim vysvétlilo, proc¢
Hartmann opustil hut, neni jasné, pro¢ by ziskal méstanstvi az roku 1428. Kromé
pramenti ndim zde pomitize i stylovy rozbor, nebot’ pokud se jedna o stejného umélce,
ktery byl zodpovédny za cyklus na pruceli kostela, pak si maly ¢asovy odstup a velky
stylovy posun neodpovidaji.

Ackoli nachazime na sochach kurfifti mnohé shody se sochami z Hartmannova cyklu i
se sochami z pilifa arkady, stojime pied problémem, ze kvalita kurfiiti nedosahuje
kvality nejlepSich dél z kostelniho pruceli, respektive je to kvalita docela jiného razu.
Piipsani cyklu kurfiitd diln¢ Mistra Hartmanna, kterym zde rozumime autora
nejkvalitngjSich dél z praceli kostela, jako je sv. Jan, tedy povaZujeme spiSe za
nepravdépodobné a priklanime se k jinému sochafi vyslému z ulmské huti, ktery se mohl
na prucelnim cyklu podilet. Takové hypotéze by napovidalo i spojeni mezi sochami

kurfiftd, nahrobku Konrada z Kirchbergu v klasternim kostele ve Wiblingen a sv. Martina

%% Srov. ibidem, 278, ktery upozoriiuje na obtizné srovnavani detailniho pracovani vlasti kurfiita s cyklem
Z minstru.
%7 Srov. SCHADLER 1998.
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z pilite arkaddy ulmského minstru. S wiblingenskym nahrobkem maji sochy kurfiftt
spole¢ny postoj, podsazené proporce a predimenzovanou hlavu, stejny zplisob zpracovani
brnéni, ale i detaily jako o€i s rytou linkou na vickach. SoSe sv. Martina se wiblingensky

Konrad blizi zejména typikou tvare.

4.5. Interpretace socharské vyzdoby priceli minstru

Ensigerova architektura rozehrava architektonické feseni, které zname velmi dobie ze
Zlaté brany prazské katedraly. Mizeme zde hledat symboliku nejen troji¢ni, kdyz
interpretujeme trojitou arkadu v zakladu jediné véze jako Boha a jeho tii substance, ale
také poukaz na dvoji podstatu Krista v podobé dvojitého vstupu do kostela. Trojita arkada
nebyla v ptivodnim plénu398 a je mozné, ze tato citace prazské architektury byla doplnéna

na prani radnich zodpovédnych za stavbu kostela.

Nad vstupem z ptedsiné do lodi kostela je sekundarné umistén parléfovsky tympanon
s Genezi a nikoli mariansky, ktery toto misto zaujimal ptivodné. Mariansky tympanon byl
namisto toho pouzit na jiznim pruceli, jimZ se piichazelo od radnice, a tento vstup tak byl

399 Iy , o
Na pilifich arkddy, na dosah véficich

minimaln¢ stejné¢ dilezity jako zapadni.
proudicich do chramu, stoji patroni kostela a mezi vstupnimi branami byla Madona, jiZ je
kostel zasvécen, jako hlavni pfimluvkyné a prostiednice mezi véficimi a Bohem, tedy

jako bréana (porta) a jako personifikovana cirkev (ecclesia)*®.

Tato koncepce se zménila, kdyZ Hans Multscher dodal sochu Bolestného Krista. Socha
sv. Vincence, na jejimz misté¢ dnes Madona stoji, mohla byt odstranéna jiz tenkrat
a nedochovala se. Korunovana Madona s andélskou konzolou se tak dostala na roven
ttem svétcim. V archivoltdch portalu jsou dva apostolské cykly, pficemz zejména
nenapadni sedici apoStolové patii k nejvyznamnéj$im uméleckym dilim v celém kostele.
Martyria jsou pojata v podobném duchu, byt kvalita jiz upada. Tieti apostolsky cyklus je
ten Hartmanntiv, jeho podsazené figurky, naskladané vedle sebe bez snahy o komunikaci,
jako by do této spolecnosti nepatfily, pfesto se jim dostalo prominentniho mista nad

arkddou. Jak k takové zméné¢ kvality mohlo dojit?

%% BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 36-37. V prislusnosti jednotlivych rysii k rozdilnym stavbam
nepanuje jednoznaéna shoda.

%9 Srov. umisténi zakladatelského reliéfu na marianském portalu. KOPF 1984 9.

490 Na rozdil od &estiny vétiina jazyki véetné néméiny nerozlifuje mezi cirkvi a kostelem.
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V dobovém kontextu nema Ulm mnoho analogii. Kromé véze Strasburského minstru,
S nimz jej poji osobnost stavitele Ulricha z Ensingenu, je ulmskému priceli casové blizky
napiiklad mnohem skromnéjsi severni portdl domu v Eichstiddtu, ktery nese letopocet
1396. Velkolepa zapadni fasada vznikala v Rezng,"” s nimz mizeme Ulm po vytvarné
strance dobfe srovnavat, dokonce roku 1429 je v Ulmu doloZen Kunrat von Regensburg,
coz byl syn nékdejsiho stavitele fezenského domu Wenczlawa Roriczera.*® Po strance
politické byla vSak situace ve starém biskupském mésté docela jind. Obdobu ulmského
pruceli v jeho politickém i historickém kontextu bychom hledali jen tézko, nebot’ doba
velkych katedralnich staveb uz byla na ustupu a stavebni aktivity se ptfesouvaly do
menSich center, kterd ovSem neméla takové ambice jako Ulm a casto se spokojila se
skromnéjSimi stavbami.*® V Ulmu se se stavbou zapocalo pomérné pozd¢€ a nebyla
Vv rezii cirkve, nybrz mésta. Zasadni roli pro koncepci chramu a jeho zdpadni fasady hrala
meéstska rada, v niz mély slovo nejen patricijské rodiny, ale predevsSim zastupci cechd.
Umeélecka nejednotnost, kvalitativni nevyvazenost i urCitd myslenkova roztfiSténost

ikonografického programu priceli ukazuje na patrné slozity vyvoj jeho koncepce.

Jiz Kurt Gerstenberg upozornil na to, ze pro tak monumentalni projekt, jakym byla
stavba ulmského minstru, byl navrzen jen nedostatecny sochaisky program, ktery navic
jesté podivné recykluje tympanony ze starsi stavby.404 Manfred Tripps to vysvétlil
skutec¢nosti, ze tehdy mésto nemélo k dispozici dostatecné kvalitni sochaiské sily, coz

mohlo byt nasledkem piehnanych cechovnich omezeni.*”®

K pochopeni toho, co se vlastné¢ kolem roku 1420 v Ulmu stalo, nastifime situaci
kratce predtim a zaméifme se na méstskou radu, nebot’ pravé v jeji rezii stavba i sochaiska
vyzdoba probihala. Marc Carel Schurr upozornil na bezprecedentné rychlé a snadné
zaskani patronatniho prava k farnimu kostelu ulmskou radou jiz roku 1395, ackoli stéla
proti jednomu z nejsilngjsich klasterd v celé #§i.*® Nejedno mésto se pokouselo
podobnym zptuisobem ziskat prava ke svému kostelu, ale jen malokdy se to podafilo.

V ptipad€é Ulmu hraly velkou roli penize a také to, Ze pfi stavbé nového kostela vzniklo

%01 jeden z Ensingerovych navrhii véZe dokonce pogital s predsazenym vstupem postavenym nakoso, jako je
tomu v Rezné. Srov. BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011.

%92 |bidem, 23. K Wencslawu a Cunradu Roriczerovi srov. HUBER 2014, 38-44.

493 To byl dasto také disledek nemoznosti ziskat ke kostelu patronatni pravo od svrchované cirkevni
instituce.

404 GERSTENBERG 1928, 16-17.

“% Tripps 1969, 32.

%% ScHURR 2010, 112.
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zaroven nové patronatni pravo, jez mohlo patfit stavebnikovi, tedy méstu Ulm.*” M. C.
Schurr na tomto mist¢ vyzvihl osobnost Lutze Krafta, jehoz oba zakladatelské reliéfy
V minstru interpretuji jako fundatora ecclesiae, coz by sotva bylo mozné, kdyby jej tak
nevnimala i méstska rada. Particijskd rodina Krafti nejen ze jiz od nepaméti financné
podporovala ulmsky kostel a pln¢ respektovala prava opata z Reichenau, ale protoze se
obrovskym dilem zaslouzila o pfipravu pozemku pro stavbu nového kostela, patiilo ji
také mnoho prav a majetkti. Opat v takové sitaci nebyl schopen novostavbé a s ni 1 vzniku

. o . .. 408
nového patronatniho prava zabranit.

Lutz Kraft a jeho otec své postaveni ziskali Spomoci cechii, coz jim zajistilo

vyjimecné postaveni v ramci politicky rozdélené rady. Schurr dokonce uvadi:

,Dass aber, egal wer das Amt jeweils innehatte, Lutz Kraft als der eigentliche,
stindige Biirgermeister der Stadt Ulm zu gelten hat, zeigt eine Bestimmung im
Verpfindungsvertrdg tiber die Grafschaft Helfenstein von 1382, nach der Streitfille Lutz
Kraft vorzubringen waren. Erst nach dessen Tod sollte diese Rolle auf den jeweils

. . . . 409
amtierenden Biirgermeister iibergehen.*

Autor dale upozorfiuje na snahy Lutze Krafta o etablovani Svabského méstského
svazku na takovou uroven, aby podléhal pouze cisafi a fiSi. Byl to také Kraft, kdo
zaméstnal Ulricha Ensingera. Stavba farniho kostela vyjadifovala ambice mésta,
typologicky vychazela z vyznamného freiburského minstru, ale vysi véze se méla rovnat
Straburku. Zarovei piinesla do Svabska zcela novy styl z prazské katedraly, tedy cisai'ské
fundace. Podle M. C. Schurra jsou pravé tyto aspekty piesné vystihujicim popisem

, . y NS «opn 410
Kraftovych ambici ohledné reprezentace a sméfovani ,,jeho” mésta.

Uziti starSich tympanonl na nové stavbé je neobvyklé, ale zejména v piipad¢ kostela,
ktery platilo mésto samo, je nutné zohlednit ekonomické hledisko. Roli hralo také ptani
objednavatell, nebot’ v piipadé severozapadniho portalu s Narozenim Krista a Klanénim

ti krala byly pieneseny i figury fundatorti po stranach.*' Rozhodujici osobnosti pii

“T PHiLIPP 1987, 21-24 a 62-63.

“% SCHURR 2010, 114-115.

409 SCHURR 2010, 115. ,Ze ale, bez ohledu na to, kdo zrovna tento viad zastdval, byl Lutz Kraft tim, kdo
trvale platil za starostu mesta Ulm, ukazuje ustanoveni v zastavovaci smlouvé ohledné hrabstvi Helfenstein
z roku 1382, podle niz se mély spory predkladat Lutzi Kraftovi. Teprve po jeho smrti mohla tato role prejit
na starostu, ktery byl zrovna v uradu.*

“19 1bidem, 117.

1 BANK 2013. 297-299. Autor na zakladé této ulmské Setrnosti dokonce mohl vylougit, Ze by se ve starém
kostele nachazel jesté jiny, neparléfovsky tympanon, jenz by dokazoval ¢innosti starsi sttedorynské dilny.
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stavbé nového kostela byly sotva jiné nez v piipad€ jeho pifespolniho piedchiidce, jak
jsme mohli vidét praveé v piipadé rodiny Krafth.

Lutz Kraft zemftel roku 1397 a byl pochovan ve ,,svém® minstru. Stavba podle jeho
zadani a s jim vybranym architektem pokracovala jesté¢ dve desetileti. Pak se ale situace
nahle zacala obracet na vSech urovnich k hor$imu. V letech 1418-1419 klaster Reichenau
obnovil spor o patronatni prava, nebot’ s jejich ztratou piisel i o ¢ast ptijmi. Roku 1425
opat z Reichenau opét disponoval pravem dosazovat farare, které méstska rada pouze
navrhovala. Cela zalezitost se dostala roku 1434 az pied basilejsky koncil. Jednani byla
vesmés finanéniho razu, a ackoli v praxi patiila prava ke kostelu jiz od roku 1439 opét
ulmskému starostovi a méstské rad€é, muselo byt roku 1446 klasteru Reichenau vyplaceno

bolestné v podob& 25 000 guldenti v hotovosti.**?

Tyto udalosti t€zko muzeme pfi interpretaci sochaiské vyzdoby pruceli kostela piejit,
jak se pokusime ukazat na ikonografii Hartmannovy trinici Madony. Paralelu pro Krista,
ktery si hraje s dvéma sférami takovym zptsobem jako v Ulmu, v dochovaném fondu
jihonémeckého sochaistvi prelomu 14. a 15. stoleti totiz nenajdeme. Ne zcela tradi¢né si
Jezulatko vystaci se svoji hrou samo, Maria do ni nezasahuje, pouze Krista pii jeho
pocinani chrani. Pasivni role matky, druhé Evy a pfedevsim personifikované Cirkve, ktera
nechava Krista, aby se sam rozhodl, co s jablky ud¢lat — at’ uz jablkem fisskym, jablkem
htichu, nebo jablkem lasky — je velmi neobvykla a mohla by byt reakci na zminéné
cirkevné-politické udalosti. Takova interpetace by dokonce dobie vystihovala naladu
meéstské rady, kterd byla patrné velmi rozladéna Cerstvym obnovenim spora s klaSterem
Reichenau o préva ke kostelu. Maria jako personifikovana cirkev pouze poskytuje zdzemi
a ochranu pro zamysleného Krista a nedovoluje si do jeho zdmérii nijak intervenovat,
stejné tak jako druha Eva nechavd druhého Adama, aby se sam rozhodl, co udé¢la
S jablkem, nebot’ vSichni dobie védéli, jak to dopadlo poprvé. Takovy vyklad mizeme
pochopit jako jasny vzkaz kdysi mocnému klasteru, kterému Slo v UImu v podstaté jiz
jenom o tu¢nou néhradu ztracenych vynosi.**® Proti nejsou ani pisemné prameny, které
uvadéji platbu za Madonu zvlast' podle zvazeni radnich zodpovédnych za stavbu kostela,

coz svedc¢i o jejich roli konceptora.

Ve stejné dobé¢, v roce 1417, Ulrich Ensinger pfedal stavbu svému zeti, ktery dosud

sbiral zkusSenosti v Basileji, kde dostal roku 1423 vyplatu za zvonici dominikanského

M2 SpECKER 1977, 67-68; PHILIPP 1987, 62—63.
3 Ke sportim s klasterem Reichenau srov.: PHILIPP 1987, 21-24 a 62-63, zde i odkazy na konkrétni
prameny a star$i literaturu.
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kostela.** Jeho pozice v Ulmu byla oviem oproti slavnému jménu velkého architekta
mnohem komplikované&j$i. Objevuji se i dalsi okolnosti, které udrzeni vysoké kvality
nepraly. Neni jasné, nakolik bylo umélecké plisobeni Mistra Apostold spjaté s osobnosti
Ulricha z Ensingen. Jeho odchod se vSak ziejmé piekryva s prevzetim huti Hansem
Kunem. Také sochaft, jenz vytvofil horni archivolty, uz se neda v sochiaské vyzdobé
vystopovat, jisté jen tolik, ze Hartmann a Pirenstain byli v roce 1417 nejlépe placenymi
silami v huti. Mazeme snad vyslovit domnénku, Ze s odchodem Mistra Apostoli hut
opustili i jeho pomocnici a z jeho stylu tak nezbylo v hutni produkci viibec nic. O kvalité
ostatnich umélcii v huti mnoho nevime, ale po ztraté nejvyrazn€jsi osobnosti se ziejmée
vytvofilo umélecké vakuum a je docela dobfe mozné, Ze Mistr Hartmann vykazoval
vV dané situaci mezi svymi kolegy skute¢né nejvy$si nadani a invenci. Jeho ptichod do
Ulmu na pozvani nékoho z méstské rady mizeme vyloucit, a to vzhledem k tomu, Ze jeho
styl na star§i vrstvu umélecké vyzdoby predsiné jednoznaéné reaguje a lze tak
predpokladat, ze v huti pracoval jiz v dobé, kdy vznikaly horni archivolty. Proti mluvi

I prameny a dlouha léta, ktera potieboval k ziskani méstanstvi.

Ulm na pocatku 15. stoleti stale jesté nemél vlastni vytvarnou tradici, ackoli zde bylo
dédictvi parlétovského sochafstvi. J. Biatostocki uvadi jednoznac¢né disledky

konkurenéniho prostiedi, které v Ulmu tak zoufale chybélo:

,Competition encourages ambitions, keeps talents in tension, prevents the artists from
giving up further endeavours, makes it necessary to apply always the maximum effort to
get commissions, to maintain oneself on the market, to attain plurality, and to gain

fame.“415

Mistr Hartmann by ve vétSim centru nebo i pouze za jinych okolnosti patrné nikdy
nedostal Sanci dostat se k takové zakéazce, jako je vyzdoba priceli okazalého méstského
chramu. S konkurenci se setkal az s pfichodem Hanse Multschera a vzhledem
k dochovanym pamatkam v ni evidentn¢ neobstal. Hartmanniv ptiklad ilustruje absenci
I dalsich dvou pozitiv uméleckého centra, a sice kritické zpétné vazby a rychlého Sifeni

novych vytvarnych i védeckych feseni a inspiraci.

14 BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011, 16.

5 BIaLOSTOCKI 1989, 51. , Konkurence podporuje ambice, udrzuje talenty v napéti, predchazi tomu, aby
se umélci vzdali dalstho snazeni, a nuti k vyvinuti maximalniho usili pro ziskani zakadzek, k udrzeni se na
trhu, k dosdhnuti rozmanitosti a vydobyti si véhlasu.*
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5. Dornstadtsky retabl a pribuzna dila

Oltaini retabl z farniho kostela ve vsi Dornstadt nedaleko Ulmu, ktery je dnes vystaven
Vv Zemském muzeu ve Stuttgartu, jsme Vv této studii zminovali jiz vicekrat [88]. Jeho
sochafska vyzdoba sestavajici ze tfi postav — Madony, sv. Barbory a sv. Katefiny — je
kompozi¢né nesmirné blizkda Madoné z pilife arkddy ulmského minstru i cyklu
Hartmannovych soch na pruceli. Mimotadna je i malifska vyzdoba a celkovy stav dila.

Jedna se o nejstarsi dochovany skiinovy retabl Svabské provenience.

V této kapitole nejprve piedstavime Dornstadtsky retabl a jeho souvislost s Mistrem
Hartmannem, abychom se v nasledujicich pasazich mohli vénovat pfibuznym dilim
a sirSimu okruhu. Zejména v piipad¢ posledni kategorie je slozité urcit, zda inspirace
pramenila z fezbaiskych dél ulmské dilny, nebo pravé ze zapadniho pruceli ulmského
minstru, kde Hartmannovy sochy stdly vSem na ocich. Takové uréeni mnohdy
znemoznuji pozd¢jsi restaurace, zejména prefezani vlasi ¢i uprava ,,podle vzoru

7 ulmského minstru«.*1®

Dornstadtsky retabl by mohl byt Hartmannovym nejstarSim dochovanym dilem, ovSem
pouze za predpokladu, ze uzname Hartmannovo autorstvi. Od této otdzky se pak odviji
atribuce celé dalsi fezbaiské produkce. V piedchozich kapitolach jsme méli moznost
sledovat mnozstvi jmen sochaiti v pramenech a konstatovali jsme, Ze ,,Hartmannuv styl
je ve skuteCnosti stylem ulmské huti. Pokusme se tedy nejprve vidét Dornstadsky oltar
pouze jako umélecké dilo bez ohledu na osobu Mistra Hartmanna, piedstavit nezaujaté
jeho pozici ve §vabském sochafstvi a teprve potom se vyjadfit k hypotézam o jeho tviirci.
V dalsi ¢asti této kapitoly se pokusime rekonstruovat, jak mohla vypadat produkce dilny,
kde oltat vznikl, a jak vlibec tato dilna fungovala. Propojeni s ulmskou huti a usazeni
nékterych kamenikli ve mésté naznacuje, Ze zapadni ptredsiit ulmského farniho kostela

a mistni fezbarska dilna mély vice spolecnych jmenovatelii neZ pouze Mistra Hartmanna.

8 Ty je piipad Madony z Orsenhausen.
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5.1. Oltarni retabl z Dornstadtu

Wiirttembergisches Landesmuseum, Stuttgart417
Material: sochy — vrbové dievo, zadni strana zarovnana, nevyhloubena
skiifi a predela — jedle
Polychromie: ptivodni.
Puvodni provenience: neznama, podle Bauma se oltat do dornstadtského kostela dostal z jednoho
soukromého domu v Dornstadtu v roce 1887.*'® Skiii pak byla uloZena v sakristii, ktidla visela v lodi
kostela.*® V roce 1941 oltaf koupilo Stuttgartské muzeum.
Datace: 1417.

Popis a stav retablu

Nastavec ma formu skiiné se tfemi vyraznymi vimperky, jejichz tvar respektuji
I kiidla, ktera byla pivodné oboustranné malovana. Ve skiini oltafniho nastavce stoji tfi
dfevéné polychromované sochy: Panna Maria s ditétem na ptlmésici mezi sv. Barborou
a sv. Katefinou. Kazd4a socha stoji na vlastnim podstavci a svétice po stranach se
naklangji k ustfedni soSe Madony. Na kiidlech pozorujeme vlevo Josefovy pochybnosti a
vpravo Klanéni tri kralir, malby z vnéjSich stran se nedochovaly. Predela, ¢lenéna do péti
poli, méla ve stfedu pivodné relikvidtovou sktinku, jiz doprovazeji ctyfi malované busty
svétic.

Skiint byla v minulosti, zfejmeé v 19. stoleti, upravena do pravothlé podoby, béhem
restaurovani v letech 1998-2001 ji byl navracen pivodni vzhled. Sochy ve skiini se
zachovaly vcetné polychromie, chybi pouze mec sv. Katefiny a ozdobné aplikace na
vSech tfech korunach, jeden cip koruny sv. Katefiny je nové doplnén. Skiin je poSkozena
vyrazné€ji, na kiidlech chybi velké plochy maleb a na vné&jsi strané kiidel se malba
nedochovala viibec. Zadni strana je velmi ponicend dievokaznym hmyzem. Skiini nese

cetné stopy po nytech a hiebicich, jimiz byly zfejmée po jejim obvodu upevnény kraby.

7 ScHUETTE 1907, 11, 17, 18, 35, 71, 85, 86, 94-97, 103, 111, 151, 152, Taf. 11-13; DEHI01908, 98;
BAum 1911b, 5, 134; BAum 1911c XIII; KAD Blaubeuren 1911, 73, 74; BAuM 1917, Nr. 40; BAum 1921,
117, 118, 120, 147, 160, Taf. 43, 103; WEISE 1921, 65; Luz 1922, Taf. 4; WiLm 1923, 96; BAuM 19233,
25; BAUM 1923b, 14, 15, 30, obr. 47 a 48; STANGE 1923, 14; PINDER 1924/1929, 190, obr. 166; OTTO 1924,
39-45, obr. 16; WEISE 1924, 12, 13, 31 (pozn. 1), 37, 60, 61; BURGER 1926, 51, 190, obr. 31; BAUM 19273,
39; GERSTENBERG 1928, 99, 100; FUTTERER 1930, 42, 43; GERSTENBERG 1944, 95; STANGE 1951, 89, obr.
134; FEULNER/MULLER 1953, 245, 268, obr. 198; PAATZ 1956, 37; WALZER 1957, 28, obr. 81, 82; WALZER
1960, 28, 29, obr. 23, 25, 26; MUSPER 1961, 79; BENESCH 1962, 371, kat. ¢. 430; KOEPF 1963, 34;
ZIMMERMANN 1964, 134-136 141, 145 (pozn. 5), obr. 106, 107; KELLER 1965, 133; GRIMME 1966, 110,
111, ¢&. 24, obr. 38; MULLER 1966, 36; WALZER 1967, 11, obr. 8; KLAUSER 1968; STANGE 1970, 119, 120;
CLASEN 1970, 96, 176, obr 170, 171; Land Baden-Wiirttemberg 7, 1978, 330; ZIMMERMANN 1985, 142;
BEVERS 1986, 346; ScHoLz 1991, 34, 35; ScHoLz 1994, XLVII, 36, 64-74; LICHTE 1997, 58-59;
LICHTE/MEURER 2003; SCHURLE 2007, GUILLOT DE SUDUIRAUT 2015, 90-91, 102, 116, 118; HLADKA
2015.

M8 BAUM 1917, &. 40.

19 SCHUETTE 1907, 151.

144



Také zde byl zjistén zbytek mechanismu, ktery zabranoval otevieni kiidel. Na cCervené
malovanych uZ§ich stranach skiin€é se kdysi nachéazely pfipevnéné osmicipé hvézdy,

Z nichz se vSak nedochovala ani jedina.

Sochy jsou vytesany z jednoho kusu dfeva, jenom koruny a mec¢ sv. Katefiny byly
vyfezany separatné a doplnény. Barbora a Katefina byly vytvoteny ze stejného vrbového
kmene, v puli rozstépeného, z néjz bylo pouze odstranéno jadrové dievo. Pravé diky tomu
jsou sochy v dobrém stavu, ackoli nejsou vyhloubeny. Rezba je hodné nahodild, bez
detaili a bez patficné¢ opracovaného povrchu, takze jiz od pocatku pocitala se silnou
vrstvou polychromie. Vlasy jsou fezdny po sméru kucer, koruny byly vyfezany separatné,
jejich trny byly nasazeny zvlast’ a zajiStény platnem.

Ktidlo s vyjevem Josefovych pochybnosti bylo velmi poskozeno a malby byly z velké
¢asti doplnény, na kiidle s Klanénim tiii kralii je restauratorskych zdsahl jen pomalu.
Ziejm¢ to bylo zpiisobeno nevhodnymi klimatickymi podminkami, které zasahovaly

prave kiidlo.

Polychromie je na mnoha mistech poskozena, zlaceni bylo ziejmé kdysi v minulosti
CiSténo a je misty prodiené az na Cerny bolus. Zafivé barvy jsou vybledlé a z matného
zlaceni vlasi se nedochovalo téméf nic. Polychromie byla v pribéhu casu vicekrat
pfemalovana. Sochy ve skiini maji $at, koruny a atributy zlacené, rub plasté svétic je
Z nepravého zlata a Cervené lazury, Mariin plast’ je modry, rouska Sedobild. Inkarnaty
jsou do rizova, o¢i hnédé, vlasy pozlacené nepravym zlatem na hnédém zaklad¢. Mariin
podstavec je Cerveny, srpek postiibfeny, tvar v ném vyrazné razova s bilym Satkem.

Podstavce svétic jsou transparentné zelené.

5.1.1. Panna Marie s ditétem

V. 84 c¢m; 8. 27 cm; h. 15 cm.

Socha ma pomérné uzavieny obrys a v souvislosti s umisténim v oltaini skfini je
komponovéna priméarné pro ¢elni pohled a pohledy ze tii ctvrtin, ptipadné mirny podhled.
Kompozice je vystavéna na zakladnim principu trojuhelniku, jehoz nejdelsi strana tvofi
diagonalni osu sochy, a mirn¢ nakoso posazené¢ho ovalu pro horni ¢ast sochy.

Panna Marie s Jeziskem stoji v lehkém esovitém prohnuti na polygonalnim podstavci,

zdobeném dold obracenym pilmésicem [90]. V ném se nachazi zpola odkryta zenska
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tvaF, mirn& natoena smérem dold, jejiz Celo a bradu hali zlaty zévoj.*”® Mariina postava
se lehce prohyba pod ptfedimenzovanou téZkou konickou korunou s liliovitymi cipy, jiz
puvodné zdobily ziejmé& drahé kameny nebo jejich napodobeniny ze skla ¢i dieva, ale
dnes po nich zbyly jenom otvory. Hlava je oproti télu pomérné velika. Marie je zahalena
do bohaté ztasen¢ho zlatého plast€ s modrym rubem, hlavu hali bild rouska, jejiz prava
cast je pfehozena ptes hrud’, zatimco leva ji piekryva. Rouska zakryva zvinéné kadete
vlasti, které vybihaji zpod koruny nad ¢elem, ramuji obli¢ej a mizi po stranach krku. Silné
prameny vlast se pravidelné stfidaji s tenkymi, ale fezba je celkové uvolnéna a nahodila.

Ovalny oblicej s vysokym, klenutym ¢elem a plnymi tvafemi dopliiuje dlouhy a uzky
nos, velké, pfimhoufené oci s té¢Zkymi vicky a m€kce modelovana drobné usta. Koutky
ust, nasazenych jen té€sn¢ pod Uzkym chiipim, se vnoiuji do tvaii a podtrhuji tak jejich
baculaty vzhled, jenz doplituje ovalna, plna brada. OCi jsou posazeny pomérné hluboko
a hmota o¢nich vicek, hornich i spodnich, vyrazné vystupuje z plochy tvaie. Nado¢nicové
oblouky jsou patrné¢ jenom kolem Sirokého kotfene nosu, ale smérem ke spankiim se
stavaji neznatelnymi a vyznaCuje je jenom linie oboci, provedena v polychromii.
V kontrastu k jemné a hluboké modelaci obliceje stoji jednoduse pojaty, témét sloupovity
krk, ktery se lehce prohybd jenom pii pohledu z profilu a jeho nasazeni na hrudnik
postrada anatomické ambice.*?*

Madona z Dornstadtského oltafe oproti soSe z pilite ulmského Minstru ukazuje
celkovou vyvazenost a tmeérnost. Velkou mérou se na tom podili skladba zahybt
drapérie, jiz charakterizuji houpavé misy. Budeme-li sledovat kompozici odshora, tedy od
Mariiny hlavy, vSimneme si, Ze je postavena na soustavé centralizovanych kruhti a ovalu,
které maji stted pravé v Mariing tvafi. Nejvyrazngjsi je krouzivy pohyb rousky, podtrzeny
jejim ptehozenim pres prsa. Kaskadové zahyby po stranach jsou potlaceny a naopak je
zdiraznén mirné provéseny zahyb piehozené rousky, jehoz kiivku kopiruje 1 linie lemu

rousky na prsou.

420 Stejné feSeni vietnd zavoje se objevuje napt. na Madong (?) z klastera Mustair [113] ($vycarsky kanton
Graubiinden), v. 93 cm, ktera ma podobny postoj jako Hartmannovy sochy, dokonce i stejné nevytvarné
zpracované ruce. Vyobr.: FUTTERER 1930, obr. 50. Podobnost s Hartmannem miizeme pozorovat i na

sv. Markété z klastera St. Andreas v Sarnen.

21 To stoji za zminku piedevsim v souvislosti s parléfovskou tradici p¥itomnou v Ulmu nejen na konci 14.
stoleti, ale i na po¢atku véku 15., kdy ji reprezentuje Mistr Apostolii (tzv. Kreuzwinkelmeister). Ceské
krasné madony i svétice, stejné jako parléfovské busty v triforiu, mivaji alesponi nazna¢eny dolicek mezi
kli¢nimi kostmi (sochy na Memorienpforte v Mohuci také). Zajimavé je v tomto ohledu srovnani s
kamennou Madonou z volného pilife, ktera ma nejen naznaceny zminény doli¢ek, ale i kli¢ni kosti, coZ ve
Svabsku rozhodné neni tradici. Nutno dodat, e je tento motiv zpracovan ponékud neobratné a stejné jako
cela socha je sice v detailu spravng, ale celek neplisobi harmonicky.
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Postava Jezuldtka dodrzuje smér krouzivych zahybt, ale jeho natazend nozka ze
schématu vybocuje a houpavy pohyb protind, ¢imz se na pravé strané¢ sochy stava
protivahou jablka, které na opa¢ném boku tvoii vyrazné ohnisko pro kompozici spodni
casti Satu.

Samotné Jezulatko lezi v uvolnéné pozici napii¢ ptres matcinu hrud’, pravou rucku
opird o koleno mirn¢ pokréené pravé nozky, kulatou hlavu ma zdviZzenou a ve tvafi
zpozornély vyraz. Marie jej drzi levici pod pazi a jeji dlouhé tenké a Spicaté prsty se
vyrazn¢ zaboiuji do boku baculatého détského télicka. Fyziognomie Jezulatka je
realistickym zobrazenim nemluvnéte, véetné detailil, jako je dolicek v hyzdi nebo vyraz
tvare, ktery znazoriiuje spiSe détskou zvédavost a nevinnost nez inkarnovaného Krista-
Soudce. Kulata hlavicka je nasazena takika bez krku pfimo na trup. Modelace tvaie je
podobné plastickd jako u Marie, oCi jsou vSak mandlovité a vicka nejsou tak vyrazné
vystoupld. Pod kratkym nosem se lehce usmivaji pooteviend usta, lemovana kulatymi
tvafemi. USi jsou realisticky modelované, zatimco vlasky pojal sochai formou
stylizovanych $nekovitych kucer, typickych pro internacionalni gotiku.

Spodni ¢ast drapérie rozviji bohatou hru houpavych zahybii, barevnych kontrasti rubu
a lice plasté a diagonalnich linii. Z jiz zminénych dvou kompozi¢nich ohnisek — Kristovy
natazené nozky na pravé a jablka na levé stran¢ sochy — vybihaji tii hlavni misovité
zahyby, z nichz prvni, pomérné¢ mélky, mekce zalomeny, dokresluje krouzivé linie horni
¢asti sochy a opticky zdurazituje postavu Krista. Druhy je mnohem plasti¢téjsi a hlubsi
a svoji osou smétuje doprava, zatimco nejspodné€jsi protahla misa se vraci opét mirné
doleva. Tato misa konci v urovni kolene volné nohy. Zpod druhého misového zahybu
paraleln¢ s pravou stranou spodni misy bézi paprskovité fasy az na podstavec, kde se
prostfedni z nich zalomi do tvaru pfipominajiciho obracené pismeno ,,T*.

Tato Cast drapérie je Gertrud Otto zdiraznovana jako cesky prvek, tzv. ceské koleno,**
které najdeme naptiklad na Madoné¢ z Chlumu sv. Mafi, kterd dobou vzniku neni
Dornstadtskému oltafi pfilis vzdalena, rozklad krasného slohu se na ni ov§em projevuje
docela jinym zptisobem nez na ulmskych dilech. ,,Ceské koleno® se &asto objevuje také v
deskovém maliistvi. Najdeme jej ovSem také v jihonémeckém sochafstvi, a sice na
hlavnim portalu fezenského domu na prostiedni postavé jizniho osténi, patrné apostolu

Jakubovi.**

422 OTTO 1924, 42-43.
423 HugBER 2014, 75, obr. 25.
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Paralelni trubky pod pravou rukou Marie jsou oZiveny barevnym stifidanim rubu a lice

plaste, které ma takrka Sachovnicovy charakter.*?*

Zahyby na levém boku jsou tvarové
I objemové bohatsi, coz je zpusobeno piehozenim plasté pies Mariinu ruku. Ve spodnéjsi
partii se opét rozehravad hra diagondalnich linii lemu plasté a barevného odliSeni rubu
a lice, nema ale takovou pravidelnost jako na druhém boku.

Na zemi se drapérie rozdéluje kolem zminéného zahybu ve tvaru obraceného ,,T*.
Ustiedni trubka je pied zalomenim promacknuta. Ostatni paprskovité zahyby tvoii
opticky trojuhelnik, ktery ddva soSe stabilitu. Jeho vrcholy jsou v nozce Jezuldtka a po
stranach podstavce. Piepona tohoto trojuhelniku tvoii Gstfedni diagonalni linii celé sochy.
Zahyb tvofici tuto linii se na podstavei dvakrat zalamuje, latka se pievraci a vznika ttvar
podobny vlasnicovému zahybu, ktery je rovnéZz zndm ze sochaftstvi krasného slohu. Opét
muze byt piikladem Madona z Chlumu sv. Mafi, kde se vSak objevuje na opacné stran¢.
Zalomeni zahybt na podstavci jsou jediné ostiejsi tvary na celé sose.

Zaklad kompozice vychazi z Madony z kostela sv. Bartoloméje v Plzni, jejiz typ byl
ve druhém desetileti 15. stoleti znan& rozsiteny nejen v Cechach, ale i v jiznim
Némecku. Definuje jej zejména Sikmo polozené dité, plast’ pretazeny pres télo, ktery tvori
pod koleny horizontalni linii, dvé velké misy na bfiSe, postranni kaskadové zavésy
a trojuhelné zalomeni Satu na podstavci. Drzeni ditéte vychazi sice ze star$ich prototypt
krasnych madon krumlovského typu a obrazii typu Madony svatovitské, ale jeho podoba
I vyznam se jiz zmé&nily. Madona Krista drzi za chodidlo, jako to v ¢eském krasnoslohém
sochafstvi ¢ini Madona z Ttebon€. Pro drzeni za chodidlo najdeme Casové blizkou
analogii i ve stfednim Poryni na Madon& z Kaubu,*® ktera krom& toho rovnéZ stoji na
polygonalnim podstavci a na pilmésici. Luna neni v tomto pifipad€é soucésti podstavce,
ale jinak je typologie velmi podobnda. Tento typ drZeni se rozsifil zejména ve Wiirzburgu,
piredev§im diky milostné Madoné z wiirzburského poutniho kostela Navstiveni Panny

Marie,*? ktera ovlivnila kompozici mnoha dalsich mistnich marianskych soch.

Dornstadtska socha je nejastéji srovnavana s Madonou z pilite ulmského minstru.
Kompozi¢ni shody jsou nepiehlédnutelné, pokud se ovSem zaméfime na zpusob
vytvarného zpracovani, dojdeme K vyraznym neshodam. Nejvyraznéjsi je orientace

kamenné sochy na detail a ornament, ¢imz se rozbiji celek, zatimco Madona

“24 Blizkou analogii najdeme na Kriigerovée Madoné v Museum Ferdinandeum v Innsbrucku, kterd je
spojovana s dilnou Mistra Madony ze Seeonu.

*%5 SUCKALE 2009, 102.

#26 KOHRMANN 2014, 46-47, obr. 41, Taf. VIl a VIII.
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Z Dornastadtského retablu se snazi o jednotnou kompozici. Také detailni zpracovani
povrchu ulmské sochy je povSechné fezbé dornstadtskych figur vzdalené. Dité lezi sice ve
velmi podobné pozici, ale zatimco v Dornstadtu je pfijemné uvelebené s jednou nozkou
pokréenou, v Ulmu lezi napjaté a nepfirozené, nozky ma natazené a hlavicku nasazenou
toporné. Také fyziognomie tvafe se od dornstadtského Jezulatka 1i8i. Autorstvi stejného
sochafe u obou soch povazujeme za nepravdépodobné, jak vyplyva jiz z piedchoziho
popisu kamenné Madony.**’ Shody mezi témito dily miZeme vysvétlit stylotvornou

ulohou ulmské huti.

5.1.2. Sv. Barbora

V.79 cm; §. 24,5 cm; h. 13 cm.
Posledni restaurovani odstranilo dveé vrstvy pozdéjsich pfemaleb v inkarnatech a drobné zakytovani
nékterych ¢asti sochy.

Svétice stoji v esovitém prohnuti, zvyraznéném tézkou korunou, hlavu vytaci ven [93].
Plast, ktery hali subtilni télo, z n&jZz je vyrazné jenom koleno volné nohy, je slozité
komponovan a pod krkem neni sepnuty. Svétice nese v levé ruce kalich, pravou ptidrzuje
plast. Jednoduchy spodni Sat s malym kruhovym vystithem je pfepasan profilovanym
opaskem.

Mohutné koénicka koruna je vzdy ob jeden trn zakoncena liliovitymi kraby, stejné jako
koruny Madony a sv. Katefiny, a na ¢elni strané nese otvor po aplikaci ziejmé sklenéného
kamene.

Hlava mladé divky je kulatd s plnymi tvafemi a uzkym dlouhym nosem. Jemné
modelovana Usta se mirné usmivaji. Nizko a pomérné daleko od sebe posazené oci hledi
kazdé k jiné stran¢, coz dava svétici ponc¢kud prostoduchy vyraz. Tento vytvarny
prostiedek se ale Casto pouziva k dosazeni vyrazu ndbozenského vytrzeni, coz souvisi
i pohledem svétice, ktery zcela jist¢ nesméfuje do tohoto svéta. OCi tvaru vlasského
ofechu jsou, stejn¢ jako u Madony, vyrazn¢ modelované a spodni vi¢ka vystoupla.

Pod korunou na ¢ele vybihaji dvé viny kucer, které pak ramuji cely oblicej. Vlasy se i
pies pravidelné stifidani silnych a tenkych prament brani mechanicnosti fezby
a uchovavaji si jistou nahodilost. Po strandch hlavy se méni spisSe na jednoduché paralelni

kucery a zadni strana zpracovana neni.

27 Srov. kap. 4.3.1.
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Sloupovity krk a jeho nasazeni na télo de facto bez ramenou, podobné jako u Madony,
nevykazuje pfili§ sochafova zdjmu. Z ramenou spada nesepnuty otevieny plast, ktery pak
ve spodni partii sochy rozehrava neobvykle nakombinovanou hru zahybi, jez v sobé
nezapie prvky znamé z kompozic madon s ditétem nad volnou nohou. Sat se nejprve
vertikdln¢ fasi na hrudi v péti promacknutych zahybech, které pokracuji pod opaskem
jako jednoduché vertikéalni sklady latky na vybouleném bfiSe. Zminéné promacknuti,
které je rozdé€luje na dvé uzsi trubky, rozpoznala Gertrud Otto jako jeden z rukopisnych

znaktl Mistra Dornstadtského oltare*?®

a setkame se s nim také u Hartmannova cyklu na
praceli ulmského farniho kostela.

Velmi schematicky zpracovana leva ruka nese jednoduchy Sestihranny kalich, jehoz
nohu Cleni dvakrat odstupnény hranaty ofech. Propracovanéjsi prava ruka v elegantnim
dvorském gestu pridrzuje lem plaste, ptetazeny pod pasem pies télo od levé paze, ktera jej
tiskne k boku. Na ptelozeném pruhu plasté se vytvari melky misovity zahyb, ktery konci
mezi palcem a ukazovakem pravé ruky. Prava paze je pokréena v lokti a vzniklou
vytvarnou zkratku sochaf zakryl plaStém, zpod néjZz na boku vystupuje pouze ruka
snaznacenymi dolicky kloubii. Prsty jsou elegantni, dlouhé a Spicaté, prstenicek
a prostfednicek inklinuji k sobé, zatimco malicek a ukazovak se vychyluji smérem ven.
Mezi ukazovdkem a prostfednikem tak vznikd pro kompozici drapérie vyznamny bod,
zn¢jz vybihd vertikalni trubka postranniho zavésu, stejné jako pro pricelni pohled
dominantni misovy zahyb, ktery obkruzuje sochu a kon¢i pod levou pazi. Cela socha ve
svém jadru rotuje, takze jeji spodni ¢ast je uz k divakovi natoc¢ena spise ze tii ¢tvrtin, coz
dokladd umisténi pokréeného kolena pravé, volné nohy, které se dostalo doprostied
kompozice. Mezi prsty pravé ruky vznikaji trubky postranniho zavésu, ktery vSak
rezignuje na obvyklou diagondlni hru lemu pléasté a tvoti spi§ vyvazujici a klidnou ¢ast
drapérie. Hlavni pricelni misa spadad natolik, ze se latka pteklapi, nad kolenem volné
nohy zpod této misy vybihaji tii tzké paralelni diagonalni zdhyby, z nichz horni
spoluutvaii velky vlasnicovy zahyb na boku, druhy pokracuje v plivodnim sméru az na
podstavec a nejspodnéjsi se staci kolem kolene volné nohy dolt, kde se ldme smérem
doprava. Z kolene volné nohy vedou k zemi jesté dva vertikalni zahyby, které dotvareji
»ceské koleno®. Prostfedni zahyb je po dopadu na podstavec promacknut a d€li se na dva
tenci, stocené k pravé strané sochy. Tato Cast je téméf citaci stejné partie drapérie

Madony. VSechna zalomeni zahybl na podstavci rotuji stejny smérem, ¢imZ jdou proti

428 OTTO 1924, 56.
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Sroubovitému pohybu sochy. Ten naruSuje i trojuhelnikovity utvar ,,Ceského kolene*
asocha tak osciluje mezi uvolnénou dynamickou kompozici a klidnym, vyvaZenym
kontrapostem, coz ji ve vysledku dava rozpacity postoj, pfipominajici mirnou dvorskou
poklonu.

Na rozdil od Madony je Barbora koncipovana pro vicero pohledti. Pohled z levé strany
v drapérii akcentuje pokréené koleno volné nohy, ale dominantni je tfictvrte¢ni pohled
zprava, ktery odhaluje velkolepé, hluboce modelované misové a vlasnicové zdhyby na
levém boku. Jiz vySe zminény motiv, znamy z marianskych soch s ditétem nad volnou
nohou, zejména u Madony z Vratislavi, se ale pozd€ji prosadil rovnéz v drapériich
zalozenych na principu kontrapostu. Jednim z prvnich ptikladi je Madona z klastera
augustinianti kanovnikli v Tieboni, pozdéji miiZzeme stejné propojeni motivi sledovat u
dalsich soch. Geograficky i ¢asové blizkym piikladem je Madona z Bisingen [147],
respektive Madona z Horbu nad Neckarem [5] oznafena kamenickou znaCkou Mistra
Apostoli, kterd byla bisingenské soSe vzorem a vychazi z typu Vratislavské madony.
Zrcadlové obracenou kompozici ,,vratislavské® drapérie piedstavuje Truchlici Marie
rovnéz Svabské provenience znékdejSi mnichovské sbirky madarského sbératele

Marczella von Nemes.*?®

Pro gesto pravé ruky rovnéz najdeme starsi piiklady. V casském
Suermondtové muzeu se nachazi drobna soska Panny Marie s ditétem, jejiz provenienci je
pravdépodobné Kolin nad Rynem a jeji vznik mizeme ptredpokladat kolem roku 1400
[8].430 Formalni reprtoar jeji kompozice zahrnuje mnohé prostiedky, které pouziva autor
Dornstadtského retablu, kromé zminéného gesta je to zejména paprskovité usporadani
zahybi na koleni volné nohy a polygonalni typ podstavce.

Stejnou kompozici jako méa dornstadtska sv. Barbora, potazmo sv. Alzbéta
v Rothenburgu, nasla Marie Schuette na oltafi z Scharenstetten z dilny Hanse Multschera,
ovSem poukazuje na vyrazny posun v uméleckém ptistupu, kdy ma stejny rozvrh zahybua
zeela jiny vysledek.”! Kone¢n& uved'me sv. Mafi Magdalénu z Bavorského narodniho

muzea VvV Mnichové, ktera dornstadtskou Barboru doslova kopiruje.432

#29 yyobrazeni: WILM 1940, Tafel 48.

430 SUCKALE 2009, 180, kat. &. 2.

431 SCHUETTE 1907, 97

2 Tnv. Nr. MA 1146, lipové dievo, vyska 63 cm.
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5.1.3. Sv. Katerina

V.81 cm;§. 24 cm; h. 12 cm.

Poskozeni: Jeden osten koruny je doplnény, ostatni byly ulomeny a znovu pfikliZzeny. Polychromie byla
poskozena nevhodnym restaurovanim, na levé ruce se z originalni polychromie zachoval jiz jenom kfidovy
podklad. Rovnéz dvouvrstvy natér zelené, casem zCernalé barvy na podstavci byl pti mechanickém
odkryvani natolik poSkozen, Ze misty prosvita zakladni vrstva. Kvili klimatickym vykyviim se néktera
mista polychromie v drapérii uvolnila az na dfevo. CiSténi na vodni bazi zptisobilo setteni zlaté vrstvy na
mnoha mistech az na ¢erny bolus, zejména na vystouplych zahybech. Rub plasté se dnes jevi tmave hnédy
kvtli oxidaci stiibra a vyblednuti cerveného laku. Vlasy byly ptivodné zlatohnédé, ale opét pro oxidaci
stiibra ve fale$ném zlatu dnes vypadaji tmavé hnédé. V inkarnatu, vlasech, rouchu i na podstavci najdeme
Cetné pozdgjsi retuse.

Na zadech se nachazeji dvé malé diry po upevnéni sochy ve skiini.

Postava mladé divky stoji v mirném esovitém prohnuti, s hlavou sklonénou k pravé
stran¢, tedy do stiedu oltaini skiiné, ke Kristovi [94]. Odéna je do jednoduchého
splyvavého spodniho Satu a plasté s pielozenym lemem pirehozeného pies ramena.
V pravici drzi ptes latku plasté sviij atribut, kolo, zatimco levice je jenom lehce pokréena
Vv lokti, ale nenese dnes nic, plivodné se ziejmé opirala o mec. Tézka koruna akcentujici
sklonéni hlavy je stejné jako koruna sv. Barbory, véetné otvoru po né€kdejsi aplikaci.

Ovalny oblicej je o néco vazngjs$i nez u sv. Barbory, Sté€rbinovité piiviené oci se
silnymi vicky hledi pon¢kud neurcité¢ na atribut a na Jezuldtko. Neurcitost pohledu je
zpusobena panenkami, jejichZz smér pohledu se vychyluje do stran. Pravé oko je navic
sklopené doli, ¢imZ se vice otevira spodni vicko. Celo je vysoké a klenuté, nos dlouhy
a uzky s drobnym chiipim, Gsta drobn4, s plnymi rty a hluboko vnofenymi koutky.

Stejné jako vyraz tvare i pohyb a objem vlasi je u sv. Katefiny o poznani klidné;si, nez
jsme mohli sledovat na soSe sv. Barbory. Opét zde miizeme pozorovat pravidelné stiidani
silnych a tenkych prament vlast.

Ani sv. Katefina se nehonosi zrovna labuti $iji a nasazeni silné¢ho krku na télo je pro
jistotu zakryto malym kulatym vystiihem Satu. Cast lemu nesepnutého plaste
piehozeného pies utld ramena je preloZena. Spodni roucho je v pase sepnuto prostym
opaskem se sponou a na hrudi se fasi podobn¢, ackoli ne s takovou pravidelnosti jako
u sv. Barbory. Opét se zde objevuje zlomeni a promacknuti zdhybu, ¢imz vznikaji dva
nové zahyby. Pod opaskem roucho ¢leni jiz jenom dlouhé vertikalni fasy a trubky, z nichz
lehce vystupuje koleno volné nohy.

Drapérie se mirné¢ kumuluje a sklada na pokréenych pazich svétice, okolo ruky
s kolem se dokonce utvafi jakysi maly, krouzivy misovity zahyb, ale jinak plast’ z rukou
spada po bocich sochy ve velmi klidnych trubkovitych zdhybech. Pouze pod levou rukou

a v nejspodnéjsi Casti pravého zaveésu se objevuje naznak obvyklé hry s rubem a licem a
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klikatkou lemu plasté, jinak se vSak autor sochy plné soustfedil na jemné vertikalni
ktivky, které kopiruji esovité prohnuti postavy. Pod pravou rukou se vertikalni
kornoutovité zahyby ubiraji kolmo k zemi, podél nich pak vybiha dominantni fasa
spodniho roucha, kterd v mirné kiivce bézi az na podstavec, kde se ldme, prehyba latku a
usti az do nejkrajnéjsiho zlomu na kraji podstavce pod levou rukou. Dalsi zahyb, bézici
paralelng, se vynotuje zpod zavésu pod pravou rukou a na podstavci se lame nejprve na
stejnou, pifi druhém zlomu na opacnou stranu nez ptredchozi. Koleno levé, volné nohy
jenom lehce napina latku a nijak nenaruSuje umirnény elegantni beh zahybi.

Kompozice sochy vychazi z mnohem star$iho schématu soch s nesepnutym plastém,
pouze prehozenym pies ramena. Velké oblibé se pak tento typ t&Sil v prvni poloving
¢trnéactého stoleti. V bodamské a ulmské produkei pocatku 15. stoleti se objevuje Castéji,
Caste¢né i diky rozSifenému tématu Madony Ochranitelky, ktera uz ze samé podstaty
zobrazeni preferuje vertikdlni linie. NejblizSimi dily tohoto ndmétu jsou Madony
Ochranitelky z Herlazhofen, GoBlingen, Ummendorfu a Zwiefalten. Se sv. Katefinou
Z Dornstadtského retablu je spojuje 1 hluboké vertikalni probrani Satu ve spodni Casti,
které ovSem najdeme i na postavé druhé Panny posetilé zdola v ulmskych hornich
archivoltach.

Mnoho ptikladli kompozice s pievahou vertikal, véetné podobného pielozeni okraje
plasté najdeme v poloviné 14. stoleti v Poryni, zejména v Kolin¢ nad Rynem. Ale
i v dobé samotného krasného slohu existuji ke sv. Katefiné z Dornstadtského oltafe velmi

blizké prot&jsky. Takika totozné hlinéné Madony z Hallgarten a Eberbachu [91],**

stejné
jako sv. Barbora z Bingen [95] piedstavuji zrcadlové obracenou kompozici $vabské
sochy. Vsechny maji spoleény volné spadajici plast, jenz neni v dobé krasného slohu
ptilis bézny, nebot’ neumoznoval dostatecnou expanzi zahybi do Sitky. Podobnou, ale jiz
ne tak morfologicky pfesnou kompozici ma i1mladsi sv. Katefina z Musée d'Oeuvre

Notre Dame ve Strasburku.*3*

433 Paris, Musée du Louvre.
% GEISLER 1957, obr. 50, 52; SUCKALE 2009, 87.
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5.1.4. Datace a autorstvi socharské vyzdoby retablu

Kazd4 ze soch Dornstadtského oltafe pfedstavuje jinou kompozici, hledani novych
kombinaci starych schémat, piesto zachovavaji vSechny stejny celkovy rdz a atmosféru
a vzajemné se dopliuji. Autor téchto soch uptednostiioval spiSe celek nez detail. Sochy
tak sice stoji kazdd samostatné na svém podstavci, pfesto mezi nimi probihd urcita
nepiima komunikace. Stavba kompozice stejné jako fada zahybu, typika obliceje a pojeti
Jezulatka jsou charakteristickymi znaky vrcholného krasného slohu. Zptisob fezby je jisty
a pritom uvolnény, s dirazem na celek a nikoli detail. V tom se dornstadtské figury
zasadné lisi od kamenné Madony z pilife arkady ulmského minstru, ktera akcentuje
cizelérsky pfesny detail, ale celku chybi vyvaZenost.

Sochy z Dornstadtského retablu jsou jiz tradicné spojovany na zakladé spolecnych
motivickych 1 stylovych detaili se sochami ze zapadniho priaceli ulmského kostela
a s ,,Madonou Mistra Hartmanna“ z pilife arkady. Tuto souvislost poprvé nastinil Julius
Baum®®, poté ji prijal Wilhelm Pinder*® a Willi Burger®*’. Ale jiz Marie Schuette
naznacila moznost, Ze Dornstadtsky oltaf a sochy na priiceli ulmského minstru maji riizné
autory,438 po ni tuto myslenku hloubéji propracovala Gertrud Otto,*® ktera poukazala na
rozdilny temperament 1 kvalitu uméleckého provedeni. Hartmannovy ,,prazdné* sochy
vV Ulmu odvodila od inven¢nich a zivych figur Mistra Dornstadtského oltafe. Na toto
rozdé€leni navézali i dal$i autofi Adolf Feulner a Theodor Miiller v d¢jinach némeckého
sochafstvi,**° Eva Zimmermann** a stejného nézoru se podrzel i Karl Heinz Clasen*? a
Willi Stihle.**® Posledni slovo k této problematice zatim me¢la Claudia Lichte, ktera
Dornstadtsky oltaf povazuje za dilo Mistra Hartmanna s ohledem na stylovou pfibuznost

se sochami z prieli farniho kostela.***

Piedchozi autofi podle Lichte pfehlizeli rozdilnou
funkci sochaiskych skupin. Kamenné sochy na fasad¢ byly ureny pro podhled a byly

umistény nad vysokymi lomenymi oblouky arkady piedsin€, tedy velmi daleko od

435 BauM 1911b, 5.

436 pINDER 19241929, 189-190.

437 BURGER 1926, 51, 190.

438 SCHUETTE 1907, 151-152.

4% 01710 1924, 40-45.

440 EEULNER/MULLER 1953, 245,

41 7|MMERMANN 1964, 134; ZIMMERMANN 1985, 142.
442 CLASEN 1974, 95.

443 STAHLE 1983, 84-85.

444 LICHTE/MEURER 2007, 35.
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pozorovatele, zatimco oltar uréeny patrné osobni devoci v klasternim prostiedi vyzadoval
zcela odlisné zpracovani.**®
Béhem posledniho restaurovani, které probéhlo v letech 1998 a 2001, bylo na boku

sk¥in& pod nov&jsi premalbou odkryto datum 1417.%%°

Znamena to tedy, ze dfevéné sochy
vznikly diive nez vyzdoba zapadniho priceli ulmského minstru. C. Lichte z prament
a dochovanych d¢l vyvozuje, ze Hartmann jiz roku 1417 provozoval v Ulmu fezbaiskou
dilnu, a proto mizeme Vv sochach Dornstadtského oltare vidét jedna z prvnich jistych dé¢l

této dilny.*"’

Stylové rozdily mezi cyklem na pruceli ulmského farniho kostela a sochami
Dornstadtského retablu jsou skute¢né minimalni, kompozice se dokonce opakuji. Obéma
kompozicich. Jako piiklad jednoduchych feSeni mizeme uvést sv. Katefinu
z Dornstadtského retdblu a sv. Jana zpricelniho cyklu, naproti nim pak
piekombinovanou drapérii sv. Barbory nebo apostola Simona na praceli. Dornstadtské
sochy jsou blizké té ¢asti cyklu, ktera se tolik nevénuje detailim. Sv. Barbora z praceli
ma témét totoznou kompozici s dornstadtskou sv. Katefinou. Rozvrh sv. Barbory
zrcadlové obracené piejima na priceli apostol Matous a velmi podobné je komponovan

také sv. Antonin na pilifi arkady.

Najdeme zde i rozdily, které mohl zapficinit material, mohly by byt ovSem i vyrazem
jiného sochate, rovnéz vyslého z ulmské huti. Je to zplsob zpracovani zdhybi, na
Dornstadtském retablu pojatych jako dlouhé trubky, zatimco pracelni cyklus predstavuje
bohaté kaskadovité zahyby a vzdu$né drapérie. Nejlépe tento rozdil vynikne opét pfi

srovnani sv. Katefiny z Dornstadtského retablu a sv. Barbory z priceli.

Srovnani s kamennou Madonou z pilife arkady sice ukaze podobné 1utlé trubkovité
zahyby, zaroven vSak piedstavuje poné¢kud odlisny zajem sochate, nebot’ dornstadtskym
socham je spole¢na snaha o harmonii celku, zatimco Madona z piedsiné se soustfedi na
detail. Pro srovnani uved'me zpracovani krku, kdy autor dornstadtskych figur zcela
rezignoval na anatomii, zatimco Madona z pilife m4 naznacenou horizontalni vrasku
i nasazeni kli¢nich kosti, byt nepiili§ pfesvéd¢iveé. Tento detail zarovenn mluvi proti tomu,

aby byla Madona z pilife dilem stejného sochafe jako sv. Jan Evangelista z pruceli. Pfi

> |bidem, 34-35.
8 |bidem, 35. Podobné datum se nachézi na vn&jsi strang oltafe z Maulbronu ve stuttgartské Staatsgalerie.
47 L icHTE 2003, 31-32.
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rozborech kamennych soch z priceli a pfedsiné minstru jsme mohli sledovat vice sochatil
tvoficich v jednotném stylu, ale s odliSnym pfistupem k detailim. Mistr Dornstadtského
oltafe nepouziva zvyraznéni spodniho vicka linkou a vlasy zpracovava vzdy jako jeden
silny a jeden tenky pramen, coz je ptrevladajici tendence v rdmci cyklu z farniho kostela,
ale nikoli u figur na pilifich ¢i na sochach kurfiftd z radnice. Tento zpusob prace se mohl
Vv prib¢hu let pochopitelné¢ ménit, zakladni vytvarny ptistup by ale u jednoho umélce,
piipadné jedné dilny tolik kolisat nemél.

Nejbliz§im dilem Dornstadtskému oltafi, je Madona z klastera Soflingen [115], ktery

“8 Rezba ukazuje nejen stejnou mechanicky se fasici drapérii v partii

lezi nedaleko Ulmu.
opasku ¢i vytdhlé misovité a trubkové zahyby plaste, ale 1 shodnou modelaci obliceje
s Sirokyma o¢ima a klenutym celem. Naklonéni hlavy a vyklenuti bficha jsou blizké
zejména sv. Barbote. Také anatomie ditéte, jeho Sirokd hlavicka a vyraz si odpovidaji
s dornstadtskym Kristem do té miry, Ze tuto sochu miizeme kléast nejen do téZe dilny, ale
pfedpokladat 1 blizkou dobu vzniku. Zajimavé je jeji porovndni s rovnéz triinici
Hartmannovou Madonou z pruceli minstru [32]. Kompozice je velmi blizka, 1isi se
V podstaté jen pozice Krista. O to vic ale vyniknou rozdily ve vytvarném pfistupu.
Kamenna socha z priaceli predstavuje mnohem velkorysejsi modelaci drapérie, zahyby
jsou vzdus$né a objemné, zatimco o Madoné ze Soflingen se nabizi fici, Ze zde zdhyby
svij objem ,,jiz*“ ztratily. Zejména patrné je to na prostifednim diagonalnim zahybu na
podstavci, ktery se na dievéné soSe rozpadl do polamanych trubek. Ob¢ sochy pfitom
vznikly pfiblizné soucasné, proto se tento rozdil zdd byt dal§im platnym argumentem

proti ztotoznéni Mistra Hartmanna a vedouciho fezbare v ulmské dilné.

Pokud si vezmeme na pomoc prameny, zjistime, ze Mistr Hartmann je v UImu poprvé
doloZen ve stejném roce, kdy byl Dornstadtsky retabl vytvoren, tedy 1417. Ugetni kniha
huti vtomto roce zacina, ptedchozi ucty se nedochovaly, nejde tedy o Hartmanniv
piichod do Ulmu, ale pouze o prvni zminku. Prameny jej v té dobé jesté nenazyvaji
sochatem — Bildhower, ale Steinhower — kamenikem. Pravdépodobné v této fezbaiské
diln¢ zacinal navazovat kontakty s cechovnim prostfedim vedle své hlavni ¢innosti na
stavbé ulmského minstru. Je mozné, ze v této dilné Castecné pracoval, ale mizeme
V podstaté vyloucit, aby jiz vroce 1417, tedy asi jako tficetilety kamenik zaméstnany

v huti a bez méstanskych prav, cechovné organizovanou dilnu vedl.

8 §ocha se nachazi v soukromém vlastnictvi. KLAIBER/WORTMANN/REUTTER 1978, 630, obr. 561; LICHTE
1997, 59.
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Pokud byl tedy Hartmann skute¢né¢ onim umélcem, jehoz styl reprezentuje socha
sv. Jana Evangelisty, nebrani z formalniho hlediska nic tomu, aby byl ¢inny také v ramci
dilny, kde Dornstadtsky retabl vznikl, aniz by to muselo znamenat, Ze dilnu vedl. Jeho
styl ale mizeme nejlépe odvodit z ulmské huti, ktera byla na pocatku 15. stoleti siln¢
ovlivnéna soucasnym uméleckym vyvojem v Poryni a evidentné udrzovala ¢ily kontakt
s mohucskou diecézi. To dokladd rychld recepce tamnich vytvarnych novinek, které
ovSem v periferni oblasti umélecké scény, jiz Ulm stile jesté byl, ziskaly ponékud

pfimocartejsi formu.

5.1.5. Malirska vyzdoba Dornstadtského retablu

Malby Dornstadtského retablu maji svij pavod pravdépodobné v nékteré maliiské
diln¢ v Ulmu, ackoli — podobné jako sochaiska vyzdoba — vykazuji rizné vlivy, zejména
porynskou malbu kolem roku 1400 a ceskou malbu pozdniho krasného slohu
(Kapucinsky cyklus), které se protnuly teprve pravé v Ulmu. Piesto je nejblizsi paralelou

opét soucasna stiedorynska umélecka produkce.

Na velmi poniceném levém kiidle s nepfili§ Castym tématem Josefovych pochybnosti
je zobrazena téhotna Marie S vietenem, za niz stoji Josef pochybujici o jejim panenstvi,
na protéjsi stran€ pozorujeme andéla a pulpit s knihou Starého zakona [88b, e]. Podle
C. Lichte mohl byt v dnes siln¢ poni¢ené partii Mariina klina zobrazen plod v gloriole.
Stejny namét se objevuje na vitraji jednoho z oken jizni stény ulmského minstru, motiv
pradleny najdeme na hlavnim portdlu v postavé ptedouci Evy ¢i na portalu marianském
v samém stfedu kompozice, kde je Marie v chramu. Ani jeden z vyjeva vSak nezachycuje
postavu Vv tak dramatickém a rozmachlém gestu jako vyobrazeni Marie na Dornstadtském
retablu. Pradlenu najdeme rovnéz na vyjevu z oltdfe z norimberského marianského
kostela s Pannou Marii a sv. Annou s d&tmi, kterak spradaji nit,**® a v oblasti Poryni je
tteba zminit Strasburskou desku s tématem Josefovych pochybnostz’.450 Dals$im ptikladem
je deska stshotnou Pannou Marii v mad’arské narodni galerii v Budapesti®' a malba
stejného nadmétu patrné jihonémecké provenience dnes ulozend v Berling.** Na

Dornstadtském retdblu, stejné¢ jako na deskové malbé z berlinské Gemaildegalerie

9 Kolem 1400, GNM Niirnberg. Vyobrazeni WEILANDT 2009, 205.

50 Meister des Paradiesgirtleins a dilna, Strasburk kolem 1430, olej na jedlové desce, 114x114 cm, Musée
d‘Oeuvre Notre-Dame, Strashourg. Vyobrazeni: DUPEUX 2009, 50.

L TOROK s.d., 133-139.

452 Berlin, Staatliche Museen, Gemaildegalerie. Vyobrazeni v SCHILLER 1, 1966, obr. 142
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muzeme vidét spojeni n€kolika ¢asovych rovin. Marie sice prede nit, ale Josef se jiz vratil

domd.

Pravé kiidlo zndzoriuje Klanéni tii kralu, pti¢emz Marie, za niz stoji Josef, sedi v levé
¢asti obrazu, na klin€ drZi stojiciho nahého Krista, ktery obéma ruckama pfijima nabizeny
kalich [88c, d]. Ttem kraliim, doprovazenym jesté dvéma postavami, patii druha polovina
desky, pficemz prvni kle¢i, druhy se klani a téeti smeka. Timto vyjevem se zabyval Holm
Bevers roku 1986, kdy poukdzal na kolorovany dfevoryt patrné ceské provenience
Z berlinské Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz s témét totoznou ikonografii,
kompozici 1 detaily, jakym je napftiklad tetéz kolem téla kleciciho krale. Pro tento

drevoryt stejn¢ jako pro dornstadtské malby piedpoklada spole¢ny cesky vzor.*®

Dornstadtské Klanéni ma ale v kompozici mnoho spole¢ného také se stiedorynskym

Ortenbergskym oltafem [97, 98],

zejména klecici postavu vpiedu a typologii tvare za ni
stojiciho krale, kterd je natolik identickd, ze musi vychazet ze stejného vzorniku. Také
typologie honosnych Satli ma zfejmé shodny vzor. Scéna se 1i8i, dornstadtsky vyjev nema
tak komorni atmosféru, protoZe jeho ramec rozbijeji figury po stranach. Sv. Josef tu nema
roli pouhého péstouna Pang, ale stoji ve vyznamné pozici za Mariinymi zady, opira se
0 htl a pravym ukazovadkem mifi vzhtiru, ale také zaroven na svoji tvar. To je také bod,
kam se upird pohled maurského krale. Smér pohledi tu, zda se, hraje vyznamnou roli.
Klecici kral se otaci k jednomu ze dvou priivodceii, prostiedni krdl mé pohled upieny na
Marii, ktera se diva kamsi jeho smérem, a Kristus o¢i vytaci ke stran€, jako by se chtél

podivat na svoji matku. Na Ortenbergském retablu naproti tomu smétuji vSechny pohledy

do centra kompozice a sv. Josef sedi docela mimo, v dolnim rohu, kde micha kasicku.

Na predele kolem ustiedi niky pro relikvii, kterd byla pivodné ziejmé uzaviratelna
miizkou ¢i sklenénymi dvitky, jsou namalovany CEtyfi Zenské busty. Heribert Meurer je
odvozuje od porynskych relikviafovych bust, které byvaly soucasti oltait, a zminuje
jednak oltai sv. Klary v kolinské katedrale, jednak retabl v nékdejSim cisterciackém
opatstvi Marienstatt. Autor upozornil i na podobnost s ¢etnymi relikviafovymi bustami

sv. UrSuly vyvaZenymi z Kolina nad R}'Inem.455

Pozadi je zlaceno platkovym zlatem a v castech odévl se objevuje zlaty brokat

a malované¢ ornamenty, n¢které detaily jsou dokonce provedeny plasticky a svatozaie

453 BEVERS 1986, 343-346.
4 HLM Darmstadt.
%5 Heribert MEURER: Die Malerei. In: SCHURLE 2003, 14.
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puncovany. Pravé naro¢né technické zpracovani stejné jako typologie nékterych figur
odkazuji podle C. Lichte k deskému uméni.*® , Ceské vlivy pro Dornstadtsky retabl

konstatoval uz A. Stange,457

ale nezpochybnioval tim nijak Svabsky ptivod maleb, protoze
v UImu se s ozvénami ¢eského krasného slohu setkavame castéji, napiiklad v malbach
V mistnim Spitadlnim kostele. Pfi srovnani s tzv. ,,Ulmer Hochaltar”, nekompletnim o néco
malo star$§im retablem (dnes vystavenym ve Statni galerii ve Stuttgartu), rozpoznala
Edeltraud Rettich, ze i pfes pomérné jednoduchou formu ,,ausdruckstarken Propheten
und Apostel mit dem dunklen Inkarnat und dem Linienspiel ihrer Gewdnder erinnern an
bohmischen Vorbilder.*® Hartmut Scholz poukézal na souvislosti mezi Dornstadtskym
oltafem a vitrajemi tzv. ,Freude-Marien-Fenster (okna s vyjevy Mariinych radosti)
Vv kapli Bessereri v ulmském minstru.**® Analogie vidél nejenom v oblicejovych typech,
pozicich ¢i formach korun, ale piedev§im ve scéné Prineseni Pané do chramu, kde
Kristus stoji podobné jako na dornstadském kiidle, coz je motiv, ktery se objevuje
v ¢eském uméni (napf. na Epitafu Jana z Jefen¢). H. Scholz navrhl hypotézu o vzniku
vitraji 1 dortstadtskych maleb v jedné diln€. Stejné dilné C. Lichte pfipisuje i fragment

nékdejsiho hlavniho oltafe v Uberlingen patrné z roku 1430 s Maii Magdalénou.460

5.1.6. Ikonografie

Dornstadtsky retabl ptredstavuje jednoduchou ranou formu kiidlového oltafe, ovsem
jeho ikonografie jiz nikdy nebude kompletni, protoze se vnéjsi strany kiidel nedochovaly.
Centralnim motivem je Panna Marie s détatkem a dvé z Virgines capitales Barbora
a Katefina. Na wvnitinich strandch kiidel jsou motivy souvisejici s narozenim Krista,
Klanéni tfi krall a Josefovy pochybnosti. Na vSednich strandch bychom tak mohli
oCekavat dalSi maridnské naméty predchdzejici Kristovu narozeni, pravdépodobné

Zvéstovani Panné Marii a Navstiveni.

Heribert Meurer zdtraznuje kovovou polychromii i trojcipou formu jako upominku na
relikviaf. Zaroven upozornil, ze Dornstadt nebyl ptivodni provenienci retablu. Ten totiz

podle neopracované zadni stény byval bo¢nim oltdfem, jenZ by se do malé dornstadtské

%6 | |cHTE/MEURER 2007, 36.

7 STANGE 1951, 82.

%8 Alte Meister 1992, 465. »wExpresival proroci a apostolové s tmavym inkarndatem a hrou linii v draperiich
upominaji na ceské vzory.

“>% ScHoLz 1991, 34-35; ScHOLZ 1994, 36, 64-74.

%0 Dnes Stidtisches Museum, Uberlingen. LICHTE/MEURER 2007, 36.
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kaple neveSel. Navic zde neni zobrazen ani patron kaple sv. Ulrich. Meurer vylou¢il
Baumovu domnénku,*®* Ze oltaF pochdazi z ulmského minstru, a ptedlozil hypotézu, podle
niZ byl retdbl piivodné uréen pro benediktinsky klaster v Elchingen, ktery lezi nedaleko

Dornstadtu a roku 1803 podlehl sekularizaci.*®?

Na pocatku 15. stoleti Dornstadt spadal
pod klaster Lorch a zdejsi kaple pod faru v sousednim Tomerdingen. Pozd¢ji patiil
klasteru Oberelchingen, jenZ byl po ni¢ivém poZaru roku 1773 kompletné piestavén.
Pravé v té dobé predpokladd Heribert Meurer odstranéni malého gotického retablu, jenz
byl pak v 19. stoleti v soukromych rukou, odkud se dostal do novostavby dornstadtského
kostela. Skiin se sochami byla v sakristii, zatimco kiidla visela v choru, coz byl ziejmé
divod jejich sefiznuti do pravouhlé podoby. Na pocatku 20. stoleti se oltai dostal nejprve

jako zapujcka do stuttgartské sbirky a od poloviny 30. let jej muzeum ziskalo trvale.

Kolem roku 1400 vyvrcholilo spojeni relikvie a obrazu. Jednim z vysledkd této
tendence, kterd méla za nasledek pozdné gotické kiidlové retably, stejné jako barokni
oltaini architektury, je spojeni posvatného a hmoty, ,,Stoffheiligkeit“*®, jimz je také typ
krasné madony. Na podobu krasnych madon mélo zasadni vliv vidéni sv. Brigity
Svédské, ktera detailné popsala Mariin bily 3at a zlaté vlasy i skuteCnost, Ze jiz pro
Kristové narozeni jeho matka védéla, co ho &eka. Ustfedni sousodi Dornstadtského
retablu predstavuje typ krdsné madony Vjeho pozdéjsi fazi, kdy jiz nékteré motivy
ztratily sviij vnitini obsah a kdy bylo téma pfeneseno do levnéjSiho materidlu — dreva.
Z myslenkového dédictvi krasnych madon muizeme jmenovat mladi Panny Marie, jeji
libezny, avSak zamySleny ismév a také bohaty $at, ktery je ovSem v tomto ptipad¢ zlaty,
jak se stalo pfiznaénym pro pozdni gotiku. Rub plast¢ dodrzuje maridnskou modrou
barevnost, a bila barva, pfizna¢na pro Mariinu ¢istotu, se zde objevuje pouze na rousce.
Kristus je nahym realistickym ditétem, Mariiny prsty se zabotuji do jeho mékkého
télicka. Tento motiv krdsnych madon je asi ze vSech nejnédpadnéjsi a udrzel se v uméni
velmi dlouho. Zdiraznuje Kristovu lidskou podstatu, jeho télo, tedy prenesené hostii,

kterou Marie jako krasna monstrance ukazuje a nabizi véticimu. Kristus véficimu ukazuje

jablko, odkaz prvotni hiich, ktery jej interpretuje jako vykupitele. Nékdejsi hru o jablko,

“°1 BauM 1923D, 30.

%62 Heribert MEURER: Zur Herkunft des Retabels. In SCHURLE 2003, 11. Na starych fotografiich
dornstadtské kaple, ktera byla zbofena na konci 19. stoleti se ale oltar neobjevuje. Za tuto informaci dékuji
panu Konradu Richterovi z Dornstadtu.

463 BECK/BEEH/BREDEKAMP 1975, 69 ,,Svatost hmoty* &i ,,hmotnd svatost*.
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ktera méla bohaty teologicky obsah, zde nenajdeme, Kristova matka hraje spise pasivni

roli a dité drzi za nozku jako poukaz na jeho smrt na kiizi.

Panna Marie je zaroven zobrazena jako korunovana Assumpta na palmeésici. Luna byla
vzdy symbolem vrtkavosti a nestdlosti, a Marie proto vitézi nad pomijivosti svéta, jeji
krasa nepohasina. Mésic také odkazuje na knihu Zjeveni (12:1), kde Jan popisuje ,,Zenu
odenou sluncem, pod jejima nohama mésic a na hlave méla korunu dvanacti hveézd*.
V patristice se dokonce objevovaly vyklady mésice jako obrazu cirkve, ale postupem ¢asu
byla tato symbolika upozadéna.*®* Na pocatku 15. stoleti se rosifeni motivu piilmésice
spojuje také s nebezpecnym postupem Turkll pies Balkan. Madony na pulmésici se
vyskytuji i v o néco mladsi tvorbé Mistra ze Seeonu (Madona z Weildorfu [154], Madona
z Pirten ¢i Madona z Ranoldsbergu), tvafe v pulmésici jsou ovSem muzské a hledi

nahoru, zatimco ve Svabsku se setkavame s Zenskou tvaii hledici dol?.

Zajimavé je zdiraznéni svatého Josefa. Vyjev Josefovych pochybnosti se neobjevuje
v uméni piili§ Casto. Vychazi z Protoevangelia podle Jakuba Mensiho, ktery popisuje, jak
Panna Marie predla purpurovou nit pro chramovou oponu, kdyz ji bylo zvéstovano, ze
pocne Boziho Syna.*®® Az do Sestého mésice se Marie skryvala pred zraky ostatnich, ale
kdyz se vratil Josef z cesty za praci, zjistil, ze je téhotna. Udefil se do tvare, rozplakal se
hofce a tekl: ,,Jak se nyni mohu obratit k Hospodinu, mému Bohu? Jak se mohu nyni
modlit za tuto Pannu, kterou jsem pfivedl jako pannu z chrdmu a nedokazal jsem ji
ochranit? Kdo mé oklamal? Kdo zpiisobil zlo mému domu a poskvrnil pannu? Nestalo se
mi totéz jako Adamovi?! Vzdyt' tehdy, kdyz Adam oslavoval Pana, objevil se had, ktery
uvidél Evu samotnou a oklamal ji. A to se stalo i mné.“ A Josef vstal, zavolal si Marii
a ekl ji: ,, Ty jsi byla pod Bozi ochranou. Co jsi vSak ucinila, Ze jsi zapomnéla na Péna,
svého Boha? Pro¢ jsi poskvrnila svou dusi ty, kterd jsi vyristala ve velesvatyni
a ptijimala pokrm od andé€la? Ona hotce zaplakala a tfekla: ,,JJ4 jsem Cistd a muze jsem
nepoznala.* Josef ji odpovédél: ,,A odkud je dit€ ve tvém 1iné?* Ona fekla: ,,Jako je ziv

Hospodin, miij Bih, nevim odkud.«*®®

ProtoZe se vSak o Mariin¢ téhotenstvi dozvédé¢l veleknéz, byli Josef 1 Marie povolani
pred soud. Oba se museli podrobit ritualu sota, tedy zkougce hoikou vodou.*®’ Tento stary

7idovsky ritual zarlivosti je popsany v knize Numeri.*®®

%64 Srov. RAHNER 1964, 91-162.

485 SCHREINER 1994, 50-54.

46 Srov. DUS/POKORNY 2006, 253-2609.
67 SCHREINER 1994, 50-54.

161



Ve stfedovéku byla Josefova role interpretovana bez ohledu na zminény ritudl.
Josefova uloha se stala namétem pro psychologické studie. Jiz Hrabanus Maurus (780—
856) spatroval v jeho tUvahiach o zapuzeni Marie nikoli nepochopeni tajemstvi
neposkvrnéného poceti, ale naopak z tohoto poznani pramenici pocit vlastni
nedustojnosti. V poezii 13. a 14. stoleti pak vystupuje Josef budto jako muz, ktery
v zazrak nevéfi, ale svoji Zenu natolik miluje, Ze ji neopusti, anebo dokonce jako

, . , ;v w1 ey VI « + 4
vysloveny skeptik, kterého musi pfesvédcovat o Mariiné neving jeji spole¢nice. o

Kolem roku 1400 obliba tématu Josefovych pochybnosti vzrostla, coz souviselo
s ucenim frantiSkanli a zejména s piesvéd¢enym propagatorem kultu sv. Josefa, Jeanem
Gersonem, kancléfem a profesorem pafizské univerzity a jednim z hlavnich aktért
kostnického koncilu. Gerson vénoval sv. Josefovi spis Officium sacrum in festivitate
S. loseph cum officio missae et prosis z roku 1413 a kolem roku 1418 sepsal moralisticky
epos Josephina, carmina heroica, XII distinctiones cum oratione a S. loseph. Gersonovi
Slo zejména o ustanoveni svatku sv. Josefa, a ackoli jeho spisy nepfinesly pro ikonografii
zadné nové elementy, postaraly se spolu s kazanimi o rozsifeni kultu a jeho
zobrazovani.*”® Pro Dornstadtsky oltaf to znamend, Ze jeho pivod muiZeme hledat
I v nékterém frantiSkanském konventu, pfipadné spojit jeho objednani s ucasti neékteré¢ho
z vyznamnych opati z koncilu v Kostnici. Nemtzeme tedy vyloucit, Ze pattil k vybaveni

ulmského frantiSkanského kostela, ktery staval hned vedle nové budovaného minstru.

5.1.7. Zarazeni Dornstadtského retablu v evropském uméni

internacionalniho slohu

Dornstadtsky oltaf stoji na samém pocatku vyvoje Svabskych pozdné gotickych
dfevénych retabli. Marie Schuette uvadi Dornstadtsky oltaf jako rany piiklad, kde je jiz

471 ,
Prvni

vyrazné oddélena skiin od kiidel, kterd dopliuji a vysvétluji vyjev ve skiini.
ptiklady skiiflovych retabll jsou velice prosté a jejich zadni strana vétSinou nepocitala
s vyzdobou, nebot’ byla pfirazena ke stén¢. Tii Spicaté vimperky dornstadtské skiin€ jsou

zarodkem pozd¢€jsi bohaté oltarni architektury, jejiz vyvoj jde ruku v ruce s odpoutanim

468 Num 5:11-31

469 SCHREINER 1994, 53-54.

410 Srov. URBACH 1974, 245-246.
411 SCHUETTE 1907, 17.
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oltafe od zdi a jeho umisténim v prostoru. Tato forma oltaini architektury se ovSem

objevuje jiz na retablech 14. stoleti.

Dodnes se dochovalo jen malo z pivodniho mnozstvi podobnych retabld, které
vznikaly v dobé, kdy se z vrcholné gotiky rodila pozdni faze stylu. Tyto nedochované
realizace staly na pocatku vyvoje, ktery sméfoval k rozsahlym oltainim celkiim pozdni
gotiky. Pro matnou pfedstavu mame jen mnoha sochatska dila ze zni¢enych skiini Ci
deskové malby z roziezanych kiidel. Pro Svabské sochafstvi se dochovaly i pramenné
doklady existence ¢i vzniku takovych d¢l, dila samotna vSak stravil Cas. Proto
Dornstadtsky retabl zistava z dneSniho pohledu jedine¢nym dokladem vyvoje skiiiového
oltafe, ackoli mezi zlomky, sochami ¢i dokonce ¢ty ma ve své dobé mnoho analogii.
Srovnani s kiidly nedochovaného oltafte z Uberlingen [89] nebo znovu sestavenou
skupinou soch z oltaie z Pfarichu [137] ukazuje, Ze tento typ nebyl ve Svabsku ni¢im
vyjimeénym a navazoval ziejmé na starsi tradici. Casové blizké piiklady skiifiovych

2 3 Leiggernsky oltaf v Curychu,

retablt predstavuji Deokaruv oltat v Norimberku
nazyvany také jako Oltai z Raronu, s nimz ma Dornstadstky retabl mnoho spole¢ného po
strance technologické i vytvarné.*”® Nejvice paralel v dobové oltaini tvorb& nachézime
pro malifskou vyzdobu, sochy Dornstadtského retablu maji blize k stiedorynskym
terakotovym pracem, ale jejich celkova podoba je vysledkem vice riznych tradic, které se

Vv Ulmu misily, a jednd se tak o dilo charakteristické pro prostiedi bez vyrazné starsi

tradice.

S Dornstadtskou archou se do Ulmu dostava novy umélecky styl, ktery tu do té doby
nebyl. V kapitole vénované hornosvabskému sochaistvi jsme mohli vidét, ze lokalni
tradice mimo ulmsky minstr rozhodné¢ nebyla na urovni piekracujici hranice regionu.
Spise naopak, misily se zde vlivy z riznych jinych oblasti, v obdobi kolem roku 1400
zejména z Cech a horniho Poryni, ale vrcholny krasny sloh se tu vyrazné neprojevil.
S Dornstadtskym retablem ptichdzi novy element, ktery ukazuje spiSe k uméleckym
centrim na stfednim toku Ryna, jako byla Mohu¢, Bingen, Frankfurt nad Mohanem
a Kolin nad Rynem. Pfi popisu jednotlivych soch z oltaie jsme mohli sledovat obdobna

kompozi¢ni feSeni v mohuéské diecézi, kde sidlila dilna terakotové plastiky Mistra

2 Datovany momentalng 1437. Srov. KOHRMANN 2014, 149
478 Restauratorské zpravy a priizkumy uchovavané v restauratorském ateliéru WLM Stuttgart.
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Madony z Hallgarten.”™ Retabl byl objednan v dob¢, kdy se v Kostnici, které Ulm

cirkevnich hodnostaii mohla vyznamné ptispét k pfenosu umeéleckych namétd, proto

krom¢ osobnosti umé¢lce samotného musime pocitat i s pfanim objednavatele.

Adolf Feulner poukazal na jistou paralelu mezi Dornstadtskym retablem s tvorbou
mistra maastrichtské milostné madony zvané ,Sterre der zee“ [7], coz pievzal
K. H. Clasen.*” O sochach Dornstadtského oltife se Adolf Feulner a Theodor Miiller
vyjadtili slovy, Ze to: ,,...sind sanfte Existenzbilder, die wie Ubersetzungen von

. .. . 476
Bohmischen Miniaturen wirken.

Zajimavé paralely pro malifskou vyzdobu nachdzime v Poryni, kde je nejbliz§im dilem
malovany Oltat z Ortenbergu, a to zejména deska s Klanénim tii kralti [98]. Pro postavu
kleciciho krale a vousat¢tho mudrce za nim bylo pouzito analogické kompozice.
Provedeni maleb po vytvarné i technologické strance je jiné, stejné¢ jako ikonograficky
obsah scény Klanéni tfi krald, proto pfedpokladdme stejny vzornik. Ortenbergsky retabl
byl nové datovan do druhého desetileti 15. stoleti — tedy vyrazné diive, nez jej zatazovalo
star§i badani — coZ zde plné akceptujeme.*”’

Dornstadtsky retabl mé zcela vyjimecné postaveni mezi hutnim provozem a méstskou
dilnou. Muzeme zde sledovat pienos stylu mezi kamennymi pracemi ulmské huti
a subtilnimi difevénymi skiinovymi figurami, ktery se neodehral na zakladé¢ napodoby

slavného pruceli, ale probihal soucasné diky propojeni huti a dilenského prostiedi.

5.2. Nejblizsi rezbaiska dila

At uz byl autorem Dornstadtského retablu Mistr Hartmann, nebo je to dilo jiného
ulmského umélce, predstavuje prvni priklad stylu, jenz nasel Siroky ohlas ve Svabské
produkci nasledujici dekady. Dila, ktera zatazujeme do jeho nejbliz§iho okruhu, jsou
sochy, které mohly vzniknout ve stejné dilné, a nikoli jenom dila, ktera ovlivnilo ulmské

pruceli. Okruh dél Mistra Dornstadtského oltaie nejprve vymezila Gertrud Otto ve své

studii z roku 1924 a teprve v nedavné dobg se tématu vénovala Claudia Lichte,*”® ktera

4% Srov. SUCKALE 2009, 98. VETTER 2000, 97-101 navrhuje jako sidlo dilny Bingen.

“® FEULNER/MULLER 1953, 268; CLASEN 1974, 96.

7% |bidem, 245. ,, ...Jsou nezné existencialni sochy, které piisobi jako preklady z ceskych miniatur. ©
" Srov. VETTER 2000.

78 |LIcHTE 1997, LICHTE 2003, LICHTE/MEURER 2007.
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Zaroven oznacila za témér nemozné odlisSit Hartmannovu dilnu od dal$ich lokalnich dilen

spojenych s ulmskou huti.*"

Nova vyzdoba ulmské predsiné dodala impulsy a naméty
i jinym dilnam — potazmo objednavatelim — a je proto oSemetné Fidit se kompozi¢nimi
schématy. Dornstadtskému oltafi je vlastni loutkovitost a libeznost, nékdy
prekombinovanost jako v piipadé sv. Barbory, ovsem i vyvazenost a jednoduchost, jakou
pfedstavuje sv. Katefina. Pomémé dobrym voditkem je sochafskd nejistota pfi
zpracovavani pokrcené paze pod plastém, ovSem i z t€ se stava jakysi typus a setkdvame
se sni i u dél, kterd s Dornstadtskym oltafem viibec nesouviseji. Pozornost proto

vénujeme zejména detailiim, jako je zpusob fezby vlasii @ modelace oci.

V nasledujici kapitole se budeme nejprve blize vénovat tfem Madonam, které byly
v minulosti s Dornstadtskym oltafem spojeny. Kazda znich vykazuje vétsi ¢i mensi
odli$nosti ve zpracovani a vV kompozici a daji nam tak urcité voditko, jak produkci dilny
vymezit. Dalsim diskutovanym dilem jsou chérové lavice z Uberlingen, které zcela jisté
pfejimaji ulmska feseni a jejich historicky kontext ukazuje mozZnosti pfenosu kompozic
vytvarnych postupti. V dalsi podkapitole pak zminime dila, ktera takto definovana dilna
mohla vytvotit. Nakonec uvadime i reliéf sv. Poustevnika z Machtolsheimu, abychom
ukdzali limity, co jeSté lze ulmské diln¢ pfipsat, a kde jiz musime pocitat s jinym
fezbaiskym provozem ¢i sochatem. Na zavér se pokusime rekonstruovat, jak mohla dilna

fungovat a jakym zptsobem probihalo personalni propojeni s huti.

5.2.1. Madona z Orsenhausen

Socha byla v minulosti upravovana. 1936-1938 byla obnovena polychromie, jiz opét odstranil ulmsky
restaurator Hammer. Vlasy a rouska, které byly v minulosti pfefezany, upravil podle Madony z pilite
arkady ulmského minstru. Soucasna polychromie nerespektuje ptivodni vzhled, zejména je to patrné u
partie prelozeného lemu u kolene a zamény barev rubu a lice pod rukama.

Orsenhausen se nachazi nedaleko Ulmu a zdejSi romansky kostel je zminovan jiz roku
1157. Roku 1787 byl kostel strzen a misto n&j vyrostla barokni svatyné zasvécena
Neposkvrnénému poceti Panny Marie, jedinym reliktem starsi stavby je v€z. Patronatnimi
pravy ke kostelu disponoval jiz od nejstarSich dob az do renesance klaster

v Ochsenhausen.*®

419 | IcHTE 2003, 32-33.
480 Orsenhausen 1957, 29-31.
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Socha Panny Marie s ditétem*®* na jiznim bo¢nim oltafi stoji Vv mirném esovitém
prohnuti na profilovaném okoseném podstavci [100]. Je odéna do plasté se zlatym licem
a temné¢ modrym rubem. Leva noha je mirn€ nakrocena, ale neobjevuje se Spicka boty.
Pravou rukou Marie podpira nakoso polozené dité, levici mu piidrzuje nozku. Jezulatko je
takika narovnané, jen pravou nozku ma pokréenou a ruc¢ku polozenou na koleni, v levé
dlani svird jablko. Ovdalnou tvaf Marie s pfivienyma oc¢ima, tenkym nosem, jemné
modelovanymi Usty, plnymi tvaiemi, kulatou bradou a vysokym klenutym celem ramuyji

pravidelné kadefte zlatych vlast, které po stranach krku mizi pod rouskou.

Drapérie plynule spadd z matcinych ramen a na bfiSe pod ditétem se objevuje velkd
plocha misa, ktera Krista kompozi¢né zdiiraznuje. Pod ni se pak tvoii misa druha, vyrazné
hlubsi a profilované;si, ktera se hlasi k ¢eskému vrcholnému krasnému slohu nebo také
k porynskym krasnym madonam. Kompozi¢né dalezitd diagonalni linie vedouci ptes
koleno volné nohy pak pokracuje nikoli klasicky ceskou vlasnici, ale pfeloZzenym okrajem
plaste, ktery spada az na zem na levé stran¢€ sochy, kde se mirn¢ vzdouva a vytvaii hru
zvlnéného lemu na podstavci. Ostatni zahyby spadajici z kolena volné nohy jsou jen
jemn¢ modelované paprsky, které se mékce lamou po dopadu na podstavec. Protikladem
k této klidné partii jsou bohaté kaskddy po obou stranach. Vlnici se lem plasté
v trubkovitych kaskadovitych zahybech je jeSt¢ zdlGraznén kontrastni barevnosti lemu

a rubu odévu.

Detailn€jsi srovnani s Madonou z Dornstadtského retablu ukaze dalekosahlé shody
Vv kompozici vcetné drobnych zadhyblu plasté lamajiciho se na podstavci. Kristus lezi
Vtotozné¢ pozici s ruckou na koleni pokréené nozky. Detaily vlasii sice srovnavat
nemuzeme, ale zpracovani tvafe a privienych oci je velmi blizké, ackoli orsenhausenska
socha nema tak vyrazné modelovana vicka. Oproti dornstadtské Madoné puisobi sousosi

z Orsenhausen vzdusnéji, zahyby nejsou tak t€zké a splyvavé.

Vlasy a rouska ve svém dneSnim stavu Madonu z Orsenhausen spojuji spiSe
s Madonou z pilite arkady ulmského minstru, nez s Madonou dornstadského oltafe, ackoli
to mize byt dilem pozd¢jSich tprav. I jiné znaky, zejména v modelaci obliceje, ale
I vV zabofeni palce do kuze ditéte, jsou kamenné Madoné blizsi, naopak doli¢ek v hyzdi
ditéte i jeho celkova pozice a fyziognomie do detailu odpovidaji dornstadtské sose, a tak

je otazkou, nakolik jsou shody s umlskym pracelim dilem pozdéjSich restauratorskych

wewr

81 OTTO0 1924, 51-52; WORTMANN 1993, 33; SCHURLE 2003, obr. 27; MAIER-LORCHER 2004, 114-115.
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zminované vzory. Jeji roztazeni do Sitky i zalomeni zdhybli nebrani jejimu zatazeni do
pokrocilych 20. let 15. stoleti.*®® Madona Dornstadtského oltaie je v této skupiné dilem

patrné nejstarSim.

Tato socha mulzZe predstavovat ukdzku produkce ulmské dilny, ve které vznikl
Dornstadtsky oltai. Madona z Orsenhausen piedstavuje praci jiz zab&hnuté dilny,
femesIné zvladnutou, sebevédomou a s urcitou tendenci ke geometrickym zkratkdm
vV ramci drapérie. Mohla vzniknout zhruba dekddu po Dornstadtském oltafi a dava tak
tusit vyvoj v ramci dilny pfedtim, nez se v Ulmu objevil novy realisticky umélecky smér

V podobé zapadné ovlivnénych praci Hanse Multschera.

5.2.2. Madona z klastera Sieflen

Vyska 102 cm.
Lipové dievo, zezadu vyhloubena.

Polychromie je odstranéna az na malé zbytky. Dopln&na koruna.*®

Socha dfive ozna¢ovana jako Madona z Michelwinnaden se dnes nachazi v kapli ve
frantiskanském Zenském klastefe SieBen u Bad Saulgau.® Sousosi Panny Marie
s ditétem stoji na nepravidelném polygonalnim podstavci, jehoz ptedni stranu zdobi dolt
obraceny pilmésic s Zenskou hlavou luny, zobrazenou ze tii ¢tvrtin. Celkovy rozvrh je
velmi blizky Madon¢ Dornstadtského retablu, jiz vSak Madona z klastera SieBen
nekopiruje uplné doslova [101]. Dité ma pokréenou levou nohu a celé se tim dostava do
Sroubovitého pohybu, pfi némz se energicky vyta¢i z matcina objeti smérem k divakovi,
zatimco dornstadtské Jezuldtko pohodIné spociva v Mariiné naruci. Také detaily béhu
drapérie se lisi. Rouska spada v kratkych zavésech na ramena, stejné¢ jako u Madony
z pilite arkéddy ulmského minstru, ale na rozdil od ni zde odhaluje sepnuty plast. Vlasy
jsou zpracované sttidanim silnych a tenkych prament, ale jsou jemnéjsi a jejich viny uzsi
nez u dornstadtskych soch. Usta nemaji po stranach hluboké dolicky, ale jinak si je

modelace oblic¢eje jak Marie, tak JeZiSka s dornstadtskymi prot&jsky velmi blizka.

G. Otto sochu ptipsala diln¢ Mistra Dornstadtského oltafe, ackoli neni tak jemna ve
zpracovani, ale doslovné opakuje kompozici vcetné pulmésice. Ovsem Otto méla

moznost vidét sochu pod vrstvou nehezké polychromie z 19. stoleti. Po ociSténi této

*%2 Srov. OTTO 1924, 52.
*88 Socha byla restaurovéna v roce 1970, ale restauratorska zprava neni k dispozici.
“84 OTTO 1924, 50, obr. 51; HERMANN 1986, 36-37, LICHTE/MEURER 2007, 35.
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piemalby se ukézala plna kvalita dila.*®*® Hermann ji hodnotil jako zajimavy objev
a opomeél skute¢nost, Ze ji publikovala uz Otto jako Madonu z Michelwinnaden. Stejné
jako prvni badatelka i Hermann zdiraznil jeji vychodiska v ¢eském a salcburském uméni
krasného slohu. Srovnaval ji s Madonou z Veringendorfu [103], ale konstatoval, Ze je
plossi a ukazuje tendenci k roztazeni do Sitky. Jmenujme jesté sv. Barboru ze Spitalu
v Rottenburgu [22], ktera ukazuje podobny oblicejovy typ i utvar plochych mis na
biige.*® Claudia Lichte sochu fadi k pozdni tvorbé Mistra Hartmanna spolu s milostnou

Madonou v kostele v Eriskirchu.*®’

Drapérie ukazuje vétSi rozdrobenost zahybil, které jsou zaroven ostiejsi a méné
plynulé nez u ulmskych soch. A¢koli pravé plochost a geometri¢nost mis na biise evokuje
pozd¢jsi vznik sochy z klastera Sieflen nez dornstadtské Madony, za pozornost stoji urcité
prvky zejména v horni poloviné sochy, které¢ odkazuji ke starsi tradici krasnych madon.
Vytoceni ditéte vychazi ze soch krumlovského typu, pfipadné obrazii typu Madony

svatovitské, rovnéz sepnuty plast odkazuje k Ceskym a salcburskym pracem krasného

slohu.

Tyto prvky, tedy pozice ditéte, sepnuty plast a nepfirozeny utvar plochych mis na
biise, se objevuji i na dalSich sochach. Madona z klastera SieBen tak tvoii pomérné
homogenni kompozi¢ni skupinu s Madonami z kaple sv. Michaela v Edelstetten
a z farniho kostela v Donauwdrthu. Tyto sochy neni mozné spojit po femesiné strance, ale
davaji tusit, ze zde mohla byt jesté jind slavna socha, kterd se vyznaCovala zminénymi
kompozi¢nimi prvky a nedochovala se. Tento vzor by parafrazovala také Madona z pilife
arkady ulmského minstru, coz by nebylo v rozporu s jeji vytvarnou nejistotou a topornym
zpracovanim Jeziska. V takovém piipad€ by i kompozi¢ni shody mezi ni a dornstadtskou
Madonou vychazely pouze z napodobeni stejného vzoru. Pohybujeme se sice pouze
Vv roviné hypotéz, nemizeme ovSem vyloucit, Ze takova socha stavala v ulmském minstru,
mohla souviset jesté s epochou parléfovskou — pokud nebyla piimo importem z Cech —
avysvéetlila by tim prevzeti nékterych prvka cCeského krasného slohu ulmskym
sochafstvim. OvSsem ze zfetele nesmime poustét ani nékdejsi Hartmanntiv cyklus na

pilifich uvnitf chramu, ktery se nedochoval.

8 podobné je tomu podle sd€leni sestry Wiltraud i s krasnoslohou pietou v témz klastefe, jez po odstranéni
polychromie odkryla kvalitni fezbu. Pieta se vSak nachazi v klauzuie, kam neni mozny pfistup. Vyobrazeni:
HERMANN 1986, 38.

%86 \/yobr. WEISE 1921, obr. 21.

87 |ICHTE/MEURER 2007, 35.
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5.2.3. Madona z Bollingen

V.81 cm,§. 34 cm, h. 21 cm.

Lipové dfevo, opracovéna ze ti Gtvrtin, vyhloubend, zadni strana byla piivodng zakryta deskou. *®®
Polychromie byla zcela odstranéna.

Chybi prava ruka Panny Marie, koruna i ob¢ ruce Jeziskovy, které pravdépodobné sviraly n¢jaky atribut. Na
hlavé ditéte najdeme stopy po nasazeni koruny, ktera se ovSem nedochovala. Slabiny ditéte jsou
prepracované v pozdéjsi dobé. Dievo nese Cetnd posSkozeni zejména v Casti podstavce, a na nékterych
zahloubenych mistech drapérie je profezano naskrz. Ruce, které byly k vidéni jesté na vyobrazeni

v Baumové katalogu,*®® byly pozdgjsimi dopliiky z 18. stoleti. **

Marie stoji na rovné zemi ve vyrazném esovitém prohnuti [105]. Na levé ruce nese
Jezulatko s ptekiizenymi nozkami, které se naklani télem smérem k matce, hlavu vSak
vytaci zpet a pohled smétuje na véticiho. Leva Mariina ruka je ulomena v zapésti, ale
ziejmé drzela zezlo, zatimco Kristus, jehoz paze chybi docela, si mohl hrat s jablkem.

Siroka plocha tvat Panny Marie s velkyma mandlovityma o¢ima s vyraznymi vicky,
kratkym nosem, vysoko posazenymi usmévavymi*' usty s dolitky v koutcich
a vystouplou Sirokou bradou je blizka Madoné¢ Dornstadtského oltafe, Madoné
z Orsenhausen i Madonam Ochranitelkam v Dominikanském muzeu v Rottweilu
a v muzeu Suermondt-Ludwig v Cachach, s nimiz ma, jak upozornila Claudia Lichte,

spole¢ny i motiv prekiizenych nozek J ezulatka.*

Takové posazeni ditéte ovSem zejména
na vychod od Ulmu patfilo K tradi¢nimu typu kompozice a objevuje se také v ranych
pracech Hanse Multschera. Zpracovani vlasu do stfidavé silngjsich a slabsich praminku
najdeme na Dornstadském oltafi a dalSich ptibuznych dilech.

Pro tvar Jezulatka plati podobna charakteristika, jakou jsme uvedli u jeho matky, jen
spodni vicka jsou jesté¢ vyrazn&j$i, jako kdyby Kristus pfiviral o¢i, a brada ustupuje
dozadu a Gsta se neusmivaji. Snekovité kucery vlast, stejné jako usi, jsou vyfezany jisté
a pomérné popisné, coz je opét detail, ktery najdeme i na Dornstadtském oltatri. Naopak
velmi povSechné jsou pojednény nejen prsty na nohou, ale i ruka Panny Marie, ktera

Krista drzi. Podobné jako na Madonach Ochranitelkdch v Rottweilu a Cachach, ani zde

“88 BaUM 1911b, 5; KAD Blaubeuren 1911, 71; BAUM 1917, Nr. 41; BAUM 1921, 126; STANGE 1923, 14—
15, obr. 8; OTTO 1924, 72sq; FUTTERER 1930, 47; ZIMMERMANN 1964, 142, pozn. 11; MAEK-GERARD
1985, 16; LICHTE/MEURER 2007, 48-49.

89 Baum 1917, 91, obr. 41.

90| |CHTE/MEURER 2007, kat. &. 18, 48-49.

! Tento vyraz se ¢asto objevuje u némeckych autorti. Rty Panny Marie jsou vsak i pies usmév pevn¢
semknuté a vyraz v sob& misi radost i smutek, coz odpovida ikonografickému kanonu krasnych madon,
nebot’ Maria védéla, Ze jeji syn zemfe.

u pozdni skupiny ¢eskych Madon z Tfeboné, Vimperku a Chlumu sv. Mafi. Pro $vabskou skupinu je snad
mozné jej odvodit spiSe ze Zapadu, kde jej nachdzime na uctivané Madoné Sterre der See v Maastrichtu.
Motiv se ovSem vyskytuje i na mnohych bavorskych madonach.
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neni nijak akcentovan typicky motiv krasnych madon, totiz zaboteni Mariinych prsti do
mekkého détského télicka. Anatomie détského téla je zvladnuta velmi dobfe. Modelace je
velmi jemna, bez zlomi a koznich zahybi, Kristova tvar ziistdva 1 pres zamysleny vyraz
tvari ditéte.

Mariinu hlavu hali rouska s pomérné Sirokym vroubkovanym lemem, jejiz prava cast
je volné ptehozena ptes hrud’ a pak se vraci na levé rameno, levy cip volné spadd na
hrud’. Bohat¢ ziaseny Sat zcela zakryva a zplostuje anatomii Panny Marie a mirné citelné
je pouze koleno volné nohy. Misto podstavce se $at ve zlamanych zahybech paprskovité
rozprostird po zemi a nechavad viditelnou jenom Spicku pravé, volné nohy. PIast je
pfehozen pies trup diagondlné a v ptfedni ¢asti nadvakrat. Marie plast’ pozvedad pokréenou
pravou pazi, ¢imz zdlraziuje horizontalu zdvojeného lemu pod trovni kolen, pficemz na
pravé strané se uvolnil cip spodni vrstvy plasté a prodluzuje tak linii pokréeného kolene
volné nohy. Na pravé strané pokrCend paze dava vzniknout klidnym vertikalam,
preruSenym vilnovkou lemu plasté, a hlubokému probrani, zatimco na levé se objevuji
zhusténéjsi kaskadové zahyby, znichZ nejspodnéjsi dosahuje urovné kolen. Trup
Bohorodicky je utvaien napadnou diagonalni elipsou, jejiz spodni Cast je formulovana
vyraznym misovym zahybem na bfise, spodné¢jsi misovity zahyb je velmi zplostély a do
urcité miry geometrizovany.

Podle J. Bauma stoji socha na pomezi mezi Mistrem Hartmannem a Hansem

Multscherem.*®

Gertrud Otto i pozd&ji Eva Zimmermann® se branily jejimu p¥ifazeni k
diln¢ Mistra Hartmanna a Zimmermann poukazala na jeji souvislost se sochou Madony
z Munderkingen,*®® kterou viak Claudia Lichte povaZuje za v§vojové mladsi a podobng
jako jiz Wilhelm Pinder*®® ji spojuje s vlivem Hanse Multschera. V disledku tedy sochu
z Bollingen pfipisuje ulmskému umélci, ktery se inspiroval jak Hartmannem, tak
Multscherem, a Madonu vyfezal nékdy na konci druhého desetileti 15. stoleti.*”’

Madona z Bollingen zcela rezignuje na expanzi do prostoru a jeji obrys pii pohledu
Z boku je omezen velikosti kmene, z néjz byla vyfezana. Tento pfistup ji pfiblizuje dilim
Dornstadtského retablu, stejné jako specifickd modelace rt. Pokud bychom souhlasili s

jejim vznikem v ulmské diln€, musime pocitat s pozd€jsim vznikem a zatadit ji do 30. let

15. stoleti, nebot’ reaguje na multscherovsky styl. Madona z Bollingen spolu s jesté

% BAUM 1917, 91-92, &. kat 41,

% OTTO 1924, 72-73; ZIMMERMANN 1964, 142, pozn. 11

*%% I iebieghaus, Frankfurt am Main, pFistupny depozitaf. MAEK-GERARD 1985, 14-16, kat. &. 3.
“% PINDER 192429, 11, 325.

497 LICHTE/MEURER 2007, 49.
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pozdéjsi Madonou z Munderkingen [106] tak mohou pfedstavovat smeér, jakym se
cechovné organizovana ulmska dilna ubirala poté, co v Ulmu zacal fungovat podnik

Hanse Multschera.

5.2.4. Chérové lavice v minstru v Uberlingen

v ’ ’ J ’ . - . rv & - 4
Potfizeni novych chorovych lavic v minstru sv. Mikuldse v Uberlingen %

u Bodamského jezera souviselo s obnovou presbytéafe. Stary chér byl piilis temny, a proto
se kratce po roce 1400 pftistoupilo k jeho prodlouzeni na vychod a ke stavbé jizni véze.
Novy chor se tfemi poli a polygonalnim zavérem byl vysvécen 16. 4. 1408 svéticim
biskupem Hermannem, generdlnim vikafem elekta Albrechta von Konstanz, soucasné

s hlavnim oltafem a oltafem pod letnerem (altare sub cancello).**°

Spojeni drobnych dievofezeb z chdérovych lavic s Dornstadtskym oltafem je
diskutabilni, ale na moZznost pfimé konforntace s ulmskou dilnou ukazuji dochované
prameny. Boky lavic zdobi reliéfy vinné révy a gotické architektonické tvaroslovi, ve
spodni partii je vyfezana slepa kruzba, v horni ¢asti oteviena. V architektonickém ramci
této horni kruzby stoji vzdy jedna figura, orientovana ¢elem k oltati [107]. Postavy jsou
opracovany ze vSech stran, a ackoli jsou jejich proporce zplostélé, nejednd se o reliéfy.
Vsechny Ctyfi figury stoji ve vyrazném esovitém prohnuti s pokr¢enou volnou nohou
a s hlavou naklangjici se ke strané. Jizni lavici zdobi na zapadé sv. Otylie a na vychodé
sv. Mikula§, na severni lavici najdeme na zapad¢ svétici s knihou a na vychodé
sv. Konrdda. Ostatni vyzdoba lavic byla mnohokrat upravovana, a neda se proto
jednoznaéné spojovat s postavami V portalcich. Gertrud Otto poukazala na souvislosti

00

s Dornstadtskym retablem®® a Heribert Meurer pfipsal vyzdobu chérovych lavic

vyslovené diln¢ Mistra Hartmanna.”® Ulrich Knapp je jiného nazoru, m¢kka modelace
a podsadité proporce jsou blizké dilim Mistra z Eriskirchu, zejména Truchlici Marii

502

z muzea Rosgarten v Kostnici [126],”"° a autor proto piedpoklada existenci regionalni

dilny, souc¢asné s Hartmannovym ulmskym provozem.

49 ULLERSBERGER 1897, 49; OTTO 1924, 52-55, obr. 22-24; HECHT 1938; HECHT/KAISER 2001%°;
MICHLER 1990, 143; KNAPP 2005, 66-70.

499 KNAPP 2005, 45.

%0 0770 1924, 55.

%% Heribert MEURER: Stellung in der Schwiibischen Altarbaukunst. In: SCHURLE 2003, 36-37.

%92 pivodng z Mimmenhausen/Stefansfeld. KNaPP 2005, 66.
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Svétice s knihou nad pravym bokem pfidrzuje zavienou knihu, levou rukou pozveda
plast. Vlasy kolem kulatého obliceje jsou husté a rouska je hali az od temene dozadu.
Vlasy svétice nejsou formulovany jako jednotlivé kadete, ale jako jednolita hmota, ktera
je teprve na povrchu rozdélena do tenkych praminki vzdy jednim §ir§im a jednim tenc¢im
zatfezem. Pojeti vlasti odkazuje k ranym dild spojovanym s Hansem Mutscherem,

03 Tvai svétice je kulata,

predev§im s Madonou z depozitaie stuttgartského muzea.
hluboce modelovana, srovnym dlouhym nosem, tzkymi usty a koc¢i¢ima ocima
S vystouplymi spodnimi vicky.

PI&st’ je sepjat na hrudi bez viditelné spony ¢i agrafy a beh zadhybl v horni ¢asti sochy
vytvaii n€kolik paralelnich mis od levého ramene k pravé ruce s atributem. P1ast’ z levé
strany se na hrudi pfevraci a miizeme zde pozorovat jeho pielozeny lem, jak mizi pod
pravou casti. Zpod nejvétsiho misovitého zahybu spadaji na pravé strané kaskady
a zhruba uprostied kompozice ostry zahyb ve tvaru ,,V*. Na levé stran¢ svétice pozveda
rukou plast’ a prsty vytvafi zahyby, které pfedstavuji symetrickou protivahu kaskad¢ na
pravém boku. Spodni tfetina drapérie tuto rozbujelou hru zdhybt uklidnuje a stabilizuje
ve vertikalnich zahybech uspofddanych do vytdhlého trojuhelniku a obrys sochy se
uzavira jejich poldmanim do tvaru elipsy, kterd zaroven vytvaii pevnou zdkladnu pro

labilni postoje svétice.

Svétice s knihou predstavuje podle Gertrud Otto piesnou paralelu pro Madonu
z Dornstadtu. Badatelka zminovala kulaty obli¢ej s plnymi tvaremi, pojednani vlasd,
kompozici drapérie, zejména trojuhelnikovy misovy zahyb pod pasem a naslednou partii
»ceského kolene®, pficemz prostfedni zahyb se lame na zemi do typického obraceného
, T« *™ Nemizeme s badatelkou docela souhlasit ohledn& zpracovani vlasi — jakkoli si
uvédomujeme  problematiku  srovnavani  drobné  nepolychromované  figury
s polychromovanou sochou z oltani skiiné — protoZe svétice z Uberlingen ptedstavuje

zcela jiny vytvarny piistup k vlasim jako hmoté. Presto vSak nenachdzime kompozicné

blizsi dilo nez sv. Barboru z Dorstadtského retablu.

Sv. Otylie ma mnohem prostsi kompozici. Na levém boku nese knihu, v levé dlani drzi
jako odznak sviij atribut, oko. Hlavu i krk hali rouSka a vlasy se viibec neobjevuji.
Drapérii urcuji pfedevsim vertikaly a redukované zavésy po stranach. Zahyby se

typickym zplisobem promackdvaji a pokracuji ve dvou paralelnich fasach, stejné jako

508 Vyobr. Hans Multscher 1997, kat. €. 9.
%4 OTTO 1924, 53.

172



jsme jiz vidéli na ulmském pruceli. Podobné je tomu i u vertikalnich zahybt sv. Konrada.
V nakasani jeho Satu opét vidime poukaz k ulmskému priceli, kde je podobné feSena
drapérie sv. Jana Evangelisty, s nimz ma sv. Konrad spole¢ny i celkovy postoj a pozici
rukou. Sv. Mikulas sice zadny vzor na ulmském priaceli nemd, ale jeho kompozice je
pomérné tradicni, S horizontalnim zfasenim latky na trupu, dvéma misovitymi zahyby na
bfiSe a paralelnimi diagonalnimi zahyby ve spodni ¢asti Satu. Na plochych zadech spada
plast u vsech ctyi soch v jednoduchych vertikalnich paralelnich zdhybech, z nichz se

vevr

zajmu. Na zemi se pak vSechny paralelni zadhyby ldmou ve stejném sméru.

Muzské postavy maji podobné jako v Ulmu mlad¢, bezvousé tvare, ale na rozdil od
Hartmannova cyklu se nesnazi o karikaturu. I diky malému méfitku jsou sochy velmi zivé
a jejich postoje dynamické. Ackoli se jedna o dila malych rozméri, fezba je provedena
velmi detailné, nebot’ nepocitala s polychromii. Zejména mista, kde se latka pfevraci nebo
pod ni vybihaji nové zahyby, jsou zpracovana velmi jemné. Ruce jsou vyfezany pomérné
detailn¢, prsty dlouhé a propracované. Zalomeni zahybi 1 jejich ornamentalni naskladani
na podstavci mluvi pro pozdé¢jsi vznik, nez je dolozeny u ulmskych dél na priceli
minstru. Stejn¢ tak reakce na multscherovu ranou Madonu dovoluje lavice zafadit

nejdiive do 2. poloviny 20 let.

Sv. Otylii z Uberlingen je velmi blizkd sv. Maii Magdaléna z Boziho hrobu
v Kunsthalle v Karlsruhe [8], o jejiz §vabské provenienci svéd&i i vrbové dievo.”® Socha
ma rozméry blizsi dilim z Dornstadtského retdblu a dovoluje tak vidét urcité rozdily
V pojeti kulaté tvaie a zpracovani vlasii nebo rukou, které vSak mohou byt dany pozd¢jsi
dobou vzniku. Eva Zimmermann vznik sochy pfedpokldda az po chorovych lavicich,

Vv tom ptipad¢ mizeme jeji dataci klast do pozdnich 20. let nebo kolem roku 1430.

Sosky z Uberlingen jsou velmi blizké Madoné z Kligensteinu (Kreis Blaubeuren),
nepiili§ vzdaleného od Dornstadtu, a prekvapivou stylovou paralelu najdeme ve
vzdalenych Brémach na figurdlnim dekoru radni¢nich lavic.”® V tomto pfipadé sice
muzeme primou souvislost vyloucit, je to ale dalsi ze stylovych paralel, objevujicich se v

pozdé&jsi fazi internacionalni gotiky.

%5 v, 78 cm, vrbové dfevo, zezadu vyhloubena, nova polychromie. ZIMMERMANN 1985, 144-145,

kat. ¢. 90.
%% GRAMATZKI 1994, 51-62, obr. 64-71.
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V pramenech ke stavbé minstru v Uberlingen je kolem roku 1430 uvedena zminka

" Dilo se vsak bohuzel

0 ,,mistrovi z Ulmu*, ktery zde wvytvofil hlavni oltai.>
nedochovalo, nebot v letech 1613-1616 byl pofizen novy oltat z dilny Jorga Ziirna.>*
Gertrud Otto se na zakladé této zpravy domnivala, Ze se mohlo jednat o Mistra
Dornstadtského oltare, ktery zde kromé hlavniho retdblu vytvofil i choérové lavice.
Navazanému uméleckému dialogu mezi Ulmem a Uberlingen pak vdéci za sviij vznik
dalsi dila, jako jsou sochy ve farnim kostele v Poltringen. Dochoval se popis oltafe z roku
1597 (J. G. Schinbain), ktery uvadi ve skiini skupinu Ukrizovani od téhoz autora, jenz
vytvoftil hlavni oltaf v kostele sv. Ktize v Rottweilu, na ktidlech byly Pa§ije.509 Z tohoto
oltafe se v muzeu v Uberlingen ziejmé& dochovalo kiidlo s Vrazdénim nevindtek z jedné
a Maii Magdalénou ze scény Noli me tangere [89] z druhé strany.”® Dalsi fragment
nekdejsiho retablu v tomtéz muzeu predstavuje Nevericiho Tomdse a Obrezani Krista.”"
Praveé prvni fragment vykazuje velké shody s malbami Dornstadtského retablu, coz by
ovSem vypovidalo o tom, Ze je star$i a nepochazi z oltafe zminovaného v pramenech.

V Uberlingen ptisobila pravdépodobné i zdejsi dilna, jiz miizeme pfipsat kamenného

Jana Kititele z jizni predsing minstru [108].°"

Tato socha ptedstavuje také pozdni krasny
sloh se zmnoZzenou drapérii a nahromadénymi zahyby, ale zpracovany docela jinym

zpisobem nez u ulmskych dél.

5.2.5. DalSi produkce ulmské dilny

Dornstadtsky oltat, dvé sochy Madon a vyzdoba chérovych lavic v Uberlingen, kterym
jsme zde vénovali vic prostoru, ilustruji, jak Sirokd mohla byt produkce ulmské dilny.
Pojmem ulmské dilny zde mame na mysli fezbaisky podnik v Ulmu, ktery byl silné
personalné propojen s huti a zajistil rozsifeni ,,hartmannovského* stylu po celém Hornim
Svabsku. Mohlo se jednat o jednu nebo i vice dilen. Vzhledem k jednoté stylu a zptisobu
kolektivni prace je dnes bez opory pramenti nemozna identifikace ptipadnych dalSich

fezbaiskych provoza. Tti sochy zaloZené na stejné kompozici se do zna¢né miry lisi a na

507 ,,Ain taffel dem Maister von Vim vff Fronaltar®. OBSER 1917, 29.

%8 BAUM 1957, 31.

%9 RoTT 1933.

10 Stidtisches Museum Uberlingen, tempera na dievé, v. 118,5 cm, §. 32 cm.

> Stidtisches Museum Uberlingen, tempera na dievé, v. 154 cm, §. 83 cm. Oba fragmenty pochazeji
z kostela sv. Michaela v Aufkirchu, kam se ovSem mohly dostat z farniho kostela sv. Mikulase
v Uberlingen sekundarné. Srov. BRUNNER/HARDER-MERKELBACH 2005, Kat. ¢&. I. 11, 246-247.

%12 MICHLER 1990,143.
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Madon¢ z Bollingen jsme pifimo mohli pozorovat kvalitativni nevyvazenost. Ta dava tusit
rozsah dilny a mnozstvi zakazek. V okoli Ulmu se dodnes i pfes obrazoborecké viny
V obdobi reformace dochovalo velké mnozstvi soch, které¢ vykazuji styl ulmské dilny. Ve
starSi literatuie byly oznaCovany za ulmskou skolu, coz se v nastinéném kontextu jevi

rovnéz jako vhodny termin, nebot’ se zde projevuje prave skoleni v ulmské huti.

Tii zminéné Madony a Dornstadtsky oltar nejsou jednymi dily, které mizeme této
diln¢ piipsat. Ve sbirkach Stuttgartského muzea se dochovala socha Apostola, kterého
ulmské diln¢ piisuzuje Claudia Lichte.™ V lehkém esovitém prohnuti stojici muzska
postava je odéna do dlouhé tuniky a splyvavého plasté, ktery je piehozen pies télo
a vytvari tak Cetné misové az elipsovité zahyby, které jsou hlavnim prvkem drapérie.
Atribut se nedochoval, takze blizsi ikonografické uréeni neni mozné. C. Lichte®* apostola
spojuje, jako to uéinil jiz Hans Adreas Klaiber,”® s Hartmannovymi dily z &elni stény
zapadni predsiné v Ulmu, vzniklymi kolem roku 1420, zejména se sv. Matéjem [30],
jehoz vsak Lichte povazuje za star$i vzor a stuttgartskou sochu datuje do prvni poloviny

20. let. Jako jesté star$i vzor této sochy oznacuje Krista z Attehofen [10] a sv. Jana

Kititele z Maselheim-Ellmannsweileru.®

Oproti Hartmannovym socham zpraceli je ale fezba apostola napadné plocha
arezignujici na expanzi do Sifky. V kompozici ma stuttgartsky apostol nejblize ke
sv. Tomésovi z Hartmannova cyklu a nikoli ke sv. Matéji. S Hartmannovymi sochami jej
spojuje také urcitd nevyvazenost kompozice, nepfilis mistrovsky zvladnutd pokréena paze
polozena na hrudi a hrubé zpracované ruce. Opracovani povrchu je jinak velmi detailni,
coz sochu vzdaluje dornstadtskému oltari, dilna se zde ovSem mohla fidit pokyny

objednavatele.

Nachazime také dila, kterd vykazuji ulmsky styl v ponékud zjednoduSené verzi
a mohou tak predstavovat levnéjsi produkci pro venkovské kostely, diky niz se styl tak

rychle rozsitil a zlidovél. Uved'mé zde pietu, ktera je dnes umisténa na baroknim oltafi

13y, 82 em, §. 28 cm, h. 16 cm. Vrbové dfevo, polokulaty, vzadu vyhloubeny, piivodné polychromovany.
Povrch byl pii odstrafiovani polychromie silné poskozen, kviili zarovnani smirkovym papirem se ztratily
jemné detaily zpracovani. Provenience: ziskan roku 1968 z majetku Siegfrieda Jakobera. Literatura: Auk¢ni
katalog Lempertz 1966, Nr. 597, obr. Taf. 78; KLAIBER 1969, 346-347; SCHURLE 2003, 61;
LICHTE/MEURER 2007, kat. ¢. 11.

% | |CHTE/MEURER 2007, 38-39

15 K| AIBER 1969, 346.

*1% Dnes v Braith-Mali-Museum v Biberachu.
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v poutni kapli v Ensmadu [111], pfestavéné v 17. stoleti,”™" a Sv. Annu Samoutieti

v poutni kapli u Munderkingen [112].>®

Farni kostel sv. Dionysia dodnes ukryva cenné pozdné gotické pamaétky, jako je
pasijovy cyklus nebo reliéf Krista s ochrannym plastém. Rozsah dochovanych pamatek
dava tusit, ze umélecké aktivity mésta v sousedstvi vyznamného klastera Obermarchtal
byly v 15. stoleti na vysoké trovni. Nedaleko Munderkingen na kopci Frauenberg stoji
barokni poutni kostel, zasvéceny bolestné Matce Bozi, jehoz goticky piedchiidce zvany
,Marchtaler Képpele“ je zde poprvé dolozen k roku 1340, kaplanstvi zde bylo zfizeno
teprve roku 1514.°% V poutni kapli stoji na konzole na severni sténé chéru socha sv.
Anny Samétfeti. Winfried Nuber se domniva, ze socha pochazi z nékdejsiho
svatoanenského oltare ve farnim kostele sv. Dionysia, na némz mé¢l kaplan z Frauenbergu

N y 1 gy 520
¢ist mse, jak mu bylo ulozeno v zakladaci listing.

Také dnes ztracenou Madonu z Tirkheimu Gertrud Otto zaradila mezi dila, na néz mél

vliv Mistr Dornstadtského oltare.’?

Jiz vroce 1911 ji J. Baum zminuje v souvislosti
s kamennou Madonou Mistra Hartmanna.”?? S Madonou z Dornstadtského retéblu ji poji
podle Otto stfedni ¢ast drapérie, s Barborou pak zejména gesto ruky pozdvihujici plast.
Autorka ji v8ak oznacila za mladsi dilo. Blizky styl jako Dornstadtska dila vykazuje

i Madona z klastera Miistair [113] ve Svycarsku.”®

Vytvarnému projevu ulmské dilny jsou velmi blizké dvé figury zhlavniho oltate
kostela sv. Markéty v Rofingen [13, 14], které Gertrud Otto i Ernst Gall povazovali za
star$i ptiklady sochaftstvi krasného slohu kolem roku 1400. Ekkart Klinge sochy zatfadil
jako mén¢ dulezitd dila do okruhu augsburské dilny, ktera vytvofila scény z chorovych

lavic v domu & Bolestného Krista z tamniho muzea.’®

Detaily tezby piekryva nova
polychromie, ale i tak vyniknou Siroké ptiviené oci sv. Markéty, jejichz paralelu najdeme
ve tvafi dornstadtské sv. Katetfiny. Gesto, jimz svétice piidrzuje plast, opakuje sv.
Barbora mnohem loutkovitéj§im zplsobem. Pokréena paze sv. Markéty je pod plastém

viditelna a gesto se odehrava v realném prostoru. Sochy z Réfingen jsou ve svych

17 WALDENSPUL 1923, obr. 8, IRTENKAUF 1981, 117-118.

318 Kath. Pfaramt Munderkingen 1990%, 7; NUBER 2008, 8. Socha je obtizng piistupna a jeji &itelnost
znesnadnuje také pozdéjsi polychromie. Kostel je v soucasnosti neptistupny, protoze prochazi rekonstrukei,
po niz bude zahajeno také restaurovani movitych pamatek uvnitt, jehoz by se méla dockat i socha sv. Anny.
> Munderkingen 19902, 4; NUBER 2008° 3-6; Marchtal 1992, s. 111; KAD Ehingen, 104.

%20 NuBER 2008°, 8.

%21 OTTO 1924, 58-59.

522 BauM 19113, 696.

523 \/yobr. FUTTERER 1930, obr. 50.

524 OTT0 1924, 11; DEHIO/GALL 1954, 95; KLINGE 1964, 34.
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kompozicich zdrZenlivéj$i, vyvazenéjsi a poplatné tradiénim schématim. Drapérie
sv. Dionysia je ¢lenéna jenom horizontalnimi fasami prechdzejicimi v mélké misovité
zahyby. Plast sv. Markéty pridrzovany protilehlou rukou tvoifi na btiSe elegantni kiivku
ake strané¢ pak spadaji vyostfujici se misovité zahyby. Jejich modelace vychazi
Z proncipt krasného slohu a neni zde ani naznak jejich provéSovani ¢i geometrizace. To
nam dovoluje navrhnout zafazeni téchto soch jiz pfed Dornstadtsky retabl, ale
predpokladat jejich vznik v téze dilné. Takova chronologie ma své opodstatnéni, nebot’
dilna musela byt pomérn¢ vyznamna jiz diive, aby mohla ziskat zakazku na Dornstadtsky

retabl, patrné uréeny pro poucené¢ho objednavatele z klasterniho prostiedi.

Pon¢kud problematické hledani srovndvaciho materialu pfinasi reliéf sv. Poustevnika
z Machtolsheimu [114], ktery je ve sbirkach stuttgartského zemského muzea a Claudia
Lichte jej prifazuje k diln¢ Mistra Hartmanna.’® Reliéf predstavuje muze v mnisském
habitu sediciho v jeskyni, na jejimz levém okraji je maly kostelik. Poustevnik patrné
pivodné drzel v levici atribut, bez n¢hoz dnes neni mozné s jistotou urcit ikonografii.
Mohl by to byt sv. Vilém z Malevalu, ale podle mladého obli¢eje a piivodni barevnosti by
se mohlo jednat i o Viléma Trubadura. Machtolsheim spadal od roku 1398 do pravomoci
klastera Blaubeuren, kde se svati poustevnici t€sili neobycejné ucte. Lichte proto navrhuje
puvod tohoto reliéfu pravé v Blaubeuren, odkud se pozdé&ji dostal do venkovského
kostela, kde mu bylo ddno podfadné misto. Reliéf, koncipovany jako samostatné dilo,
totiz ptivodné byl umistény u sloupu a kostelik, dnes na okraji relié¢fu, stal na vrcholku

stylizovaného skaliska.>?

C. Lichte reliéf srovnava s dily Mistra Hartmanna, upozoriiuje na podobné vedeni
zéhybt jako u trinici Madony z Birnau [38] a povaZzuje reliéf za 0 n&co mladsi.’”’
S badatelkou ale musime v tomto ohledu polemizovat, nebot’ machtolsheimsky reliéf se
jiz ulmské diln€ 1 Hartmannovym socham z praceli vyraznéji vzdaluje. Dosud jsme mohli
sledovat pomérné riznoroda dila, ale vzdy méla nékteré prvky spolecné. Byly to

ofechovité of€i s vyraznymi vicky, loutkovitost, nejistota pii zpracovani rukou

%2y 80 cm, . 51 cm, h. 25 cm. Vrbové dfevo, reliéf, vyhloubeny, piivodni polychromie odstrangna, lic
plasté a kapa byly rumélkové, tunika a kapuce cervenohnédé, vnitini strana kapy zlutavé svétle hnéda, skaly
nesly dvé vrstvy zelené a kostelik mé&l svétle sedé zdi a rumélkovou stfechu. Cetna poskozeni (nos a leva
ruka chybi). Reliéf byl na pidé farniho kostela v Machtolsheimu a v roce 1911 jej ziskalo stuttgartské
muzeum. Literatura: KAD Blaubeuren 1911, 89; BAuM 1917, kat. ¢. 38, obr. 92; Land Baden-Wiirttemberg
1, 1977, 357; SCHURLE 2003, 62, obr. 44; LICHTE/MEURER 2007, 39-40.

526 |LIcHTE/MEURER 2007, 40.

27 |bidem, 40. Tato podobnost oviem nepiekraduje b&zny formalni aparat uméni kolem roku 1400.
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a pokréenych pazi a logické, popisné drapérie. Poustevnik z Machtolsheimu naproti tomu
pfedstavuje vyrazné fezany obli¢ej bez typickych ,hartmannovskych® o¢i a mékkosti,
mnohem kvalitnéji zpracovanou ruku v klin¢ se Slachami a diferenciaci mezi jednotlivymi
prsty a kone¢n¢ v drapérii se promitd tendence ke stylizaci, zejména v podobé
kapkovitych probrani, kterd zname v jesté¢ vyrazné&j$i podobé z tvorby Mistra Tynské
Kalvéarie. Drapérie je vlacna a nelame se, ale spiSe se fragmentuje, propadd a méni
v ornament. Sochai sochu vyslovené vydlabava z povrchu. Reliéf sv. Poustevnika ma v
tomto ohledu pomérné blizko k modelaci mohuéského arcibiskupa z kurfiftského cyklu

na ulmské radnici [87].

Takové pojeti je ulmské diln€¢ 20. let, kostelni huti i Mistru Hartmannovi cizi
a paralely pro n¢j nenachazime ani v tvorbé Mistra z Eriskirchu ¢i Mistra z Bronnweileru.
Je mozné, ze se zde jiz projevila nova uméleckd inspirace zprostiedkovanad dily Hanse
Multschera a Ze do dilny pfiSel nebo zde umélecky dorostl novy vyrazny sochat. Stylizace
drapérie dovoluje tadit reliéf do doby kolem roku 1430 a mize byt ukdzkou piechodu
mezi dosavadnim stylem ulmské huti a predbranim uméleckého vyrazu Hanse

Multschera, které 1ze v ulmské diln€ opravnéné predpokladat.

5.3. Ulmska dilna a pozdni krasny sloh

Prameny pro jasnéjsi piiblizeni fungovani ulmské dilny chybi. Dochovala se pouze
ojedinéla sekundarni zminka o oltafi sv. LukasSe, ktery mél byt nadan tii roky po zahajeni
stavby nového klasterniho kostela augustinidanti kanovnikti. T#i mistii malifi Eberhardt,
Lukas a Martin jej méli opatiit véénym svétlem.>?® Z pozd¢jsi doby vime, Ze sochafi
podléhali kramafskému cechu (Kramerzunft), ktery sdruzoval rozlicna mens$i femesla,

vCetné malifského a socharského bra‘[rstva,529

ale i papirniky, tiskafe a vazace knih,
sklaie, knoflikafe, sedlaie, malife karet a dal$i odvétvi. Pro pocatek 15. stoleti vSak

pisemné zminky o plisobeni cechu nebo jeho zastoupeni v méstské radé nemame. Jasny

528 ROTT 1934, 4; PFEIL/WEILANDT 1993, 389.

%29 Srov. dochované prameny z konce 15. stoleti: StA Ulm: Zunftartikel der Maler und Bildhauer, 25. dubna
1496, sign. H Schmid Nr. 21/1; Bruderschaftsbrief der Maler und Bildhauer in den Wengen, 20. srpna 1499,
sign. U 6533; WEILANDT 1993, 301-309.
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vztah mezi huti ¢i kamenickym bratrstvem a cechovni organizaci tedy nedokazeme

P 530
uspokojivé rekonstruovat.

Jak jsme mohli sledovat v historickém tGvodu, cechy ve mésté drzely vétSinu kiesel
Vrad¢é a své postaveni nadale upeviiovaly. Vzriist moci cechli v mnoha méstech ov§em
vedl také k byrokratizaci jejich organizace, nucené specializaci umélc a naslednému

tipadku kvality.”®

Roku 1419 si ulmsti obchodnici stéZovali, Ze mésto nema kromé
barchetu viibec nic na export. Manfred Tripps upozornil, ze podpora jakéhokoli vyvozu se
tak stala nesmirn¢ dilezitou politikou méestské rady.532 Spadala sem nejen textilni vyroba,
ale také ostatni femesla a s nimi ¢innost ulmské fezbaiské dilny. Nezdvisli mistfi, které
nesvazovala zadna cechovni pravidla, tak byli mnohdy lepsi a vyhledavanéjsi, coz byla

napiiklad ve dvorském prostiedi jiz ddvno zndma skutecnost.

Pro pfiblizeni dobovych paralel se mizeme vydat smérem na vychod, kde patrné
v Miihldorfu am Inn piisobila dilna anonymniho Mistra ze Seeonu.’*® Jeho produkce je
0 néco pozd¢jsi, nebot’ Madonu ze Seeonu miizeme datovat do doby po stavebnich
upravach choru klasterniho kostela v Seeonu, tedy pfiblizné pfed polovinu 30. let
15. stoleti. U Mistra ze Seeonu muzeme sledovat organicky rozpad a geometrizaci
drapérie, do niz nezasdhl zddny vyrazny stylovy element. Piikladem pozdniho dila je
Madona Vv moderni kapli v rakouském Inzersdorfu, ktera se méni téméf v reliéf
S mnozstvim polamanych trubkovitych zahybd. K tomu v Ulmu vzhledem k pfichodu
Hanse Multschera jiz nedoslo. Jeho ¢innost na méstskych zakazkach pro farni kostel i pro
radnici nemohla v mistni fezbarské diln¢ projit bez povSimnuti. Z dosavadnich zjisténi
vyplynulo, nakolik byly fezbaiska dilna a kostelni hut’ persondln¢ a stylov€ propojené.

Proto se ve 30. letech tzv. ,,hartmannovsky* styl ztraci.

Pfi srovnani se zminovanou bavorskou dilnou muzeme Madonu z Orsenhausen [100]

postavit vedle Madony z Weildorfu [154],°** pfipisované Mistru ze Seeonu. Ob& sochy

> pro srovnani uved'me piiklad Brém, kde je cechovni organizace pramenné velmi dobie doloZena a piesto
se o sochatich ¢i malifich nedocteme. Elisabeth Thikdtter to vysvétlila tim, Zze na velké stavby byli zvani
umélci z jinych hanzovnich mést, zejména z Kolina, ale i ze vzdalen¢jsich oblasti — je zde dokonce doloZzen
malif z Italie. Srov.: THIKOTTER 1930, 18-19.

%31 Srov. TRIPPS 1969, 30-33, zejm. pozn. 148.

%32 | pidem, 32.

%3 Srov. RAMISCH 1998. K Mistru ze Seeonu zejména: GROSSMANN 1974; MILLER 2003.

%% Méame zde na mysli Weildorf ve vychodnim Bavorsku, nedaleko Salcburku, nikoli o Weildorf
v Badensku-Wiirttembersku, kde je rovnéz dochovanad krasnosloha Madona. V kostele ve Weildorfu se
nachazi pouze Madona na pulmésici, malovana kiidla nékdejsi archy byla druhotné pouzita v klaSternim
kostele sv. Klary ve Freisingu. Oltaf byl svécen roku 1429.
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predstavuji podobny stupeit modifikace krasného slohu, opousténi ideového obsahu
krasnych madon, zatimco forma jeSté prezivad v urCité zredukované podobé. Méni se
materidl a s nim 1 prostorové ndroky soch, ale také barevnost a symbolika. Vychodni
Bavorsko bylo jiz ve stiedovéku konzervativnim krajem, jinak tomu ov§em bylo v Ulmu,

a proto je na misté ptat se po vyznamu trvani téchto forem.

Pozornost patriciatu a méstské rady se soustfedila na stavbu minstru, jako symbolu
moci a vyznamu, ale fezbarska produkce, ktera méla jinou cilovou skupinu objednavateld,
se rozviji teprve ve 20. letech v ndvaznosti na umélecké aktivity ulmské huti. Ackoli jiz
Mistr Apostoli ptedstavil v Ulmu nové umélecké trendy ze zapadni Evropy, tento styl se
zde neuchytil a po jeho odchodu se prosadil libivy relikt vyprazdnéného internacionalniho

slohu, ktery byl v progresivnich centrech jiz na ustupu.

Tuto pozdni vlnu internaciondlni gotiky v fezbafstvi miizeme pravdépodobné spojit
s zizni po umeélecké reprezentaci i v mensSich méstech a na venkové, kde do té doby
podobné silny stylovy impuls chybél a vale¢né konflikty v bezprostiednim okoli Ulmu ve
14. stoleti rozvoji uméni také neprospély. Za vlady Zikmunda Lucemburského se vSak
Ulm a dalsi Svabska mésta téSila dobrym vztahiim s cisafem, v nedaleké Kostnici se konal
nejvyznamnéjsi cirkevni sném stfedovéku a lze uspésné pochybovat o tom, ze by tyto
udalosti nepoznamenaly také nalady obyvatelstva. Patrné nemtizeme pfili§ nadhodnotit
ani roli ulmského patriotismu, ktery se projevil i v horno$vabskym méstech a vesnicich.
Pocit soundleZitosti s bohatym a uspéSnym fisskym méstem se dal snadno vyjadiit prave
uménim, které napodobovalo praceli ulmského meéstského chramu. Novy styl se diky
produkci ulmské tezbarské dilny rozsifil rychle po Sirokém okoli a postupné vznikala
dal$i, mensi umélecka centra. Nové vytvorena sit’ kontaktt ulmské dilny tak vysvétluje

I rychlou recepci uméni Hanse Multschera v celém regionu.

Vzhledem K situaci ve mésté a k vyznamné reprezentacni roli uméni muzeme
navrhnout hypotézu, ze tuto fezbairskou dilnu provozovalo pfimo mésto. Cechy mély
V obou radach vétSinové zastoupeni, a ackoli se to z dneSniho pohledu muize jevit jako
stfet z4jm0, mohly by si tak nejen zajistit finanné lukrativni zakazky, ale také vyuzit
talent, které se objevily v huti. V ulmské ustavé zroku 1345 je uvedeno 17 cecht,
z nichz kazdy si volil svého zastupce do rady, patricijskych kiesel bylo 14. Tato rada byla
po zméné Ustavy roku 1397 nazyvana ,,malou radou” a vedle ni vznikla ,,velkd rada“
Citajici 40 ktesel, z nichZ 30 drZely cechy. Kramaisky cech m¢l krom& mista v malé radé

jesté tii kiesla ve velké radé. Umélci nejen Ze mohli dirazn€ prosazovat svoje zajmy, ale
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5% Méstem

dokonce se na tyto pozice mohli sami dostat, jako v ptipadé Hanse Schiichlina.
provozovana dilna by vysvétlila tedy nejen snadné propojeni cechu s huti, ale také ¢innost
vicero sochaili v relativné jednotném stylu a rozsahly export dél do Sirokého okoli. Malite
Lukase, zminéného na pocatku této kapitoly, potkavame také v hutnich knihach, a pokud

se jednd o t¢hoz umélce, coz je velmi pravdépodobné, pak takové spojeni jen dokazuje.

Kdyz mésto ziskalo v osobé Hanse Multschera mnohem talentovanéjsiho sochare,
mohl tuto dilnu se v§im vSudy pievzit. Tim by se vysvétlilo, pro¢ ,,ulmsky styl“ s jeho
produkci rychle mizi a pfeziva jen ve zlidovélych formach mimo hlavni mésto. Z chovani
mésta vi¢i Hansi Multscherovi i ze starSich dokladt z doby Lutze Krafta totiz vyplyva, ze

si radni dobie uvédomovali diilezitost kvalitni umélecké reprezentace.

%35 Srov. WEILANDT 1993b, 369-370.
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6. Madony Ochranitelky

S Dornstadtskym retablem je casto spojovana skupina soch Madon Ochranitelek
z Herlazhofen, Gosslingen, Zwiefalten a Panny Marie s ochranitelskym plastém
z Ummendorfu. Tyto sochy jsme se rozhodli zatfadit do samostatné kapitoly, vzhledem
k jejich ikonografickému vyznamu, ktery mizeme spojit se vzristajicim kultem Panny
Marie Ochranitelky v jiznim Némecku b&hem 15. stoleti. VSechny Madony muzeme
néjakym zplisobem odvodit z klasterniho prostiedi, které bylo ziejmé pro pocatky rozvoje
této viny kultu zdsadni. Namét se ale velmi brzy dostdva i do farnich kosteld a v pritbéhu
15. stoleti se s nim setkavame stale Castéji. Ve farnim kostele Munderkingen je to pak

dokonce Kristus, kdo chrani své vétici rozevlatym plastém.

Plast’ je velmi starym znamenim autority a ochrany. Pfedstavy o moci a schopnostech,
jez plast’ svému majiteli poskytuje, se promitaly nejen do nabozenskych rituali, ale i do
mnoha lidovych vypravéni a pohadek. Za vSeobjimajici podobenstvi o symbolice plasté
lze povazovat vyklad nebeské ban¢ jako boziho plasté chraniciho celou zemi a veskeré

stvoreni.

Ochranna symbolika plasté prameni z velmi starého prava prosby o milost a poskytnuti
azylu, které se objevuje v mnoha kulturach. V bibli je plast’ jako symbol ochrany zminén
hned nékolikrat v rGznych situacich. Pravni normu o vyznamu plasté najdeme
Vv Deuteronomiu, kde je dokonce dvakrat zdiraznéno: ,, Nikdo si nesmi vzit zenu svého
otce a odkryt tak cip plasté svého otce. “**® Ochrannou funkci plasté najdeme v knize Rut
3,9: ,,0tazal se: ,Kdo jsi?* Odpovedela: ,Jsem Rut, tva sluZzebnice. Rozprostri nad svou
sluzebnici kridlo svého plaste, vidyt jsi zastance. ‘" Dal$i zminka ptedstavuje plast’ nejen
jako ochranu, ale pfedevsim jako zavazek, kdyz prorok Elid§ vhodi na orajiciho Elisu sviij
plast, aby jej timto gestem ucinil svym ne’ts‘fupcem.S37 V knize Ezechiel mé pak plast roli
nejenom ochrany, ale predevsim smlouvy Jeruzaléma s Hospodinem: , Sel jsem kolem
tebe, uvidel jsem te, a hle, byl prave tviij cas, cas milovani. I rozprostiel jsem na tebe sviij
plast, prikryl jsem tvou nahotu. Pak jsem ti prisahal a vesel s tebou v smlouvu, je vyrok

, . «538
Panovnika Hospodina, a stala ses mou.

Pfenesend symbolika, dilezitd pro nameét
Panny Marie Ochranitelky, se pak objevuje v zalmu 91,4-6: ,, Prikryje té svymi perutemi,

pod jeho kiidly mas utocisté; pavézou a krytem je ti jeho vérnost. Nelekej se hriizy noci

%% Dt 23,1 a podobné 27,20.
537 Srov. 1 Kral 19,19.
S8 E716,8.
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ani Sipu, ktery léta ve dne, moru, jenz se plizi temnotami, ndkazy, jez Siri zhoubu za

‘

poledne.

Plast platil jako dilezity symbol ochrany rovnéz v antickém Rimé. Existovala zde
ikonografie Venuse jako ochranitelky (Venus Protectrix), ktera se dochovala v drobnych

h.539

hlinénych votivnich soskac Ve 2. stoleti miZeme na mincich sledovat kult Jupiterova

plasté spojeny s bozskou ochranou cisafe nebo Zboznost (Pietas) ziejmé jako ochrankyni

Svornosti (Concordia).**

Ve sttedovéku byla pravni symbolika plasté uplatinovana predevSim pii siatku,
nemanzelské déti byly pfijetim pod otcuv plast’ adoptovany ¢i legitimovany (tzv. ,,filii
mantellati). Pravo azylu nebo prosby o milost ukrytim se pod plast bylo uplatiovano
zejména u vysoce postavenych dam, které se za prosebnika mohly pfimluvit. Véfici,
chépajici sami sebe jako hiichem poskvrnéné Eviny déti, se proto pod plast Matky
milosrdenstvi symbolicky uchylovali pfed rozlicnymi pokuSenimi duse i1 ndstrahami
svéta, zejména vSak v dobé morovych epidemii. Mor byl jiZz podle Starého zdkona jednim

z Bozich $ipt, dal§imi dvéma byly hlad a valka.>*

Ochranny plast’ mize byt symbolem milosrdenstvi nejen ve spojeni s Pannou Marii,
Kristem ¢i dokonce Bohem Otcem, ale i svétci a svéticemi, zejména sv. UrSulou, Otylii,
fadovymi zakladateli a patrony ¢i alegorickymi figurami, jako je napiiklad Moudrost
chranici sedm Ctnosti. Sv. Brigita Svédska slysela ve svych vizich Marii, jak fika: ,,Miij

plast je moje milosrdenstvi.*

Jiz ve 4. stoleti byla na kiestanském vychod¢ uctivana Panna Marie ve staré modlitbé
zachycené Efraimem Syrskym ,.Sub tuum praesidium*, tedy ,,Pod ochranu tvou«.>*
Velkou roli pro rozsiteni kultu Mariina plasté sehrala legenda o zidovském chlapci, ktery
Sel ke svatému pfijimani. Jeho otec se rozzufil a nechal jej uvrhnout do pece, kde nad nim
ovSem Bohorodi¢ka rozprostiela sviij plast’ a ohen tak chlapci neublizil. V souvislosti s
touto legendou byl jiz od 5. stoleti v konstantinopolském blachernském kostele
uchovavan a uctivan maforion Bohorodicky.>* Pivodn& feck4 legenda se diky dilu De

gloria martyrum Rehofe z Tours rozsifila v 6. stoleti i na kiestansky zapad.

53 Srov. BELTING-IHM 1976.

%40 Srov. SoLwAY 1985, 359-368.

1 Srov. Zalm 90 (91); SUSSMANN 1929, 316; THOMAS 1974, 240.
%42 Srov. MOHR 1987, 10; GORMANS 2006, 6-7.

3 Srov. BELTING-IHM, 13.
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Ikonografické kotfeny zobrazeni Panny Marie Ochranitelky lze hledat v byzantském
zobrazeni Platytery, Panny Marie jako oranty, jez ma na prsou medailon s Kristem
Emanuelem, a v jejim zazra¢ném typu Orans-Blacherniotissa uctivaném v blachernském

kostele.

Z Byzance pievzalo ikonografii italské uméni. Nositelem motivu Panny Marie
Milosrdné byly zejména Zebravé tady a jimi vedena laicka bratrstva.>** Nejstarsi zprava
0 zobrazeni Panny Marie s ochrannym plastém se tyka praporce marianského bratrstva
v Italii Raccomandati alla Vergine, jez roku 1267 ziskalo formou odpustkd vyraznou
podporu papeie.545 Ve 13. stoleti v Italii se plsobenim zebravych fadt a laickych
bratrstev novy typ zobrazeni velmi rozsifil. Velka zésluha na popularizaci tématu je
pfisuzovana sienskému malifi Ducciovi, jenZ kolem roku 1285 namaloval drobnou
devocni desku s Trinici Madonou, ktera pravici ptidrzuje plast’ nad tfemi poklekajicimi

frantiskany.>*® Kompozice je zfejmé prejata z o néco star§iho arménského rukopisu.>’

Béhem 14. stoleti se ikonograficky typ rozsifil do celé Evropy, pfiCemz se spojila
byzantska tradice zprostfedkovana piedevsim Italii a star§i evropska maridnskd mystika,
kterd pramenila zejména z porynského cisterciackého prostiedi a $ifila se od 12. stoleti
diky zakladani novych feholi 1 horlivosti Bernarda z Clairvaux. Vyznamnym pramenem
pro nové zobrazeni ve 13. stoleti bylo dilo Dialogus miraculorum Caesaria z Heiserbachu
(kolem 1180-1240), jenz ve svém slavném spisu vyli¢il vidéni jednoho cisterciackého
mnicha, ktery po pfichodu do Nebe hled4 svoje cisterciacké bratry. Nevidi je nikde mezi
ostatnimi spravedlivymi, ale nakonec je naléza, kdyz Panna Marie rozevie sviij Siroky
plast’, kam je ve své lasce piijala. Zdroj pro zobrazeni Panny Marie Milosrdné 1 s Kristem
lze hledat v antifon¢ Salve Regina, Mater misericordiae, jejiz autorstvi je pfisuzované
Hetmanovi z Reichenau (1013-1054). Zprvu se pod Mariinym plastém nachazeli zejména
feholnici, teprve pozdéji se na jejich misté objevi zastupci riznych spolecenskych stavii

Vv myslence na ptimluvu u Posledniho soudu.

> Paul Perdrizet konstatoval piivod ikonografického typu v Poryni u cistercidkil, zejména vlivem uceni
Bernarda z Clairvaux a jeho marianské mystiky. Perdrizet vyloucil moznost, Ze by motiv pochazel
z Byzance a ptisoudil mu starogermanské a keltské kotfeny s ohledem na pravni tradici symboliky plasté
(PERDRIZET 1908). Badani se tohoto nazoru dlouho pfidrzovalo, dokud arménska badatelka Sirarpie Der
Nersessian nepoukazala na dvé arménské miniatury jako na nejstar§i piiklady ikonografického typu, ktery
Bgté ptevzalo italské uméni (NERSESSIAN 1970).

PERDRIZET 1908, 64.
%% pinacoteca Nazionale, Siena. Vyobrazeni: CARLI 1999, 67—69.
%47 NERSESSIAN 1970, 187-202.
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Na rozsifeni kultu ve 13. stoleti vS8ak m¢ly vliv i d&jinné udélosti. Po vyplenéni
Konstantinopole béhem IV. kiizové vypravy v roce 1204 se do Evropy dostalo mnoho

cennych relikvii, mezi nimiZ nechyb&ly ani &asti plasté Panny Marie.>*®

13. stoleti je
prizna¢né vzristem marianské ucty a novy ikonograficky typ se tak rychle rozsifil.
V Némecku lze za jedno zprvnich dochovanych zobrazeni ze 13. stoleti povazovat

svornik z jizni bo¢ni lodi erfurtského frantiSkanského kostela.

Podobu zobrazeni zna¢né ovlivnilo popularni dilo Speculum humanae salvationis,
jehoz ilustrace mély mimotfadny ohlas v umélecké produkci. Tento spis v kapitolach
XXXVII-XL prezentoval Marii jako prostfednici a pfimluvkyni, obhajkyni a ochrankyni
htiSného lidstva pied pozemskym nestéstim, d’ablovym pokusenim a bozim hnévem. Jako
starozakonni paralela slouZi vyjev s oblezenym méstem, které zachrani dcera etiopského
krale Tarbis. Dal$i dva odkazy predstavuje Zena z Tebesu, kterak pti obran¢ svého mésta
vrha mlynskym kamenem, jimZ prorazi lebku Abimelekovi, a Davidova Zena Mikol
zachranjici svého muze, kdyz zdrzuje Saulovy posly, zatimco David prcha oknem pted

Jjistou smrti.

Marianska tcta se rozvijela zejména v okoli Bodamského jezera v oblasti
Seeschwaben, a to diky pasobeni klaster benediktind v Reichenau a ve Weingarten,
cisterciakti v Salemu a premonstrati ve WeiBenau.”* Zejména klaster Reichenau hral
v Sifeni kultu Panny Marie Ochranitelky vyraznou roli, nebot pravé zde vznikl jiz
zminény hymnus Salve Regina oslavujici Pannu Marii jako Kralovnu nebes a Matku
milosrdenstvi. Z klastera Weillenau pochazi exemplar Speculum humanae salvationis
(1330-1335) siluminaci Panny Marie, ktera drzi svij plast ve zdvizenych rukou nad

550 , , .
Text nad zobrazenim zni: ,,Maria est nostra

skupinami muza vlevo a Zen vpravo.
defensoris et protectrix a vyjev je doprovdzen tfemi obvyklymi starozdkonnimi
paralelami. Pfiznacné je zde také odd€leni muzl a Zen, pficemz muzi jsou na Cestném

misté po pravém boku Panny Marie.

Nejstarsi sochaiska dila s namétem Panny Marie Ochranitelky ve Svabsku miizeme

sledovat ve spojeni s parléfovskou architekturou a jedna se vzdy jenom o samotnou

551

Pannu Marii, bez Krista.”™" Takové zobrazeni stavi Pannu Marii do role piimluvkyné pted

54 Srov. GORMANS 2006, 7.

%49 STAHLE 1983, 73.

%% |bidem, 74-75. Vyobrazeni tamtéz. Stiftsbibliothek Kremsmiinster, Rakousko.
%51 PreFFER 1919, 37.
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Kristem VSevladcem. Jiz kolem poloviny 14. stoleti vznikla figura na vné&jsi jizni sténé

kostela sv. Kfize ve Svabském Gmiindu,552

nalevo od portdlu s Poslednim soudem.
Pravdépodobné byla objednana v reakci na strach z morové epidemie v letech 1348—
1350. Kratce po poloving stoleti byla vytesana Panna Marie na jiznim portalu chéru domu
v Augsburgu,®? kterd kompozi¢ng vychazi ze sochy ve Svabském Gmiindu, ale spodni
dvé postavy navic nesou donatortiv erb. Pfiblizné€ ze stejné doby i dilny pochazi kamenna
Madona Ochranitelka z Unterkochen bei Aalen, kterd je dnes umisténa ve sbirkach
Wiirttemberského zemského muzea ve Stuttgartu, ovSem po 2.svétové valce se
dochovala ve znacné torzalnim stavu, ktery nedovoluje urcit piesnéjsi chronologii ve
vztahu k ob&ma ptedchozim socham.” Kolem poloviny 14. stoleti vznikly i Madony
Ochranitelky na severnim opérném pilifi pracelni v&ze” a na druhém opérném pilifi jizni
boc¢ni lodi minstru ve Freiburgu im Breisgau,556 kde se dochovala také starsi vitraj s tymz
namétem z doby kolem roku 1320.°" O néco mlad$i je Madona Ochranitelka
Z freiburského muzea, datovana do 80. let 14. stoleti, kterd se od pfedchozi skupiny lisi

pritomnosti Krista.>*®

Zobrazeni Panny Marie s ochrannym plastém ze 14. stoleti jsou si po formalni strance
velmi blizk4. Postava Marie je §tihl4, s Satem clenénym pouze dlouhymi vertikdlnimi
zahyby, podobné jako je tomu na jiz zminéném svorniku v Erfurtu. P1aSt’ je sepnut na
prsou a Marie jej po stranach pridrzuje. Paze v§ak nerozpina, pouze je pokrcuje v loktech,
aby zustal uzky prostor pro prosebniky. Uzavieny obrys sochy tvofeny plastém pfipomina
mandorlu, po Mariinych bocich kle¢i se sepnutyma rukama figury zastupct
spoleCenskych stavil, které jsou sefazené nad sebou a otoené bud’ bokem, nebo celem
k pozorovateli. Tato jednoducha symetricka kompozice byla zakladem i pro skupinu
madon z obdobi krasného slohu a je Citelna i v sochach Panny Marie Ochranitelky
zoltaie vkapli v Alleschwende v Allgiu a zhlavniho oltafe v Ravensburgu,®
ptipisované Michelu Erhartovi, kterd znacn€ ovlivnila fezbatskou produkci pozdniho 15.

stoleti.

%52 prenesena do kostela sv. Jana Kititele (Johanniskirche) a nahrazena kopii.

%% MEURER 1978, 321.

%% Katalog Stuttgart 1989, 164—166, vyobrazeni dnesniho stavu i stavu pied valkou tamtéz.

> yyobrazeni KREBS 1905, 29. Dostupné v digitalni podobé na http:/digi.ub.uni-heidelberg.de/, vyhledano
15. 10. 2014.

556 Vyobrazeni ibidem 1905, 33.

557 Vyobrazeni ibidem, 1905, 34.

%8 BAUM 1921, 52-53.

%% Berlin, Staatliche Museen — PreuBischer Kulturbesitz, Skulpturensammlung, Inv.-Nr. 421.
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Dochovana skupina soch z obdobi internacionalniho slohu je stylové i ikonograficky
rovnéz velmi homogenni a dd se tak pfedpokladat, ze vSechny sochy vznikly pod

pusobenim uméleckého centra v Ulmu, pravdépodobné vSak ne v jedné dilné.

6.1. Madona z klasterniho kostela ve Zwiefalten

Ztejmé nejstarsi ze skupiny Madon Ochranitelek spojovanych s ulmskou dilnou je
Madona z klastera Zwiefalten [116], ktery byl ve 14. a 15. stoleti jednim z nejbohatsich
a nejvlivn&jsich klastert v Hornim Svabsku a jeho kostel slouzil jako vyznamné poutni
misto, coz patrné napomohlo rozsifeni typu zdejsi milostné sochy.560 V letech 1421-1436
byl opatem ve Zwiefalten Georg 1. Eger, jenz nechal v klasternim kostele ziidit novy
hlavni oltat a také oltaf mariansky, ktery je zminén roku 1426.°%" Tento Casovy udaj by
odpovidal i slohovému zatazeni sochy, kterou vSak roku 1756 vyrazné¢ pozménil nebo
dokonce mozné znovu vyfezal sochaf Joseph Christian z Riedlingen.®” \Vzorem mu byla
patrné uctivana Madona z Einsiedeln, ktera v baroku naSla ohlas po celé stfedni
Evrop&.”® Agkoli Madonu nezbavil zcela jejiho piivodniho tvaroslovi, piipravil ji o jeji
chranénce.

Ze vSech stran opracovana socha Madony stoji dnes na oltafi sv. Ktize uprostied choru
klasterniho kostela hojné navstévovaného poutniky. Elegantni, ne pfiliS vyrazné esovité
prohnuti téla a cisté vertikdlni drapérie vysoko piepasaného Satu ji déavaji urcitou
monumentalitu. Kristus sedi vzpfimené na matciné levé ruce, opieny jednou pazi o jeji
hrudnik, druhou ma spusténou podél téla a v ruce svird cip plaste, pod nimz byvali
prosebnici. Na druhém boku pozvedd mirnym gestem plast’ Panna Marie. Na rozdil od
praxe bézné na pielomu vrcholné a pozdni gotiky se zde na divdka nedivéa Kristus, ale

Panna Marie, coz je vSak pravdépodobné dilem barokni Upravy. Z milostné Madony je

%0 preFreR 1919, 44; BAUM 1921, 53-54; PRETSCH 1989, obr. 31; FLEISCHER/KUNZ 2013, 62-63.

**L |bidem, 26; srov. PRETSCH 1989, 174.

%2 |hidem, 42. Zpravu o tom podava kronikaf klastera, laicky bratr Ottmar Baumann: ,, Am 9. Mai 1740 hat
man angefangen, die Altdre wegzuraumen, die Conversi haben mit Beihilf der Maurer und Zimmerleute die
Mutter Gottes von dem alten Ort, allwo, sie schon etwelche hundert Jahre gestanden, hinweggethan und in
die Pfarrkirche iibertragen, allwo sie verblieben bis auf das Jahr 1752. (...) Als die Einweihung (des neuen
Miinsters, 18. Oktober 1752) vorbei gewesen, SO ist man in die Pfarrkirche gegangen und hat die
Muttergottes prozessionaliter abgeholt und wiederum in das neue Miinster iibertragen. Es ist aber die
Bildnif3 der Mutter Gottes in ein oder andern ein wenig gedndert worden durch Herrn Christian, Bildhauer,
als er aber solches unternommen, so ist das Holz so frisch erfunden worden, als wann es erst vor einem
kurzen Zeit von einem frischen Holze wdre gemacht worden, da doch bewufst, dafy man schon vor mehr als
500 Jahren es verehrt hat.“ (SCHURR 1911, l.c. 206, 218, 224.)

%3 7 geograficky blizkych dél jmenujme napiiklad Madonu v klasternim kostele ve Wiblingen, ktera
pochazi z pozdniho 17. stoleti a stavala ptivodné v einsiedelnské kapli, jez byla po sekularizaci zbofena.
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dnes zfetelna spiSe celkova koncepce, ktera odkazuje na sochy z poloviny 14. stoleti,
ovSem detaily a povrchova tprava mohou byt zavadégjici.

I ptes barokni zasahy je mozné Madonu nebo jeji ptivodni podobu zatadit do sféry
vlivu ulmské dilny. Socha ma esovitym prohnutim nejblize k cyklu Panen moudrych
a posetilych v archivoltach zapadniho portdlu ulmského minstru, konkrétné ke druhé
Pann& posetilé zdola.”**

Zatazeni Madony z klastera Zwiefalten jako nejstarsi z celé skupiny se zaklada jednak
na jejim mén¢ vychyleném postoji, hlasicim se ¢aste¢né jesté K tradici soch ze 14. stoleti,
jednak na predpokladu, ze diky svému umisténi ve vyznamném kostele mohla pravé tato

socha nejspise inspirovat vznik dalSich Madon Ochranitelek.

6.2. Madona Ochranitelka z Leutkirch-Herlazhofen

V. 117,5 cm, vrbové dievo.

Polychromie byla zcela odstranéna louhem. Rezba vykazuje fadu drobnych poskozeni a pozdgjsich
dopliikti. Doplnéna byla koruna, agrafa, Spi¢ka nosu a leva noha ditéte, zadni ¢asti plaste, casti pravé strany
rousky a vicero dfevénych perli¢ek na opasku, zadni ¢ast hlavy a rameno druhé muzské postavy

i s trubkovym zahybem. Dalsi ¢etné opravy a doplnéni dieva pochazeji z restaurovani ziejmé z roku 1906.
Posledni restaurace probéhla v roce 1991.°%

Madona Ochranitelka pochazi z obce Herlazhofen u Leutkirchu v kraji Allgdu [117].
Dnes je vystavena v muzeu Suermondt-Ludwig v Cachach, které ji zakoupilo roku 1906
ze sbirky kolinského sochaie Richarda Moesta. Tenz pochdzel zmésta Horb nad
Neckarem a sochu ziskal pravé z Herlazhofen od jakéhosi kostelniho malife — sbératele
dfevénych soch.”®®

Souso8i Panny Marie s ditétem a ochrannym plastém ukryvajicim na kazdé strané
sloupec nad sebou kleCicich postav je rovnéz spojovano S dilnou Mistra Hartmanna

*%7 Na severnich brezich Bodamského jezera se

a vzniklo patrné ve 20. letech 15. stoleti.
vSak Hartmanniiv styl prolina jest¢ s dals$i uméleckou tradici, kterou nejlépe ilustruje
vyrazové mnohem hlubsi tvorba Mistra z Eriskirchu. Pravé toto spojeni nejlépe vystihuje

slohovou polohu Madony z Herlazhofen.

%% K otazkam datace figur v archivoltach zépadni pfedsing minstru v Ulmu: RINGSHAUSEN 19847,

%% Hans Multscher 1997, 252, kat. ¢. 3.

% PERDRIZET 1908 Mater Omnium & 97; SCHWEIZER 1910, 47, Taf. 1; PFEFFER 1919; BAUM 1921, 148;
OTTO 1924, 64-65; WEISE 1924, 13; SUSSMANN, 1929, 340; PINDER 1924/1929, 190; WALZER 1957, 29;
GRIMME 1966, Nr. 22; GRIMME 1977, Nr. 188; STAHLE 1983, 84; FALK 1993,110-112; PARELLO 1994, 87;
Hans Multcher 1997, Nr. 4; GORMANS 2006, 8-10.

%7 Dilo Hartmannové dilng, respektive dilné¢ Mistra Dornstadtského retablu, pfipsala Gertrud Otto (OTTO
1924, 65).
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Od stars$i generace ochranitelskych soch se Panna Marie z Herlazhofen odlisuje
vyraznym esovitym prohnutim a také ditétem, které nese stejné jako Madona ze
Zwiefalten na svém pravém boku a jez se na celé kompozici aktivné podili. Pokréenou
pravou pazi se Kristus opira o matcinu hrud’, ale dotyka se ji pouze pies cip zavoje
spadajiciho z jejich vlast, levou ru¢kou nadzvedd Mariin plast. Levou nozku piekiizuje
pfes nataZzenou pravou, nepiili§ détské télo méa vzpiimené a naopak velmi détskou
hlavicku vyklani smérem od matky a pohled smétuje k véficimu.

Samotnd Panna Marie, korunovand Kralovna nebes, stoji v klidném kontrapostu
a hlavu s mladistvou tvaii naklani k synovi. Dlouhy splyvavy Sat ma vysoko ptfepdsan
opaskem zdobenym cetnymi dfevénymi perlickami. Rozvrh drapérie sleduje predevSim
vertikalni ¢i diagonalni linie, ale nenajdeme zde zadné misovité zahyby. Postavy
prosebnikll jsou sefazeny nad sebou v uzkych nikach, tvofenych Satem a lemem plaste,
arozdéleny na muze a zeny po vzoru star§ich vyobrazeni, ovSem jejich strany jsou
vyménéné. Na pravé strané je ptvodni pouze pfedni figurka Zeny, ostatni byly pozdéji
upraveny, na levé stran¢ zpoza Mariina Satu vyhlizeji ¢tyii muzské postavy rozdilného

socialniho postaveni.568

Vymeéna heraldickych stran by mohla poukazovat na prosttedi,
pro néz byla socha objednéana, tedy na néktery zensky klaster. Mohla ovSem vzniknout
I ze Spatné interpretace zrcadlové pievracené grafické predlohy.

Kristova pfitomnost a jeho aktivni Uc¢ast méni interpretaci zobrazeni, nebot’ se zde
mnohem siln€ji prosazuje myslenka spasy a milosrdenstvi. Jeho nedétska fyziognomie
zduraznuje fakt, ze se zde nejednd o dité, ale o inkarnovaného Krista. Zajimavym
detailem je zpisob, kterym se Kristus opira o mat¢inu hrud’, tedy pouze ptes cip rousky,
jejiz latku svira v prstech. Velmi podobnou fyziognomii i kompozici Krista najdeme na
sochach madon z okruhu Hanse Multschera, které vznikly kolem poloviny 15. stoleti. Da
se proto predpokladat, ze milostnda Madona ze Zwiefalten byla vzorem i pro jiné
ikonografické typy nez pouze sochy Madon Ochranitelek.”®®

Marie je zde predstavena jako Mater omnium, Matka veSkerenstva, coz zduraziuji
postavy riiznych spolecenskych vrstev pod plastém. Oproti star§im vyobrazenim zde vSak

nenajdeme stavy nejvyssi, tedy papeze ¢i kréale. PIast’ je sepjat prostou kulovitou sponou.

Agrafa krasnych madon obvykle odkazuje na mystické zasnoubeni Panny Marie jako

%% GoRMANS 2006, 8-10.

% Ditg Madony z Zwiefalten sedi podobn& vzpiimeng, ale jeho fyziognomie je mnohem vice détska nez u
Madony z Herlazhofen. Vzhledem k silnym upravam sochy v baroku je v8ak otdzkou, zda tomu tak bylo
puvodné.
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Cirkve s Kristem, coz ve spojeni s ochranitelskou funkci plasté zdiraziiuje dilezitou roli
cirkve.

Socha do znacné miry svym zpracovanim ukazuje vyvoj smérem k Madoné
z Bollingen, potazmo k Madon¢ z Munderkingen. Omezeni prostorové expanze, roztazeni
do sitky, ale zejména zpracovani o¢i odhaluje mnohé shody mezi obéma dily. Madona

Ochranitelka je o¢ividné starsi a jeji vznik mizeme klast ptiblizn€ ptred rok 1430.

6.3. Madona Ochranitelka z Dietlingen-GoBlingen

V. 137 cm (s nové doplnénou korunou), jilmové dievo. Zadni strana je vyhloubena a zplo§téna.
Plivodni polychromie byla vicekrat pfemalovana a jeji dne$ni podoba pochazi z 19. stoleti, pouze
Vv inkarnatech se dochovaly zbytky ptivodni barevnosti.

Casské sose je kompozi¢né nejblizs§i Madona Ochranitelka z dominikanského muzea
v Rottweilu [118], ktera pochazi z nedalekého Dietlingen-GoBlingen, kde stavala ve
farnim kostele, proslaveném poutémi.570 V 50. letech 19. stoleti se dostala do sbirky
cirkevniho rady Dursche. GoBlingen ziskal roku 1354 benediktinsky klaSter Alpirsbach
ve Schwarzwaldu, kdyz vesnici odkoupil od hrabat von Sulz. Béhem reformace ziistalo
GoBlingen katolické, zatimco Alpirsbach reformacni myslenky pfijal za své. Willi Stihle
proto navrhl hypotézu, ze néktefi z feholnikli zastavajici staré vyznani ptesidlili do
katolického Go6Blingen a sochu, jejiz ikonografie reformaénim myslenkdm nevyhovovala,
si odvezli sebou.”™

Madona piejima téméi doslova kompozici sochy z Herlazhofen, chybi ji vSak jeji
lehkost a elegance, kontrapost neplsobi pfirozené¢, Kristus sedi pon€kud toporné
a prosebnici jsou podani Cist¢ frontaln€é, bez jakéhokoli pokusu o zachyceni pohybu
a vzajemnych vztahi mezi nimi. Na pravé strané chybi jedna z figurek véfticich a lisi se
I gesto Kristovy pravé ruky, jiz na casské sose svira Mariinu rousku na hrudi, zatimco
V Rottweilu mé rucku na rouSce pouze polozenou. Tento rozdil pravdépodobné vznikl
nepochopenim vzoru. Plast’ G6Blingenské madony neni sepjat Zadnou viditelnou sponou,
na rozdil od Madony z Herlazhofen.

Pohled z boku ukaze vyraznéji plasticitu sousosi nez pohled frontalni, ktery akcentuje

monumentélni blokovitost az plochost. Spodni kle€ici postavy prosebnikll jsou zobrazeny

570 BE|SSEL 1909, 352-361; BAuM 1917, Nr. 75; BAumM 1921, 148; OTTO 1924, 64-65; PINDER 1924/29,
190, 324; BAuM 1929, 31, Nr. 54; WEISE 1955, 7; GRIMME 1977, 96; STAHLE 1977, 28; STAHLE 1983, 80—
85.

"L STAHLE 1983, 84.
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celé, na plasti se vytvafeji bohaté zahyby a bficho Panny Marie je pod opaskem kulaté
vyklenuté. Odhlédneme-li od idealu zenské krasy kolem roku 1400, ktery pravé vyklenuté
bficho akcentoval, mizeme jej chapat jako zdiiraznéni ikonografie Marie jako Mater
omnium, Matky VesSkerenstva, protoze jej najdeme u vSech ¢étyf soch. Akcentace
matefstvi interpretuje Marii nejen jako Matku Spasitele, ktery vykoupil lidstvo
z dédi¢ného htichu, ale rovnéZ jako druhou Evu a prosebniky jako Eviny déti. Kristus
sedi na Mariin¢ levé ruce, ale jeho fyziognomie dospélého cloveka, s vyraznou
propadlinou pod hrudnim koSem, se vyhraiiuje proti tradici déti krasnych madon, coz
jesté zdirazituje naprostd absence motivu zabofeni Mariinych prsti do détského téla.
Nozky spasitele sméfuji k obéma nejvrchnéj§im prosebniklim a spolu se vzpiimenym
télem nuti pozorovateli myslenku na vykoupeni z dédi¢ného hiichu skrze Kristovo
ukfizovani.

Kulaté tvare prosebniki jsou si navzajem velmi podobné, pouze nejspodnéjsi figura na
pravé stran¢ ma vyrazn€j$i muzské rysy s vraskami kolem ust. Postavy se nedaji
jednoznaéné rozliSit na muZze a Zeny, feholniky ¢i farniky a jejich ztotoZnéni
s alpirbasskymi benediktiny je tedy problematické. Odévem je jim prostd tunika
s Sirokymi rukévy stazenymi nebo ohrnutymi u zapésti, které se u jednotlivych postav lisi.

Madona je spolu s Madonou Ochranitelkou z cagského muzea velmi ¢asto zmifiovana
v souvislosti s Dornstadtskym oltafem. Ackoli socha pouziva podobné formalni nastroje,
jako jsou typické drapériové zahyby nad kolenem volné nohy a zfaseni plasté na prsou,
nebo v modelaci tvafe vysoko nasazena usta, Siroké o¢i a vyklenuté celo, jejimu
zpracovani chybi lehkost vlastni socham Dornstadtského retablu. Pokud vznikla ve stejné
dilng, pak jeji provedeni pfipadlo ziejmé¢ jinému sochafi. O tom vypovida i modelace

pravé paze, ktera je pod plastém témef hmatatelna [118c].
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6.4. Panna Marie Ochranitelka v Ummendorfu u Biberachu

V. 93 cm, dubové dievo, zezadu vyhloubena az do vyse tyla.

Stav zachovani: Koruna, leva ruka s ohybem plasté, pravy ukazovacek, kus dieva po strané levého ramene
a vSechny rucky prosebnikti jsou nové dopliky.

Polychromie byla zcela odstranéna ziravinou, nasledné socha ziejmé delsi dobu lezela ve vodé a dievo
touto procedurou utrp€lo zna¢na poskozeni véetné zmény barevnosti.

Odlisnou ikonografickou variantu predstavuje Panna Marie Ochranitelka v katolickém
farnim kostele v Ummendorfu u Biberachu [119], kam se dostala z majetku sedlaka
Antona Kéberleho.>”® Socha je o poznani mensi neZ vyse zminéné Madony Ochranitelky
a materialem je nepfiili§ obvyklé dubové dievo, které se v okruhu ulmské dilny vyskytuje
u postav z chérovych lavic v minstru v Uberlingen.

Marie je zachycena Vv elegantnim esovitém prohnuti podobné jako Madona
Z Herlazhofen, vysoko pfepdsany Sat je opct Clenén dlouhymi vertikdlnimi zdhyby
S hlubokym probranim uprosted, které je spolecné vSem Ctyfem sochdm. Na pravém
boku Panny Marie kle¢i nad sebou tfi modlici se prosebnici v tunikdch se Sirokymi
rukavy, podobné jako u Madony z GoBlingen. Na levém boku misto véticich nachazime
jen kaskadovité spadajici drapérii.

Asymetrickou kompozici bez Krista vysvétluje Heribert Meurer moznou pozdéjsi
upravou a predpoklada, ze ptivodn¢ Panna Marie dit€ na levé ruce nesla, nebo nést méla,
aby tim vznikla kompozi¢ni protivaha k postavam na pravém boku, a vylucuje, Ze by se
mohlo jednat o zobrazeni sv. Uréuly.573 Pfi dneSnim stavu se ovSem neda pozdéjsi iprava
sochy ani potvrdit, ani vyvratit. Kompozice je vSak vyvazena a rozvrh drapérie nepiisobi
dojmem, ze zde dité chybi. Marie by tak mohla byt pfedstavena v duchu starsi tradice
jako Pfimluvkyné, ktera vSak vtomto pfipad¢ neni zobrazena jako oranta, ale jako
korunovana Regina coeli, Kralovna nebes. Gesto rukou bylo ¢asteéné doplnéno a neni
jisté, zda odpovidéd origindlnimu zdmeéru. Pokud se jiz od pocatku jednalo o zobrazeni
samotné Marie bez ditéte a pozice levé ruky je tim padem ptivodni, je také tieba pocitat
s tim, ze drzela né&jaky atribut, pravdépodobné Zezlo, ¢emuz by odpovidalo i postaveni
prsti.

Postavy pod plastém jsou zde vyraznéji individualizované a hierarchicky usporadané.
Nejspodnéjsi je kleici Zena, nad ni se vynofuje mlady muz a nejvyssi umisténi ptipada

muzi starSimu, obleCenému do honosnéjsiho roucha. Pii pohledu z boku je patrné, jak

572 Beck 1983, 32; BECK 1997, 10; Hans Multscher 1997, 254, kat. ¢. 4 (autor hesla Heribert MEURER).
> Hans Multscher 1997, 254.
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mlads$i muz horlivé vytahuje krk dopfedu, zatimco zraly, moudry muz zlstava spiSe
V pozadi, s védomim bezpeci, jaké mu skyta plast Panny Marie. Motiv prosebnikli pouze
pod jednou stranou plasté zndme jiz od Duccia a jeho zminéné Madony se tiemi
frantiSkany, u ummendorfské sochy se vSak spiSe nez o ikonograficky vyznam ¢i odkaz
na star$i tradici jednd o hru s kompozici, ktera je vlastni internacionalnimu slohu.
Vytvarnd kvalita ummendorské sochy ostatni sochy z této skupiny prevysuje.
Kompozice neni rozdrobena do detailti a sochaiska modelace je zvladnuta bez viditelnych
obtizi, coZ je patrné zejména v jemné modelované tvaii €1 zpracovani pokréenych pazi,
které u Hartmannovych ¢i ulmskych dél neptsobi nikdy pfirozené. Kvalita, stejné tak
narocich objednavatele. Drobnéjsi métitko blizsi krdsnym madondm dovoluje domnénku,
ze socha byla urCena pro mensi interiér a spise privatni devoci. Ummendorf lezi nedaleko
vyznamného benediktinského opatstvi Ochsenhausen, zalozeného jiz v 11. stoleti, a Ize

tak vyslovit moznost, Ze se socha do majetku rodiny sedlaka Koberleho dostala pravé

odtud po sekularizaci klastera.
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7. SoucCasnici Mistra Hartmanna

Na rozdil od Mistra Hartmanna, jehoz kariéru lze sledovat pomoci pramentl, ostatni
fezbaii a sochafi ve Svabsku ziistavaji zahaleni rouskou anonymity. Jednou z vyjimek byl
Mistr Greczinger, ktery m¢l podle cedulky s napisem na zadni strané sochy roku 1427
vytvofit Madonu z farniho kostela v Sigmaringen-Laiz, ale neni jasné, zda jde pouze o
malife, nebo i sochafe.™ U jinych nadanych umélct si viak musime vystagit
Spomocnymi jmény jako Mistr Boziho hrobu 2z Trochtelfingen nebo Mistr
z Bronnweileru a kone¢né Mistr z Eriskirchu. Ramec sledovaného obdobi teoreticky
uzavira pocatek ¢innosti Hanse Multschera v Ulmu v roce 1427, ale protoZe nejsme
schopni vétSinu pojednavanych dél presné¢ datovat, setkavame se i s reakcemi na jeho

ranou tvorbu.

Alfred Schédler ovSem navrhl hypotézu, ze Hans Multscher mohl v Ulmu zit, ucit se
vmistni huti a vytvofit uméleckd dila®” jiz prred svoji cestou na zapad. Rovn&Z se
pravdépodobné vratil diive nez v roce 1427, kdy byl piijat jako mé$tan a osvobozen od
dani. Dokladem je mimo jiné skute¢nost, Ze v roce 1427 jiz Multscher vlastnil v Ulmu
dam. Schéadler proto navrhuje datovat vychodni radni¢ni fasddu jiz do let 1425-1426
a spojit Multscherovo ziskani méstanskych vysad pravé s touto vyznamnou zakdzkou.
Zaroven by se tim vysvétlil umélecky vyvoj smérem ke Kristovi v zdpadni piredsini
ulmského minstru z roku 1429.°" Nejstarsi sochou, ktera se Multscherovi ptipisuje je
mald Madona z allgduského soukromého vlastnictvi,>"” nasleduji sktinové figury
Z Reichenhofen, které vznikly patrné jesté predtim, nez byl Multscher pfijat jako obcan
Ulmu. Pfijmeme-li tuto velmi pravdépodobné zné&jici hypotézu, musime pocitat s tim, Ze

se Hans Multscher s Hartmannem znali z ulmské huti.

°’* BAUM 1921, 123; HERMANN 1986, 44; MAEK-GERARD 1985, 15.

> Jako ptiklady Schidler uvadi Madonu z Kempten/Adelhartz a Sv. Mati Magdalénu z berlinské
Skulpturensammlung.

°’® SCHADLER 1998, 38.

STTWLM Stuttgart, kolem 1425. Srov. Hans Multscher 1997, kat. ¢. 9.
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7.1. Mistr z Eriskirchu

Mistr z Eriskirchu®® tvofil zhruba soucasn& s Mistrem Hartmannem a na n¢kterych
dilech tak mtizeme sledovat prolinani formélnich a vyrazovych prostfedkii obou sochai.
podniky dvacatych let v Hornim Svéabsku. S recepci jejich stylu se setkdvame i u mnoha
vyrazn€ rustikdlnich dél. Po navratu Hanse Multschera ovSem mtzeme sledovat nesmirné
rychlou reakci na novy styl i ve vrstvach lidového uméni, cozZ nam prozrazuje mnohé

0 povaze objednavatelti a funkci uméni v tehdejsi spolecnosti.

Julius Baum ptitkl Mistru z Eriskirchu v sochafstvi stejné misto, jaké zaujimal Stefan
Lochner v maliistvi, tedy funkci ,,nového vina ve starém méchu“>" Srovnaval jej
S Ghibertim, pfi¢emz ovSem pravé renesancniho tviirce oznacuje jako toho, kdo Cerpal

mnohem hloubgji z gotické tradice neZ ,,goticky* Mistr z Eriskirchu.”®

Sochat ¢inny na pocatku 15. stoleti v okoli Bodamského jezera ziskal své pracovni
jméno podle starého poutniho mista a méstecka Eriskirch, leziciho na biehu Bodamského
jezera, odkud pochdzeji Ctyfi dievotezby Zenskych figur, dnes vystavené
V Dominikanském muzeu v Rottweilu. Dve s piekiizenyma rukama na prsou se oznacuji
za sousosi Navstiveni, zbylé dvé jako Zeny ze skupiny Oplakavani. Neni ovSem jisté, zda
byla ¢tvetice soch skute¢né ptivodné uréena pro kostel v Eriskirchu. Georg Lill zvazoval
jako mozna sidla dilny Tettnang, Rottweil, Isny, pfipadné velka centra jako Lindau nebo

Kostnici.>®!

Ackoli se dilna neda presvédcive lokalizovat, J. Baum ptedpokladal Mistrav
pivod vtomto kraji, nebot: ,,...die stille Beseelung seiner Figuren ist nur im Lande
Seuses moglich.“**? Naopak Georg Weise pfipojil sochy z Eriskirchu k mladsi fazi stylu

ovlivnéného Ceskym uménim.*®

Doba kolem roku 1420, kdy mistr tyto sochy vytvorfil,
predstavovala bezesporu jeho umélecky vrchol. Willi Stihle mu pfipisuje misto na

pocatku nového stylu:

S8 L 1925, 86-90; OTTO 1950, 93; WEISE 1955, 6; BAUM 1957; BETZ 1969; STAHLE 1983, 54-72;
HILGER 1991, 20-21; KONRAD 1993, 152-153; Hans Multscher 1997, kat. ¢. 1a, b (autorka hesla Claudia
LICHTE), LICHTE 2003, 33.

% BauM 1957, 9.

%80 bidem, 10.

%8| 1L 1925, 87.

%82 BAUM 1957, 10. ,....tichd odusevnélost jeho postav je moznd jen v zemi Seuseho.

%83 \WEISE 1955, 7.
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,,Der Meister steht mit seiner lebensnahen und ausdrucksvollen Kunst am Anfang einer
neuen Entwicklung in der schwdibischen Bildschnitzerkunst der Spditgotik, die zu seiner

Zeit starke Impulse aus den Niederlanden und aus Burgund empfing. «o84

Erich Wiese poukazal ve své disertaci na souvislost mezi vratislavskym Mistrem

Dumlosovského ukiizovani a Mistrem z Eriskirchu.>®

A ve své zasadni praci o slezském
sochafstvi byl jesté konkrétnéj$i, kdyz srovnal hlavy bolestné Marie z Rottweilu
a Z Vratislavi a shledal je téméi dvojcaty. Pro ruce vratislavské sosky slozené na hrudi
nasel zase analogii na soSe Panny Marie z Navstiveni v Rottweilu. Stylové obg>®®
rottweilské sochy postavil mezi Dumlosovské ukiiZzovani a sochu sv. Barbory z kostela

sv. Alzbéty ve Vratislavi.

., Es ist bei der Kompliziertheit des Tatsachenbestandes bei den Arbeiten des Dumlose-
Kreises nicht geboten, eine Deutung der persénlichen Zusammenhdnge innerhalb dieses
Kreises zu versuchen. Sein Radius ist auch keineswegs mit dem beigebrachten Material
festgelegt. In der Richtung der schénen Madonnen wdchst er unabsehbar, nach Burgund

. : . 587
einerseits und Italien auf der anderen Seite.

Na spojeni Mistra z Eriskirchu a prazského Tynského ukfizovani navazal Berndt

Konrad, ktery Tynského mistra oznacil jako vychodisko stylu reprezentovaného Mistrem

588

z Eriskirchu.”™” Milena Bartlova datovala Tynskou kalvarii az do roku 1439, ¢imz mozny

vliv prazského sochaie na Mistra z Eriskirchu vyloucila a poukazala na Pannu Marii jako

590 ,
Pozdni

Sestined8lku z Buchau,® ktera podle ni doklada doméci kofeny tohoto stylu.
datace Tynské kalvarie byla ovSem vyvracena, nebot’ béhem nedavného restaurovani bylo

na podstavci Panny Marie Bolestné z Krupky nalezeno datum 1436. ProtoZe tato socha na

°8 STAHLE 1983, 54. , Mistr stoji se svym realistickym a vyrazovym uménim na pocatku nového vyvoje
Svabského pozdné gotického Fezbdistvi, jez v jeho dobé prijimalo silné impulsy z Nizozemi a Burgundska.*
8 \WiesE 1920, 33, pozn. 71.

%8 Tehdy byly ze &tvefice soch v muzeu v Rotweilu deponovény pouze dvé zmifiované figury.

87 \WIESE 1923, 45-46. ,,Neni nutné, pri komplikovanosti skutecnosti ohledné del okruhu Mistra
Dumlosovské kalvarie, pokouset se o interpretaci osobnich vztahii v ramci tohoto okruhu. Jeho radius

V zadném pripade nent stanoven dochovanym materialem. Smérem ke krasnym madonam nedozirné
narista, na jedné strané do Burgundska, do Italie na druhé.”

%88 KONRAD 1993, 152. Podobné diiv&jsi deské badani srov. zejm.: CHLIBEC 1990, 45.

*%9 MEURER 1989, 173-177.

%0 BARTLOVA 2004, zejm. 84. Autorka tuto ¢ast Svabska oznaGuje za horni Poryni, coZ neni upné presné,
nebot’ se sice jednd o povodi nejhotejSiho ryna, ale také Dunaje. V némecké umeélecko-historické literatute
se vyraz horni Poryni (,,Oberrhein) pouziva zejména pro oblast s centry v Basileji a Strasburku. Oblast
nejhoiejstho Ryna, o niz zde hovoiime, byvad oznacovana jako ,Bodenseeraum® nebo piesnéji
»Seeschwaben®.
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tynskou Marii pfimo reaguje, pozdni datovani prazskych dél tim bylo Vyvrélceno.591
Ackoli tvate Marii z Dumlosovského a Tynského uktiZzovani a rottweilskych Truchlicich
zen dél predstavuji témét shodny formalni aparat, celkovy vyraz d€l Mistra z Eriskirchu
je jiny a mizeme tak predpokladat, Zze jde o univerzalni dédictvi krasného slohu, zejména

pak typiky tvafti kradsnych piet.

7.1.1. Cty¥i truchlici Zeny z Eriskirchu

Rottweil, Dominikanermuseum (diive Lorenzkapelle).
Ptvodni provenience: Poutni kostel v Eriskirchu.
Material: vrbové dievo, opracovani ze tfi étvrtin, vzadu vyhloubené, polychromie byla odstranéna louhem.

Kracejici zena: v. 133 cm, §. 57 cm, h. 25 cm (W. Stihle ji oznacuje jako Marii Magdalenu).
Modlici se Zena: v. 139 cm, §. 40 cm, h. 25 cm (W. Stdhle — bolestna Panna Maria).

Zena se zkiizenymi pazemi hledici doleva: v. 140 cm.

Zena se zkiizenymi pazemi hledici dopfedu: v. 143 cm.

Stav zachovani: Sochy jsou nevratné povrchové poskozené kompletnim olouhovanim polychromie. Otvory
po dfevokazném hmyzu a drobnéjsi poSkozeni jsou zakryty kytem. Zadni strany nejsou zakryty, ani Se
nedochovaly doklady krycich desek, ale naopak cetna kytovani dér po hiebicich, jimiz mohly byt sochy
ptipevnény ke sténé.

Zena zobrazena v nakro¢eni: chybi 0obé ruce a ¢ast 3atu u levé ruky. Pravé ruka byla pfipevnéna dievénym
koli¢kem, leva sestavala z jednoho kusu dieva spolu s 48 cm dlouhym fragmentem visici drapérie a k celku
ji vazaly tii kolicky a klih. Pfedni ¢ast rousky je v jednom misté doplnéna novym kouskem dreva.

Modlici se Zena: ¢asti okraje rousky doplnény kytem.

Skupina sestava ze ¢tyt Zzenskych figur, které maji mnohé spolecné znaky [120]. Je to
zejména typika mladych, zalostnych tvafi, vyznacujicich se mekkymi, plnymi tvaremi,
velkyma o¢ima posazenyma Siroko od sebe a dlouhym rovnym nosem s drobnym
chiipim. Brada $picaté vybiha z jinak kulaté tvafe, je drobna, nasazena hned pod tsty
a uprostted mirné probrana. Usta jsou velmi peclivé fezana, s plnymi rty a koutky
ztracejicimi se v dilcich ve tvarich. Charakteristickym motivem je zvizené obo¢i, které na
Cele utvaii dvé vertikalni vrasky. OC¢i maji vyrazna horni i spodni vicka, pficemz vné&;jsi
koutek se staci vice ¢i méné smérem doll. Linie spodniho vicka je bud’ vodorovna, nebo
dokonce vypoukla a ptispiva tim k bolestnému vyrazu. Tento detail je u vSech Ctyi' soch

totozny, v€etné posledni, vyrazné¢ méné kvalitni fezby.

Vlasy jsou jen naznaceny, nebot’ tvaie hali bohaté fasena rouska z tézké, hutné latky
S fezbarsky definovanym lemem, ktery se krouti a pievraci a kolem jemné modelovaného
oblieje vytvaii ramec v podobé plaménku. Sat je bud’ prepasan pod fadry jednoduchym

opaskem, nebo zakryt plastém. Zahyby jsou jasné definované a hojné, vétsinou v podobé

1 KLipA/OTTOVA 2015, 72.
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dlouhych trubic nebo mis. Rezba je sebevédoma a obéas se objevuje i ostra modelace,
aniz by ovSem narusila mékkost celku. VyuZita je bohatd hra lemi a kontrast nahusténych
zahybi s klidnymi partiemi.

Pohybové nejnarocnéjsi je postava kracejici, ¢i v koleni poklesajici Zeny, zobrazena
z boku [120a, c, f]. Postava je zahalena do bohatého plaste, jehoz horni lem se na zadech
piehyba a tvoii vyrazné kornoutové zahyby na pravém rameni. NakroCeni a prava paze
pokrcena v lokti definuji dalsi béh drapérie, zejména tasy spadajici ze zad, které se staceji
smérem k lokti a vytvafejici dva vyrazné misové zahyby, mezi nimiz jsou dalsi, mensi,
jez pohyb dotvareji. Tuto rotujici partii ohranic¢uje nejvetsi misa, na niz zaroven navazuje
hlavni diagonalni tah zahybt spodni partie sochy, ktery posiluje dojem pohybu. VSechny
trubicové a kaskddové zahyby jak plaste, tak 1 Satu zifasené¢ho nakroenou nohou, se zde
lamou stejnym smérem. Zcela vepfedu na samém okraji podstavce nahromadéné zdhyby
odhaluji Spicku boty.

V kontrastu ke kracejici zené stoji postava se sepnutyma rukama, jejiz drapérii urcuji
zejména vertikaly a esovita linie prochazejici celou figurou [120a, g]. Motiv oramovani
tvate do plaménku ¢i kapky je zde nejsilngjsi, protoZe ptes rousku je na temeni jesté
piehozen lem plasté. Tento motiv, hojny ve stfednim Poryni, zvyraziiuje tvatr postavy,
nebot’ vytvari ohraniCujici linii. Zahyby plasté spadajictho z ramen se paprskovité
soustfedi k sepjatym dlanim a akcentuji tak téma tiché modlitby. Na ptedloktich se
hromadi zahyby, z nichz pak spadaji dlouhé vertikalni ¢i mirné diagonalni fasy az k zemi,
kde se zalamuji. Z pravého predlokti miizeme sledovat vertikalni, ¢i mirné diagonalni lem
plaste, jenz se v puli pfevraci a ve spodni ¢asti vytvari vzdusny, dvakrat zalomeny zahyb,
znamy zejména ze soch krasnych piet. Na druhé strané sochy plast’ ustupuje stranou

a nechava vyniknout pokréenému kolenu volné nohy.

Dalsi ze soch je Zena s rukama piekiizenyma na prsou, S hlavou naklonénou k levé
stran¢ [120b, d]. Zk#izené ruce opticky prodluzuji cipy rousky, které se kiizi a mizi pod
plastém o par centimetrd vySe, a motiv kapky ¢i plaménku je zde opét hlavnim
kompozi¢nim tématem. Lem plasté je prelozeny a nakasany a kolem §ije tak vytvari skoro
dojem kapuce, podobné jako u kracejici postavy. Ohrnuti lemu je patrné na faseni
drapérie pfedlokti a pokracuje dolli. Motiv kiiZeni se zde opakuje a lem z pravého ramene
mizi pod pieloZzenou latkou zpod pravého predlokti, kterd se v partii pasu nadouva
V podobé vzdusné vyrazné misy. Tento zahyb je na celé soSe nejvyrazngjsi, protoze nema

logické opodstatnéni — na pravém boku totiz latka voln€ visi ve vzduchu. Claudia Lichte
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tento detail vysvétlila plvodnim postaveni celé skupiny, kdy kracejici Zena méla
ztracenou rukou pfidrzovat pravé cip plasté, ktery zde zustal neukotveny v jinak

organické struktufe zéhybﬁ.592

Pod velkou misou se drapérie d€li do trojuhelikové
kompozice spodniho Satu tvoiené kolenem volné nohy a z n¢j spadajicimi vertikalnimi
zahyby, které se na podstavci ldamou do obou stran, a do protipohybu tvofené¢ho ostrou
misou na levé strané. Tyto dva trojihelné tvary definuji spole¢nou hranou diagonalni
linii, kterd vede od mista, kde méla plast ptridrzovat kracejici Zena, k levé strané
podstavce. Po stranach tuto kompozici ramuji ploché kaskadové zahyby plasté. Celkové
1ze kompozici této sochy oznacit jako hru s geometrii a kiizenim linii.

Ctvrta socha jako by K prvnim tfem nepattila [120b, €]. Formalné se snazi drzet
stejnych zasad, ovSem jejich provedeni silné¢ zaostava. Kompozice je nejblizsi posledni
soSe, a to nejen v motivu piekfizenych rukou, ale 1 uspofdddnim drapérie misovitych
zahybii na bfise. Spodni ¢ast sochy se lisi a pfedstavuje plochy ornament s vinovkou lemu
pozdvihnutého plasté. Socha zcela postrada ambice k prostorové expanzi, jeji kompozice
je &isté frontalni a definovana kmenem stromu. Rezba obliéeje je zhrubld a nevyvazena,
piri¢na vraska krku je jen Siroky vryp. Ruce piekvapivé vykazuji vyssi kvalitu, ackoli je
zpusob jejich pojeti odlisny od predchozi figury. Jestlize srovnavana socha méla ruce plné
V duchu krasnoslohého idealu oblé s dlouhymi rovnymi prsty, posledni figura nezapte
Vv tomto sméru realistickou tendeci, ktera se objevuje v naznaceni §lach na hibetech rukou
a jasn¢jsi definici kloubt prsta.

I ptfes povSechnou fezbu, kterd pocitala s vrstvou polychromie, je partnd vysoka
vytvarna kvalita prvnich tii soch. Diavod kvalitativniho upadku reprezentovany ctvrtou
sochou nam neni znam, podle restauratorskych prizkumt vSak sochy mély vzniknout
V jedné diln€. Mizeme tedy predpokladat, ze Mistr z néjakého diivodu nemohl posledni
sochu dokoncit. Vzhledem k tomu, ze nemame zadny piiklad stylové pokrocilejSich dél
z jeho ruky, je mozné, ze béhem realizace soch pro poutni kostel v Eriskirchu zemfel.
Socha ovSem doslova opakuje kompozici jedné z Marii a jsou na ni vysloven¢ skolacké
chyby, jako by se na ni n¢ktery z tovaryst ucil. Mlizeme navrhnout i jinou hypotézu
a sice ze tato socha k dochovanému souboru nepatii. Pod kiizem se objevuji obvykle tii

. . + v, wv: 593 S e IR ’ v s
Marie, nikoli ¢tyfi.”" Je mozné, Ze tato postava patiila k jinému typu zobrazeni, mozna

%2 Hans Multscher 1997, 249.
5938 Analogii ke ¢tyffigurové kompozici mame z Trochtelfingen, kde se ale ¢tvrta socha dostala k souboru az
pozdé&ji. Vzhledem k odlisné vysce nebyla ptivodné jeho soucasti.
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Zvéstovani, vytvoril ji nékdo z dilny, a se souborem Truchlicich Zen byla spojena az

druhotné.

M¢kka modelace a komorni atmosféra evokuje drobnou alabastrovou plastiku, jako
jsou dila Mistra Oltafe z Rimini [125],%** sochy z Eriskirchu jsou ovSem lyriCtejsi,
vyrazoveé sugestivnéjsi a v modelaci m&k¢i. Dlouhé a plynulé paralelni zahyby drapérie,
rouska vlnici se kolem divciho obliceje, Siroce od sebe posazené oci s tlustymi vicky
a bolestné zdvihnuté oboci tvotici na ¢ele dvé vertikalni vrasky, to vSe jsou znaky, které

muzeme sledovat na mnoha dal$ich sochach z kraje na sever od Bodamského jezera.

Zakladatel rottweilské sbirky farai Martin Dursch oznacil vSechny Ctyfi sochy za
truchlici Zeny,595 ovSem Julius Baum navrhl na zdkladé motivu zkiizenych pazi
interpretovat dvé znich jako Marii a Alzbétu z Navstivéni.®®® Claudia Lichte vak
upozornila na chybéjici znamky té€hotenstvi a pro srovnani uvadi Pannu Marii v nadéji
z Bronnweileru.®®” V dominikanském muzeu jsou od roku 1992 sochy uvedeny jako

,,Trauernde Frauen®.

Sochy pochazeji nejspise z Boziho hrobu, jaky zname naptikald z Trochtelfingen, nebo
z vicekomparzového Ukfizovani, jako je soubor z Bronnweileru. Ve Svabsku najdeme
vicero kompozi¢né piibuznych skupin truchlicich Zen, naptiklad skupinu z klastera

Ottobeuren C¢i afektovan€j$i zobrazeni z Mittelbiberachu®®.

Namét byl oblibeny
i vsousednim Poryni, kde je vtomto sméru nejvyznamnéjsi realizaci Neseni Kiize
Z Lorchu, jehoz autor vedl vlivnou dilnu tvofici terakotovou plastiku. Pro dal$i sochatstvi
ve Svabsku bylo zasadni umisténi téchto soch v poutnim kostele v Eriskirchu, nebot’ diky

tomu mohly inspirovat objednavky zna¢ného mnozstvi dalSich podobnych sousosi.

V odborné literatuie se jiz dlouho objevuje spojeni Mistra z Eriskirchu a Mistra
Tynské kalvarie. Typika tvaii obou Mistrd a jejich dél je nesmirné blizka, ovsem v obou
piipadech se da odvodit od vyrazového repertoaru krasnych piet. Pokud srovname tvar
tynské Marie [121] a tvafe Truchlicich zen z Rottweilu[120g, f], shledame shodu pravé
Vv téchto obecné rozsitenych prvcich, ovSem v detailech se ob¢ dila 1isi. Jde zejména

0 modelaci o¢i, kdy prazsky fezbai nechava velmi realisticky spodni vicko ve vnéjSim

% Srov. nakro¢nou bolestnou Marii z Eriskirchu s Marii Magdalenou objimajici kiiz na Oltati z Rimini
(kolem roku 1430). K Ukiizovani z Rimini: MAEK-GERARD 1981, 148171, kat. ¢. 71-89.

%% DURSCH 1851, 27-28.

% BAUM 1922, 43-46; BAUM 1929, Nr. 50, 51.

597 Hans Multscher 1997, kat. €. 1, 249.

%% Berlin, Skulpturensammlung.
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koutku prohnout mirn€ nahoru a zmizet pod hornim vickem, zatimco v Rottweilu se obé
vicka setkdvaji na stejné Urovni ve velmi ostrém uhlu, pfipadné se ani nedotknou
a neurcité mizi ve stinu po stranach obli¢eje. Spodni vicko Tynsky mistr zdurazioval
tenkym zafezem, coz v Rottweilu nenajdeme. Rozdil je i celkovém tvaru obliceje,
zatimco Mistr z Eriskirchu predstavil mékké, kulaté divei tvare, tynska Marie mé tvare
plossi a vyraz starsi Zeny. Usta jsou §ir§i a nejsou nadpulend, jako je tomu u Mistra
Z Eriskirchu. Tam, kde bodamsky fezbat pouziva vytvarnou zkratku nebo stylizaci, aby

dosahl silného vyrazu, tam je prazsky umélec bytostnym realistou.

Opacnou tendenci mizeme sledovat v drapérii, ktera je v Rottweilu vzdusna, zahyby
pusobi piirozené. Zde naopak Tynsky mistr zvolil stylizaci. Zahyby jsou plossi
a ornamentalné pojaté, kapkovitd probrani v Satu sv. Jana Evangelisty smétuji ke
geometrizaci zdhybii. V tomto sméru se Tynsky mistr jevi jako stylové vyrazné
pokrocilejsi. Takové pojeti navazuje na tradici parléfovského fezbaistvi,”® zatimco

Svabska dila jsou blizsi stfedorynské terakotové plastice.

Zatimco Tynska Kalvarie plsobi monumentalné a vazné, Mistr z Eriskirchu
nepostrada hravost a napaditost, které davaji sochdm zivost a silu vyrazu. Spole¢né znaky
tvorby téchto dvou fezbaii mizeme oznacit za dédictvi krasného slohu. AC byla
zdiraziovana kompozice s rukama zkiiZenyma na hrudi, jde jen o jeden z typickych
vytvarnych prostfedkil jak vyjadrit bolest. Gesto podobné rottweilské sose se zkiizenyma
rukama pfedstavuje Bolestnda Panna Maria z Hesenského zemského muzea

v Darmstadtu.®®

7.1.2. Dilna Mistra z Eriskirchu

Ctvefice soch z Eriskirchu neni homogenni, ¢tvrtd socha vyrazné zaostava po strance
kvality. Jeji plochost, nejistota, hrubost fezby a zejména pak zpracovani obliceje s oCima
posazenyma pftili§ blizko u sebe davaji tusit, ze s touto figurou mél Mistr jen pramalo
spolecného, ackoli vznikla v téZe dilné. Je to ovSem jev pomérné piiznacny, protoZe
i mezi dal§imi dochovanymi dily, ktera lze stylové spojit s dilnou Mistra z Eriskirchu,
muzeme sledovat kvalitatvni rozkolisanost. Je tedy mozné predpokladat bud’ dilnu, ktera

méla tolik zakazek, ze mistr musel pfenechavat velkou Cast realizaci svym tovarySim,

% Srov. zejm. stat’ Jaromira Homolky in: CHLIBEC 1990.
890 Sroy. kap. 9.1. Stiedni Poryni
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anebo néekolik vyznamych realizaci Mistra z Eriskirchu, které znac¢né ovlivnily tvorbu
dalSich mistnich sochaiti, jejichZ umélecké schopnosti ov§em na takovy tkol nestacily.
Mezi dily tohoto okruhu je patrnéd snaha dodrzet formalni aparat, ovSem chybi vyvazenost

a harmonie vlastni Mistrovym pracim.

Krom¢ soch z Eriskirchu je mozné diln¢ ptipsat pomérné hodn¢ dochovanych
pamatek. Mnoho znich se objevilo v aukcich teprve béhem 20. stoleti. Georg Lill
poukazal na sochu, ktera se objevila u mnichovského obchodnika s uménim Norberta
Fischmanna a pfipsal ji pfimo Mistru z Eriskirchu.’™ S jistymi pochybnostmi byla Mistru
Z Eriskirchu J. Baumem pfipsdna polychromovana Truchlici Maria tehdy ve sbirce

Schlayer v Madridu.®®

Za mozna dila zaka Mistra z Eriskirchu povazoval Baum
i skupinu Madony mezi sv. Osvaldem a sv. Katefinou z oltafe z Pfarrichu, které zde
ovSem uvadime spiSe v souvislosti s Mistrem Hartmannem. Jako pfedstupen jejich
mékkého malifského stylu Baum oznacuje Krista nesouciho kiiz od Bodamského jezera
(BNM Miinchen), jehoz vyraz vSak snese spiSe srovnani s Multscherovym ulmskym
Bolestnym Kristem. Z Pférrichu pochazi jest¢ Marie a Jan ze skupiny Uktizovani (diive
sbirka Lowental ve Stuttgartu). Ob¢& figury s jejich bolestnym vyrazem a jemnyma
rukama s dlouhymi prsty Baum dokonce navrhl ptipsat k mistrovym dilim, jakkoli

nckteré detaily napovidaji spojeni s ranym dilem Hanse Multschera.®®®

K diln¢ Mistra zEriskirchu muzeme ptipsat Marii ze Stefandsfeldu

604 3 Truchlici Marii z Bavorského narodniho muzea

606

v Rosgartenmuseum v Kostnici [126]
V Mnichove.*® Pieta v mnichovské sbirce Schuster®® spolu s Pietou v depozitafi
Wiirttemberského zemského muzea ve Stuttgartu [127]°% se v drapérii od predchozi

sochy i a reprezentuji jiz upadajici sloh, ziejmé kolem roku 1430.%% Dalgimi dily jsou

801 | |LL 1922, 677—678. Vyobrazeni tamtéz. Vyika 110 cm, lipové dfevo, nové polychromie. Lill ji
ptipisuje Mistru z Eriskirchu a datuje ji kolem roku 1420. Jeji pfimou spojitost se souborem z Eriskirchu
ovsem vyluéuje kviili rozdilnému méfitku soch.

802 y/yobrazeni WiLM 1923, 163, Taf. 50 a 51; BAum 1957, obr. 1.

%3 BAUM 1957, 12.

894 v. 70,5 cm, §. 31 cm, h. 18 cm. Vrbové dfevo, zadni strana vyhloubena az do vySe ramen. Polychromie
byla olouhovana. Poskozeni: spodni ¢ast figury odlomena, drobnéjsi mechanicka poSkozeni v zdhybech Satu
zejména dfevokaznym hmyzem. Restaurovana 1988. Plivod: Roku 1913 byla ziskana z Mimmenhausen u
Salemu od malite skla Liitze. BAUM 1957 jako ptivodni provenienci uréil Stefansfeld u Salemu. KONRAD
1993, 152-153, kat. ¢. 5.08.

895 \/yobr. SCHWEIZER 1986, obr. 97.

%% wiLm 1937, obr. 23.

897 LICHTE/MEURER 2007, 51-52, kat. &. 20. Vrbové dievo, opracovana ze tii ¢tvrtin, vyhloubend, ptivodné
golychromované. V.64 cm; 8. 47,3 cm; h. 17,5 cm.

98 KLAIBER 1969, 347-349, LICHTE/MEURER 2007, 51-52, kat. ¢&. 20.
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mlady svétec, patrné sv. Stdpan ze sbirky jiz zmin&ného Norberta Fischmanna,®® Pieta
ze Schaffhausen (Museum zu Allerheiligen) a pilfigura bolestné Marie z Pfullendorfu.®
Déle zde uvedme Pietu z Appenzellu611 a jiz pon¢kud vzdalenou Bolestnou Marii

7 Hofen.%?

Casto se setkdvame s pietami &i truchlicimi Zenami, které jsou oznadeny za dila Mistra
Z Eriskirchu, pfikladem mohou byt dvé Truchlici Marie ze sbirky Oberschwibische
Elektrizititswerke [124].8* Tyto sochy piedstavuji pom&ms rozsifeny styl, ktery patrné z
uméni Mistra  z Eriskirchu vychazi, ale jeho formy jsou zdrobnélé a chybi jim
rafinovanost kompozice i sila vyrazu. Jejich fezba neni tak cizelérsky ptesnd, jako lze
pozorovat u soch z Eriskirchu, zahyby Sati jsou zjednoduSené a proporce stylizované.
Dalsim piikladem zmin&ného sméru je Pieta ve Vlastivédném muzeu v Nagoldu [123],%*
ktera je vsSak pravdépodobné o néco starSi. Podle téchto dél tedy mozna muzeme
postihnout tvorbu dilny, ve které pozdé&ji ptusobil Mistr z Eriskirchu, pfed onou slavnou
realizaci pro poutni kostel v Eriskirchu, kterda se zda byt nejmladSim a stylové
nepokrocilejSim dilem. V kraji kolem bodamského jezera najdeme dalsi dila, predevSim
piety, jejichz vznik je bez dilny Mistra z Eriskirchu nemyslitelny, ale jejich kvalita
nepiesahuje lidovou fezbu.

Ackoli mnoho dé€l na prvni pohled vypada jako prace téze dilny, téZko vznikla bez
podilu ulmské dilny na utvareni zdejsi umélecké tradice. Ptikladem je velmi kvalitni
fezba relikviafové Zenské busty, kterd se nachdzi v ravensburské sbirce Obeschwibische

Elektrizititswerke [122].°"° Také jiz jmenovana figura z Deggingen ve sbirkach

%9 WiLm 1923, 164, Taf. 52

610 HERMANN 1986, 54. Terakota, vyska 64 cm, polychromie z 19. stoleti. Farni kostel sv. Martina

v Pfullendorfu-Aach/Linz.

®UL FLUHLER-KREIS/WYER 20073, & kat 93

S22 \WLM Stuttgart. V. 77,4 cm, §. 21,5 cm, h. 14, 5 cm. Topolové dfevo, plné plasticka, nova polychromie,
Casteéné piefezana a doplnéna. LICHTE/MEURER 2007, 52-53, kat. ¢. 21

®13 WESTHOFF 1998, 158. V. 63 cm, §. 25 cm h. 16,5 cm. Vrbové dievo, polychromie odstranéna louhem,
dochovaly se jen zbytky podkladovych vrstev v prohloubeninach, Sousosi je povrchové mirné poskozené,
nejvice utrpélo odstranénim polychromie. Ve vyhloubeninach byly nalezeny dvé novéjsi Inéné zaplaty.
Ziejmé pro potfeby nového podstavce byla spodni ¢ast prefezana a dochovalo se mnozstvi vyvrtanych dér.
Ob¢ sochy jsou zjednoho kusu dieva a nesou zndmky upevnéni na fezbaiské lavici. Zezadu jsou
vyhloubeny, kromé hlav.

814 Heimatmuseum Nagold, kraj Calw, Baden-Wiirttemberg. Nagold spadal pod klaster Stein, ale vzhledem
k omezenym praviim se o sviij majetek v obci mnisi pfili§ nestarali a roku 1430 jej prodali nagoldskym.
K d¢jinAm Nagoldu: Christoph WEISMANN: Aus der Geschichte der Remigiuskirche und ihres
Schutzheiligen. In: Evangelischen Kirchengemeinde: Remigiuskirche in Nagold. Bericht zu ihrer
Erneuerung. Nagold 1965, 19.

815 \WESTHOFF 1998, 160. V. 47 cm, 8. 32 cm, h. 19 cm. Vrbové dievo, polychromie odstranéna louhem.
V levé ¢asti vlasi a rousky jsou stopy ohné, vzadu je socha uzaviena novou deskou. Celd hrud je
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Bavorského narodniho muzea v Mnichové je jednim z dél na pomezi mezi obéma
sochafskymi dilnami, nebot' pouziva fromalni repertoar jak soch z Eriskirchu, tak
z Hartmannova cyklu zulmského priceli. Jeji  vétsi  popisnost, loutkovitost
a neorganic¢nost drapérie ji projevu Mistra z Eriskirchu vzdaluji. Kompozice s rukou
nadzvedajici postranni zav€s je nemyslitelnd bez znalosti Dornstadtského retablu,
potazmo chérovych lavic v Uberlingen, kK nimZ ma i stylové velmi blizko, pfesto se neda
zafadit ani k okruhu ulmské dilny. Piedpokladame tedy Sifeni kompozi¢nich schémat

skrze dilenské vzorniky a fluktuaci tovarysu.

Ve Svéabsku se dochovala dalsi kvalitni dila z dvacatych let 15. stoleti, ktera se viak
nedafi spojit s zadnou dilnou, z nejkvalitnéjSich jsou to skupiny Truchlicich Zen
z Mittelbiberachu [132] a Ottobeuren. Skupina z Mittelbiberachu se vyznacuje pro tento
region nepfili§ charakteristickym vyrazem, ktery akcentuje bolest a zal. Dvé prostovlasé
placici Zeny v pozadi podpiraji bezvladnou Pannu Marii, kterou bolest ze ztraty syna
zbavila sil. Hlavu mé zvracenou dozadu, o¢i zaviené, Usta zkiivena bolesti. Kvalita fezby

. , 1. 616
ukazuje na vyznamnou dilnu.

7.2. Mistr z Bronnweileru

Dalsim sochatrem, ktery ptisobil v této oblasti, byl tzv. Mistr z Bronnweileru, ktery mél
vytvoftit sochy dochované v bronnweilerském kostele, jimiz jsou fragment Uktizovaného,
souso$i dvou truchlich zen a Panna Marie z Navstiveni. VSechny sochy jsou dnes

deponovany v Zemském muzeu ve Stuttgartu.

Bronnweilerské farnost spadala od roku 1315 az do 19. stoleti pod Reutlingen. Dne$ni
kostel ma nékolik pfedchiidct, pfiCemz nejstar$i z nich mize pochazet jiz ze 7. ¢i 8.
stoleti. Druhd stavba vznikla pravdépodobné ve stoleti devatém. Treti stavba spada do
prvni poloviny 12. stoleti a dodnes je Castecné dochovana v jadru zdiva soucasné¢ho
kostela. Chor a véz byly pristavény po roce 1415. Chor kostela se vyznacuje vysokou

" Anton

kvalitou a jeho architekt musel znat velmi dobfe parléfovskou architekturu.®
Pfeffer poukazal na to, ze pro tak malou a nevyznamnou ves by sotva mé¢lo smysl

nakladné prestavovat kostel a pofizovat kvalitni sochaiské vybaveni, proto zde

vyhloubena az na tenkou skofapku, vyhloubeni hlavy a hrudi je propojené. Na hrudi je otvor pro relikviat, z
néjz se ovsem nic nedochovalo.

*1° WEISE 1924, 8-13.

®17 K architektute kostela SCHOLKMANN 1970 a KLUCKERT 1980.
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predpokladal poutni misto.®*® Z roku 1432 skute&né pochézi zminka o pouti za zdzracnym
marianskym ,,obrazem* a dava tusit nadregiondlni vyznam kostela.*™ Objednani novych

soch ziejmé souviselo se stavebni aktivitou pfi rozSifovani choru.

Socha Panny Marie vnadéji je napadnd jednak svoji monumentalitou, jednak
obrovskym bfichem, které se vydouva pod opaskem [128]. Drapérii tvoii mnozstvi
zdrobnélych zdhybli, zejména v postrannim zavésu na levém boku, ktery vytvari vicero
paralelnich klikatych linii lemu plasté, aniz by ovSem rozbijely zékladni kompozici.
Typika ovalné tvafe je blizkd truchlicim Zendm z Eriskirchu, stejné tak zpracovani

o 62
vlasi. %%

Modelace $irokych o¢i nema p¥imou paralelu ani v tvorbé Mistra z Eriskirchu,
ani ulmské dilny, pfestoze maji také velka pfimhoutena vicka, jejich zpracovani neni tak
,;uhledné®.

v

Jesté markantngjsi je to u dvou Truchlicich Zen — Panny Marie klesajici pod kiizem
a zeny, ktera ji pfidrzuje za ruku a podpira — které na zdklad¢ stylovych paralel snad
muzeme povazovat za dila téhoz fezbafe [129]. Modelace jejich tvaii se podfizuje vyrazu
auzeny podpirajici Marii dokonce vidime odhalené zuby. Rezba je velmi precizni,
zpracovani fasiciho satu stla¢eného opaskem Marie pod kiizem neni viibec stylizovan, jak
jsme to vidali u dé€l ulmské dilny nebo Mistra Hartmanna, ale odpovida pozorovani
skute¢nosti ve vSech svych nepravidelnostech. Absence polychromie a poniceny povrch
socham hodn& ubird na vyrazu. Rezba s polychromii po¢itala a nékteré detaily tvaii
nejspis byly dokonceny pravé az v polychromii.

Panna Marie z Bronnweileru®® pochazi pavodn& ze skupiny Navitiveni, ktera
pravdépodobné stavala na vitézném oblouku, kde se dodnes zachovaly dvé kamenné
konzoly.®? Julius Baum vidél v sochach z Bronnweileru dolnogvabské prace, jejichz
vznik kladl zhruba do roku 1415, a poukazoval — stejn¢ jako W. Pinder — na jejich

623

souvislost se sochami z farniho kostela v Trochtelfingen.” Jako mezi¢lanek uvedl

®18 PreFFER 1954, 18-19.

®19 SCHOLKMANN 1970, 69-70; LICHTE/MEURER 2007, 44.

620 y&tsina §vabskych d&l ma fezbu vlast provedenou podobné jako sochy Dornstadtského retablu, pouze
sochy z Eriskirchu, z Bronnweileru, z Trochtelfingen a oltat z Pfarrichu (krom& Madony, ktera v ptednich
loknach napodobuje ulmské feseni) piedstavuji paralelni melka vyhloubeni kulatym rydlem.

62 WLM Stuttgart. V. 166, §. 47, h. 40cm. Vrbové dievo, pln& plasticka, polychromie byla zcela
odstranéna. Na nepatrnych zbytcich bilého podkladu byly zjistény stopy modrého a Cerveného pigmentu a
platkového zlata. Socha prekvapivé neni vyhloubend. Rezba je hruba, poéitala se silnou vrstvou
polychromie. Stav: Chybi prava ruka, posSkozeni povrchu pii odstranovani polychromie, zadni strana je
poskozena Cervoto¢em, nékteré zahyby jsou vykytovany.

%22 |LICHTE/MEURER 2007, Kat. ¢. 14, 42-44.

%23 BAUM 1917, &. 66; PINDER 1924/1929, 191-192.
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A. Schidler Madonu z Bavorského narodniho muzea v Mnichové.*** Claudia Lichte jako

625

pfibuzné dilo uvedla Madonu ze Sontheimu v Ulmském muzeu.”” Uved'me zde také

Navitiveni z Reutlingen [133],%%°

S nimZz ma Bronnweilerskd Marie mnohé spolecné.
Jednak je to celkova modelace obliceje a pfimhoufend vicka, jednak piehozeni rousky
ptes vlasy a ptes télo, nebo také zptisob faseni Satu na vypouklém brise. Podle A. Walzera
JiZ tato socha opousti ,,zasnéné milou a lyrickou‘ polohu §vabského sochafstvi a ukazuje

. . v 627
smérem k nové ére.®

Truchlici panny z Bronnweileru®® spojila Claudia Lichte sMarii z Navstiveni
a rovnéz je odvodila od ulmského pruceli, ale ptedpokldda samostatnou, na Hartmannovi
nezavislou dilnu. V prostorném chéru bronnweilerského kostela badatelka predpoklada
rozmérny retabl, v jehoZ skiini mohlo byt UkfiZovani. Sochy maji kompozi¢né mnoho
spole¢ného s berlinskou skupinou pod kiizem z Mittelbiberachu, ktera mohla byt pro
bronnweilerské sousosi vzorem. Georg Weise s timto dilem spojil skupinu pod kiizem ze
Spitalu v Buchau am Federsee a obé skupiny spojoval s dilnou Mistra Dornstadtského
oltaie.®”® Podobna kompozice jako v Buchau se dochovala také na skuping pod kiizem

630

z kaple sv. Anny v Uttenweileru.”” Jako vzor pro podobné skupiny mizeme navrhnout

pasijovy portal ulmského minstru, ktery pod kiizem zobrazuje hroutici se Marii

v 1 .y . 631
ptidrzovanou dvéma Zenami.

Fragment hlavy s nasazenim hrudniku a pazi Ukt¥izovaného nékdejs$i mozné Kalvarie

se skute¢n& dochoval [131].%%

Horni ¢ast hlavy s trnovou korunou podlehla nepfiznivym
povétrnostnim vlivim. PoSkozena busta sice dovoluje jenom omezeny formalni rozbor,

ale jiz jen material se lisi. Krucifix byl z lipového dfeva, navic Spatné vybraného, zatimco

624 SCHADLER 1976, 6.

825 | |cHTE/MEURER 2007, 43.

626 Heimatmuseum Reutlingen.

02T WALZER 1960, 30

628 \WLM Stuttgart. V. 155 cm; §. 64 cm; h. 32 cm. Vrbové dievo, opracovani ze ti{ ¢tvrtin, vyhloubené,
pavodné polychromované. BAUM 1917, C. 67; LICHTE/MEURER 2007, 4445, kat. ¢. 15,

%29 \WEISE 1924, 12-29.

8% Diecézni muzeum Rottenburg. PRANGE/URBAN 2012, 294-299, kat. ¢. 67. Autofi katalogu srovnavaji
Skupinu pod kiizem s Dornstadskym oltafem a povazuji ji za provinéni zpracovani ulmskych vzort
ovlivnéné Mistrem z Eriskirchu. Mistra Hartmanna povazuji za umélecky stejn¢ vyznamného sochafte, jako
bayl Muistr z Eriskirchu (1) (srov. 298).

831 \/yobr. detailu: SCHMIDT 20007, obr. 60.

832 WLM Stuttgart. V. 47 cm; 8. 39 cm, h. 23 cm. Lipové dfevo, pIné plasticky, vyhloubeny, ptivodné
polychromovany. Ziskdn od dvorniho fotografa Sinnera z Tiibingen, do jehoz vlastnictvi se dostal pied
rokem 1888 z evangelického kostela v Bronnweileru. MEURER/WESTHOFF 1985, kat. &. 12, 94-95;
LICHTE/MEURER 2007,
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truchlici zeny jsou vyfezany z vrby. Kristova protdhla, vyhubla tvar je tesana velmi
expresivné. Velky nos je u kofene zvrasnén bolesti, usta se oteviraji a odhaluji zuby. O¢i
jsou piiviené a seSikmené. Hlava se nakldni k pravému rameni, na néz spadaji dva
vzajemné zamotané prameny hrub¢ fezanych vlasi. Vous je vyfeSen oblouc¢kovymi
zatezy do masy dreva. Claudia Lichte v Kristové tvafi nasla ,hartmannovské prvky*,
a proto pfedpoklada vznik ve stejné dilng.**® Heribert Meurer jej naproti tomu srovnava

s nizozemskou tvorbou a oltafem z Rimini.%%*

Oba badatelé také poukazali na to, Ze Ukfizovany ukazuje dalekosdhlé technologické i
vytvarné shody se stejnym zobrazenim z Nellingen, které se dochovalo v celku [130].5%
Sochaiské zpracovani souvisi pfedev§im s ranym dilem Hanse Multschera. Julius Baum
pfedpokladal jeho vznik na pfelomu 50. a 60. let 15. stoleti a odvozoval jej od
Multscherovych zobrazeni téhoz namétu, Ukiizovaného z navrhu na nahrobek Ludvika
Vousatého z roku 1435,°%® Krucifixu z Wiblingen nebo Krista z dilenského retablu
v Scharenstetten z doby 1445-1450. Claudia Lichte, stejné¢ jako predchozi badani
odvodila Nellingensky krucifix od dél z okruhu Hanse Multschera ze 30. let a srovnala jej
I s Bolestnym Kristem z trumeau ulmského minstru. Zaroven ale poukazala na spojeni

s Hartmannem skrze sochy z Bronnweileru a pfisoudila autorstvi nékteré ulmské dilné,

ktera se orientovala na prace obou sochatt.

Souvislost s Mistrem Hartmannem nebo ,,nékterou ulmskou dilnou” se nezda byt
piesvédéiva.®® Sochy z Bronnweileru jsou jednak kvalitn&jsi a jednak jak ve vyrazu, tak
v modelaci blizsi spiSe Mistru z Eriskirchu. Zda ma i bronnweilersky Uk¥iZovany
stejného autora, je vzhledem jeho torzalnimu dochovani slozité urcit. Podle zptsobu
fezby, uziti jiného druhu dieva a komparaci s Uktizovanym z Nellingen se ale spise zda,
ze patii jinému sochafi. Pro vznik v Ulmu nic krom¢é udajnych podobnosti s produkci
Mistra Hartmanna nevypovida. Piedpokladame zde dilnu c¢innou pravdépodobné

v Reutlingen, jez bylo rovnéz vyznamnym #isskym méstem.

833 ||cHTE/MEURER 2007, 46.

63 MEURER/WESTHOFF 1985, 94.

835 \WLM Stuttgart. V. 237 cm, §. 179 cm, h. 45 cm (rozméry korpusu), lipové dfevo, vzadu vyhloubeny,
puvodni polychromie. Dubovy ki'iz pochazi z 19. stoleti. Literatura: KAD Blaubeuren 1911, 97; BAUM
1917, ¢. 159; BAuM 1923b, 21, 36, obr. 88; WALZzER 1960, obr. 35-36; LEMPERLE 1959, 23;
MEURER/WESTHOFF 1985, kat. &. 13, 96-99; SCHWEIZER 1986, 239; LICHTE/MEURER 2007, 49-51.

636 BNM Miinchen.

837 |IcHTE 2003, 32.
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7.3. Mistr Boziho hrobu v Trochtelfingen

Pomérné vyznamnym uméleckym centrem, jak doklada kvalita dochovanych pamatek
ze 14. a 15. stoleti, bylo také nedaleké Trochtelfingen. Zalozeni mésta spada do doby
falckrabéte Rudolfa 1. von Tiibingen (1182-1219). Roku 1310 meésto koupil hrabé
Eberhard von Wirttemberg a vzapéti bylo jako véno postoupeno hrabatim von
Werdenberg.®® Stény ,,Hennensteinkapelle®, vystavéné na pocatku 14. stoleti, zdobi
fresky zdoby kolem roku 1320 svyjevy ze Starého a Nového zakona. Praveé
z Trochtelfingen pochazel Heinrich Gretzinger, ktery mél kolem roku 1430 vytvofit
nasténné malby v kapli sv. Erharda a jehoZ jméno nese i Madona ze Sigmaringen-Laiz.639

V tomto piipad¢ se ale spiSe jednalo o malife a Stafife nez o sochate.

Néekteré casti farniho kostela sv. Martina pochazeji ze 13. a 14. stoleti. V roce 1320
kostel spolu s celym méstem vyhoiel a musel byt znovu vystavén. Dnesni lod’” byla
vybudovana roku 1451 a 1823 vyrazné upravena.640 Cely kostel prosel roku 1965
vyraznou restauraci, kdy zanikly novogotické oltafe a kazatelna a na uvolnénych sténach
byly odkryty néasténné malby. V lodi na levé stran¢ od vitézného oblouku je dochovana
socha trinici Panny Marie s ditétem [134], kterou jsme jiz zminovali v souvislosti
s ulmskou Madonou mistra Hartmanna. Trochtelfingenska socha do zna¢né miry opakuje
ulmskou kompozici, ale ikonografie se lisi pfiznacnou ,,hrou o jablko* a Panna Maria
tedy neni pouze pasivni ochrankyni svého syna, jako je tomu v Ulmu. Ac¢koli kompozice

Z ulmské sochy jednoznaéné€ vychazi, piivod sochy je nutné hledat v nékteré mistni diln€.

V presbytafi kostela sv. Martina se nachazeji tfi Truchlici Zeny [135],%* které byly
puvodné soucasti Boziho hrobu v kapli sv. Michaela, jez se v roce 1421 dockala renovace
a vV tomtéz roce byla nadéna hrabaty z Werdenbergu ,,vé¢nou msi*“. Byl zde také zfizen
Bozi hrob. Protoze kaple byla v prvni poloving 19. stoleti zbotena, soubor Boziho hrobu
se Castecn¢ poztracek. Ani tii truchlici zeny nezlstaly pohromadé. Jedna z nich se do
farniho kostela dostala hned po demolici kaple, druha stavala v tzv. ,,Stadtackerkapelle* a
treti lezela na pud¢ kostela v Hoschwagu. Kdyz ji ve 20. letech 20. stoleti farat Giintner
odkoupil zpét, byla o 30 cm zkracena a jeji dneSni stav je tak vysledkem pozdé;si

restaurace. Dnes jsou vSechny tfi sochy opét pohromad¢ ve farnim kostele.

638 MERKELBACH 1979, 129

6% GENZMER 1969, 22

840 MERKELBACH 1979, 133.

41 V. 167 c¢m; §. 45 ¢cm; h. 40 cm. Dievo, zezadu vyhloubené, sestavené z vice ¢asti. Odkryta patrné
puvodni polychromie byla siln¢ ,vylepSena“. Restauroval Ernst Lorch, Simaringen. Za poskytnuti
informaci velice deékuji farnosti Trochtelfingen.
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Tti truchlici Zeny miZeme zafadit do manyristické faze krasného slohu, nebot’
zmnozeni a rozdrobeni zahybového systému na dlouhych, tenkych figurdch dosahlo po
vytvarné strance az na hranici konvencnich krasnoslohych schémat. Té¢lesné jadro je
vyrazné potlacené a ulmsky ,novy realismus™ se zde vibec neuplatiiuje. Sochy tak
ukazuji, kam az se da zajit v rozpadu krasnoslohé drapérie, aniz by se zdhyby zacaly

lamat.

Stejnému mistru je pfipisovana jesté¢ Bolestna Marie, kterd se dostala do sbirky hrabéte
Uracha na hradé¢ Lichtenstein, ale vzhledem k rozdilné vysce ziejmé nepochazi z téhoz
souboru. Jeji kopie se dnes nachazi rovnéz v chéru kostela v Trochtelfingen. Jeji drapérie
Klingelschmitt v Mohu¢i se nachazela dalsi socha, kterou Julius Baum pftipsal Mistru
z Trochtelfingen.®** Otto Schmidt a Georg Swarzenski navrhli skupinu Truchlich Zen
z frankfurtského  soukromého  vlastnictvi  [136] rovnéz  spojit S mistrem

z Trochtelfingen.®®

Sochy z Trochtelfingen navazuji na styl panny Marie z Bronnweileru a dal jej
rozvijeji. Mizeme zde tedy konstatovat urCitou souvislost mezi obéma skupinami a za
misto jejich vzniku pfedpokladat rovnéz Reutlingen. Klikatici se drapérie bo¢niho zavésu
Marie z Navstiveni se v Trochtelfingen dostala do stadia, z n€hoz uz se da pokracovat
pouze k opétnému zjednodusovani. Vzhledem k pokrocilé fazi slohu se nabizi tyto sochy
datovat spise do 30. let 15. stoleti, pfestoze nijak nereaguji na novy ulmsky styl spojeny s
Hansem Multscherem. Mozna se tim mistni dilna chtéla vii¢i ulmskému centru vymezit.
Sochy predstavuji jedine¢ny ptiklad krajnich mezi formalniho aparatu krasné¢ho slohu, a

zda se proto, ze zde Slo o zdmér a imyslnou manyru.

642 WALDENSPUL 1923, 21-23, BAUM 1921, 122, odkaz na vyobrazeniv Gustav HEBEISEN: Die
Kiinstlerfamilie Striib. In: Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte in Hohenzollern, XLVII-XLIX, 1916,
Tafel 1.

643 SCHMIDT/SWARZENSKI 1921, 14, Taf. 40
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8. Sir§i okruh »whartmannovskych* dél

Dila predchozi kapitoly se dala odvozovat od Dornstadtského retdblu, pfipadné jsme
zaroven nachdzeli paralely i v Hartmannové cyklu na zipadnim priceli ulmského
minstru. V nasledujici Casti se zaméfime na dila, ktera sice rovné€z vykazuji uréitou
inspiraci Hartmannovym cyklem nebo produkci ulmské dilny, ale jejich vytvarné pojeti se

jiz Dornstadtskému oltafi nebo socham z priceli minstru vzdaluje.

V této produkci narazime na mnoha dila, kterd pouZzivaji urCité prvky znamé z ulmské
dilny, ale zarovei nezapiou inspiraci zjihozapadu Svabska. N&ktera znich byla
Vv minulosti spojovana s Mistrem z Eriskirchu. Je to zejména skupina Madony, sv.
Katefiny a sv. Osvalda z Pfarichu, kterd zfejmé pochazi z podobného oltainiho retablu,
jako se dochoval v Dornstadtu. Jednim zd¢l, ktera vyvolavaji mnohé otazky je
Kaulbachova Madona, jejiz vysoka kvalita nema mezi ostatnimi dily paralely.
Kompozi¢né vychazi z Madony z pilite arkady zapadni predsiné ulmského minstru, ale

jeji spojeni s ulmskou dilnou skrze vytvarny ptistup musime vyloucit.

Zvlastni pozornost si zaslouzi soubor soch v kostele sv. Klimenta v Poltringen, ktery
hlubsi  pozornosti  uméleckohistorické  literatury  dosud  viceméné  unikal.
K problematickym solitérim patii Madona z Kunsthalle v Karlsruhe, ktera byla
S Mistrem Hartmannem sice spojovana, ale nakonec jsme se rozhodli uvést ji az v tomto

kontextu, protoze v obli¢ejovém typu se odrazi tvorba raného Hanse Multschera.

Na zavér zminime nékolik d€l, kterd nesou nékteré prvky ptiznacné pro ulmskou
produkci, ale vznikly zfejmé bez ptimého kontaktu shlavnim méstem. Kvalitativni
rozdily v této produkci jsou obrovské a ukazuji na mnohé schopné fezbare, jejichz Cinnost
mizeme predpokladat v jinych fisskych méstech nebo idrzavach mocnych klastert.

Pravé v jejich tvorbé se piipravuje puda pro rist lokalnich dilen v pozdni gotice.
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8.1. Madona, sv. Osvald a sv. Katerina z Pfarrichu

Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart,

Sv. Osvald a Sv. Katefina jsou zapijcky z Bayerisches Nationalmuseum v Mnichové. ***

Vrbové dievo, opracovani ze tii ¢tvrtin, vyhloubené, piivodni polychromie byla odstranéna.
Madona: v. (s korunou): 126 cm, $. 44 cm, h. 28 cm.

Osvald: v (s korunou): 128 cm, §. 33 cm, h. 23 cm.

Katetina: v. (s korunou): 128 cm, $. 36 cm, h. 15 cm.

Stav zachovani: U Madony byly ve 20. stoleti doplnény ¢asti koruny, prava ruka mezi zap&stim a prvnim
¢lankem prst, levé predlokti az k zapésti, casti trubkovitych zadhybt pod levou rukou, zdhyby pod levou
novou a mens§i ¢asti v zahybech a také ve vlasech, nozkach a na btisku ditéte. Osvald ma novou korunu
a levou ruku a pohar prosel v priabéhu ¢asu Gpravami, kdy ztratil viko i ozdobné aplikace. Katefing byl
doplnén me¢, ale ptivodné se mohlo jednat o jinou svétici.

Na souvislost téchto tfi soch, které jsou v majektu dvou riiznych muzei, upozornil jiz
roku 1921 Julius Baum.®* Sochy Panny Marie s ditétem, sv. Osvalda a sv. Katefiny jsou
si po formalni strance skute¢né nesmirné podobné a patrné pochézeji ze spole¢né oltaini
skiin€, kde by ale Madona musela stat na vyvySeném misté, protoze je nizsi nez ostatni
dvé sochy [137]. Musime tudiZ pfipustit i variantu, ze Madona pochazi z jiného oltate
provedeného touz dilnou. Figury jsou §tihlé, témét bez ramenou, jejich kompozice jsou
pomérne jednoduché a utvarené zejména jemnymi vertikalnimi kiivkami. Obliceje jsou
ovalné, oci se silnymi vicky smétuji ve vyraznych vnéjSich koutcich mirné dolt a usta
Vmirném usmévu jsou nasazena pomérn¢ vysoko. Zpracovani vlasi je jiné, nez
u dornstadtskych soch a odpovida spiSe zpisobu prace Mistra z Eriskirchu nebo
Bronnweileru. Jen pfedni kadete Panny Marie jsou provedeny stifidanim silnych a slabych
pramenu [137f, g].

Panna Marie [137c—e] piedstavuje kompozici, jakou zname z Dornstadtského retablu,
ale kratka rouska vypovida spi$ o inspiraci Madonou z volného pilife ulmského minstru
nebo jinou, nedochovanou sochou téhoz typu, jejiz existenci jsme naznacili v souvislosti
s Madonou z klastera SieBen. Sochatské zpracovani tématu je ale na mnohem vyssi
urovni, jak je vidét nejen z detaild, jako jsou ruce s dlouhymi tenkymi prsty, ale zejména
Z postavy Krista, ktery si jako vétSina malych déti — S vyrazem naprosto odpovidajicim
ptirozenosti takového poc¢inani — vklada prst do pusy. Druha rucka je ztracena, ale patrné

drZela jablko, jako je tomu na ostatnich variantach této kompozice. Vytlaceni kiize ditéte

844 BAUM 1917, & 42; BAUM 1921, 38, 117-118, 122123, 159, obr. 100; Neuerwerbungen Stuttgart 1921,
&. 6, obr. 5; BAUM 1922, 46, Taf. X; BAuM 1923b, 14, 30-31, obr. 51; STANGE 1923, 14, obr. 9;
HALM/LILL 1924, kat. ¢. 218-219, Taf 24; PINDER 1924/1929, 190, 193; FUTTERER 1930, 47; BAUM 1932,
38sq, obr. 4; Kdm Wangen 1954, 255; WALZER 1958, 29, 70, obr. 24; HILGER 1991, ¢. 5 a 6;
LICHTE/MEURER 2007, 54-56, kat. &. 22,.

645 Baum 1921, 117.
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Mariinym palcem, které jsme mohli pozorovat v Ulmu, se zde neobjevuje. Zejména
spodni ¢ast Satu se od dél ulmské dilny odliSuje zptisobem lamani zahybt na podstavci
I uspofadanim latky v oblasti kolenou. Trojuhelna kompozice kolem kolene volné nohy
nebo zdhyby do tvaru obraceného ,,T* se zde viibec neobjevuji. Zahyby, které jsou
vV horni ¢asti sochy plynulé, se na podstavci pomérné ostie lamou a vytvareji Spicaté
utvary ¢i kapkovitd probrani podobné, jako mulZeme pozorovat na dilech Mistra
z Eriskirchu. Drapérie je prostorové velkorysa a nerozpada se do zdrobnélych detailu.

Sv. Katetina [137b, g] ptipomene tutéz svétici z Dornstadtu, ale i v tomto piipadé jde
pouze o0 kompozicni schéma, zplisob zpracovani je docela jiny. Podobnou kompozici ma
i sv. Konrad z choérovych lavic v Uberlingen. V tomtéZ souboru najdeme i blizkou
kompoziéni variantu pro sv. Osvalda z Pfarrichu [137a, i], jimz je sv. Otylie
z Uberlingen. Osvald ovsem nese svijj atribut nad volnou nohou. Pomérné piiznaénym
motivem je rozdéleni zahybi nad kolenem volné nohy u sv. Katetiny, které se vyskytuje
jak v Ulmu nebo Uberlingen, tak i na dilech Mistra z Bronnweileru, a v méné& ndpadném
provedeni dokonce i na modlici se truchlici zené z Eriskirchu. Tyto kompozice se
vulmské diln€, jejich pouziti na mnoha dalSich dilech zadnou piimou souvislost
nenaznacuje.

Julius Baum datoval oltai z Pfarrichu pfiblizné soucasné s Multscherovym oltafem
Kargt v ulmském farnim kostele a autorstvi pfisuzoval Mistru z Eriskirchu.®*® Stejného
nazoru byl i Hans Peter Hilger.*”” Phillip Maria Halm a Georg Lill spise nez dilenskou
souvislost vid&li pribuznost d&l v Gase a mist&.**® Claudia Lichte poukézala na rozsiteni
stylu pfarri§skych soch v Allgdu, jak dokazuje Madona z procesniho baldachynového
oltafe v Zell v Allgdu, Madona z Weingarten [151] nebo Madona v kostele sv. Kristyny
v Ravensburgu, které ovSem nemuzeme po vytvarné strance nijak S oltafem z Pférrichu

649

spojit.”™ Baum uvadi jesté¢ dvé figury ze stuttgartské sbirky Lowenthal, které mohl

vytvofit tentyz sochaf, oviem tyto sochy jsou dnes ztracené.®
Sochy maji pomé&rné mnoho spole¢ného s tzv. Kaulbachovou madonou [138], ktera se

r 7 .. I3 7 s . W 651 L
dnes nachazi v expozici Bavorského narodniho muzea v Mnichove.”™” Kompozi¢né je

%4 1bidem, 117.

47 HILGER 1991, kat. &. 21 a 22.

648 HALM/LILL 1924, 149.

849 | |IcHTE/MEURER 2007, 55; vyobr. HALM/LILL 1924, &. 204, Taf. 29.

80 Baum 1922, Taf. IX b, c.

81 BNM Miinchen. V. kolem 130 cm, dievo, opracovana ze viech stran, polychromie olouhovéna.
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velmi blizka Madoné z Dornstadtského retablu [88] nebo Madoné z Orsenhausen [100].
Socha je dnes bez polychromie a tak vynikne detailni fezba a peclivé opracovani povrchu.
Pozice ditéte odpovidda Madoné z priceli misntru [71a], kde Jezulatko poklada pravou
rucku na bfisko, a to véetné Mariina palce zabofeného do détskych zad [71b]. Sochaiské
zpracovani je vSak na mnohem vyssi Urovni, mnichovskd Madona je praci vynikajiciho
sochare, jak ukazuji detaily jako cip latky piehozeny pfes pravou ruku nebo minuciézni
zpracovani prsti a o¢i. Drapérie piedstavuje vytahlé, vyfouklé misy a trubky, ale piesto

nepostrada velkorysost a pohyb.

Na souboru soch z Pfarrichu mizeme pozorovat podobn¢ detailni opracovani povrchu
1 zptisob tezby nekterych prvki, jako jsou oci, ackoli nedosahuji takové preciznosti jako
Kaulbachova madona. Zaroven zde ale nachazime i rozdily, jako je zpracovani
Kristovych usi nebo tvar obliceje Panny Marie. I piesto, ze jde o dva ruzné pfistupy,

nenachazime pro né v soudobé tvorbé blizsi analogie, nez vzajemné srovnani.

Pfarrich je uvadén jako provenience soch, protoze je nejblizSim kostelem ke vsi
Geiselharz, kam se da jejich ptvod vystopovat nejdale. Mistni poutni kapli Panny Marie
byl v roce 1401 pristavén novy chor a sochy by tedy mohly pochazet z nového vybaveni
po této stavebni aktivité. Pfarrich, lezici v jizni Casti Allgéu, byl jiz ve sfétfe vlivu klastera
St. Gallen. Sidlo dilny se pfesto nabizi hledat v nékterém mést€ na severnim biehu
Bodamského jezera, jak jiz navrhla C. Lichte,*? coz by vysvétlilo jednak recepci dél

Z Eriskirchu a Uberlingen, jednak zpracovani ulmskych schémat.

8.2. Sochy z kostela sv. Klimenta v Poltringen

V kostele sv. Klimenta v Poltringen se dochoval soubor dievorezeb,” které s ulmskou
dilnou do urcité miry souviseji, ackoli pfedstavuji vlastni stylovy smér. Na hlavnim oltari
se nachazeji sv. Jan Evangelista a Panna Marie truchlici pod novéjsim Uk#iZzovanym. Na
kamennych a dievénych konzolach v chéru stoji sv. Jan Kititel, sv. Vaviinec a sv. Stépan
a Vlodi najdeme jesté¢ sv. Biskupa. Sochy na konzoldch maji spolecné znaky jako
drobngj$i méfitko, zjednoduseny beh drapérie a podiizeni detaild celku a zfejmé
pochazeji z jednoho oltafe. Truchlici dvojice pod kiizem se od skupiny na konzolach lisi

nejen metitkem, ale také propracovanéjsi modelaci a detaily.

852 |_ichte/Meurer 2007, 55.
853 WEISE 1921, 29-56 ; OTTO 1924, 56-58, MANZ 2010, 53, 58-60.
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Panna Marie a sv. Jan pod kiizem [139] patii k nékdejsimu vybaveni kostela
a s novogotickym oltafem byly sestaveny dohromady teprve na konci 19. stoleti. Pivodné
ziejmé stavaly pod pozdn& gotickym UkiiZovanym ve vitézném oblouku kostela.®* Obg
sochy stoji v esovitém prohnuti, s hlavami naklonénymi smérem ke kiizi. Panna Marie
pozdvihuje pravou ruku k hrudi a levou pfidrzuje cip rousky, aby otfela slzy. Velmi
podobné gesto najdeme i na jedné z truchlicih Zen v Trochtelfingen. Také oblicejovy typ
a uspofadani rouSsky ma nejblize k Mistru z Trochtelfingen. V Poltringen je vSak tvaf
mnohem subtilnéj$i, se Spicatou bradou a vyvdzenymi proporcemi, zatimco
Vv Trochtelfingen se manyristické pifehanéni dotklo i modelace obli¢eji. Sv. Jan drzi nad
volnou nohou knihu a pravici se chyta za hlavu v gestu bolesti. Drapérie predstavuje
zmnozené trubkovité zaveésy po stranach, ne zcela organicky utvar z misovitych zdhybu
na bfiSe a pomérné ostré lamani fas na postavci. Obé figury maji velmi podobnou,
zrcadlové obracenou zadkladni kompozici, takze po stranach kiize pisobi vyvéazené.
Koleno sv. Jana vytvaii ve spodni ¢asti Satu ptiznaény utvar ve form¢ obraceného ,, T, na
jehoz zakladé jej Gertrud Otto srovnavala v drzeni téla a skladbé drapérie se Svétici
s knihou z Uberlingen [107].°°° Oproti vyzdob& tamnich chérovych lavic je ale tvar
sv. Jana vyrazngji individualizova skrze vyrazné vrasky kolem tst. Evangelista obraci
priviené oci ke Kristu, spodni vicka jsou natekla a vypoukld, tvare propadlé a brada
povytazena. Usta obou figur jsou vyfezana velmi jemné a detailné a na rozdil od vétsiny
d¢l spojovanych s ulmskou dilnou nejsou nasazena prilis vysoko, ale proporéné, podobné
jako u soch v Uberlingen. Zpracovani nékterych anatomickych detaild, jak jsme vidéli
zejména v Janové tvari, prekvapi svoji kvalitou, kterd kviili novejsi polychromii neni na
prvni pohled patrna.

Skupina ¢tyf soch na konzolach predstavuje oproti figuram z Kalvarie znacné
zjednodusSena schémata. Také tyto dievorezby trpi pod novéjsi polychromit, kterd zakryva
detaily.®®® Sv. Vaviinec [142b] je predstaven jako jahen ve splyvavé tunice clenéné pouze
vertikalnimi fasami, zehnajici Biskup [142d] ptedstavuje tradiéni kompozici krasného
slohu se dvéma misami na bfise a zavésy po stranach a sv. Stépan [142a] ma kolem pasu
omotany plast’, v némz nese kameni. Sv. Jan Kititel [142c] je zobrazen pomérné tradicné

jako vousaty muz s bosyma nohama zahaleny do plasté, ptes n€jz drzi knihu, na které

854 OltaF byl ziskan z katolického kostela v Tiibingen. Srov. MANZ 2010, 52.

%5 0170 1924, 56.

8% Neni proto ani jasné, co jsou novejsi dopliiky, s jistotou tak miizeme oznacit jenom pravou ruku Sv. Jana
Kititele.
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stoji Berdnek. Zvite samotné je k divakovi natoCeno zadi a pouze otac¢i hlavicku, jako by
bylo nahle vyruseno z konverzace se svétcem. Tato socha ma nejbohatsi drapérii, ktera je
pomérné blizka sv. Onfeji z Hartmannova cyklu na ulmském kostelnim praceli [46].
Celkova loutkovitost figury a usporddani vousu a vlasti na cele do klepetovitych kucer
pfipomene sv. Simona [59]. Podobné muizeme odvodit kompozici sv. Biskupa od
Hartmannovy sv. Anezky Rimské [48]. Sv. Vaviinec ve spodni ¢asti $atu zrdcadlové
obracené kopiruje sv. Barboru [50] a sv. Stépan parafrazuje sv. Matouse z praceli
ulmského minstru [61]. Gertrud Otto hledala souvislost spiSe s Dornstadtskym oltarem
a jeho Mistrem, jehoz autorsky rukopis dlouhych vertikalnich zahybu, které jsou obcas
mensim zafezem rozdeleny v horni Casti na dvé tenké tasy, nasla v Poltringen na soSe
sv. Vavfince. Stejny detail ale najdeme i U jinych dilen na zédpad od Ulmu, zejména
u Truchlicich Zzen z Bronnweileru. Tataz socha, stejné jako Bolestna Maria z Poltringen,
vykazuje podle badatelky i jistou bezradnost v zobrazeni pokrcené ruky s atributem, ktera
se objevuje i Vv dalsich dilech jako je sv. Barbora z Dornstadtského oltafe a Svétice
s knihou z Uberlingen. Velmi blizky sv. Vaviinci nejen v kompozici, ale i v typice tvare

je sv. Stépan v obnoveném kostele v Gruornu (Miinsingen) [141].%°7

Gertrud Otto nezatadila sochy z Poltringen pro jejich nizsi kvalitu do dilny Mistra
Dornstadtského oltafe, ale konstatovala, ze musely vzniknout v uzké zavislosti na jeho
dilech. Georg Weise je odvozoval od dilny, ktera mé¢la fungovat po tii generace v Horbu
nebo Rottenburgu. Spoleéné s Pietou z Rexingen [143] mély poltringenské sochy
predstavovat nejstar$i stupen této ,,Skoly“. Vztahem soch k Ulmu vsak Otto tuto teorii
vyvraci a samostatnou bodamskou produkci, byt odvozenou od ulmského sochaftstvi, vidi

az v dal3i generaci, jiZ zastupuje Madona z Hechingen-Weildorfu.®*®

Poukaz na Pietu z kostela sv. Jana Kititele v Rexingen u Horbu nad Neckarem nas ale
opét ptivede K dilim z Bronnweileru a Trochtelfingen. Ackoli totiz Marie sedi, jeji
drapérie ukazuje tendenci k zmnoZeni zahybi, ackoli ne tak v extrémnim provedeni, jako
u truchlicich zen v Trochtelfingen. Také faseni rousky na hlavé do paralelnich vin
odpovida do zna¢né miry zminénému sochafskému souboru. Stejné uspotfadani rousky

najdeme i na Panné Marii pod kiiZzem v Poltringen [144]. Pro sv. Jana a Bolestnou Marii

857 Vesnice Gruorn dnes JiZ neexistuje, nebot’ jeji obyvatelé museli v roce 1937 uvolnit misto vojenskému
cvidisti. Teprve na poc¢atku 70. let se zacalo s obnovou kostela sv. Stépana, ktery dnes slouzi jako pamatnik.
Dalsi informace a fotografie na http://www.gruorn.info.

858 WEIsE 1921, 39-43; OTTO 1924, 57.
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najdeme pribuznou skupinu pod kiizem v Sulzau (Horb), kde se objevuje stejné gesto

ruky sv. Jana.®®

Pravé v piipadé poltringenskych soch se nabizi otdzka, zda v piipadé sv. Stépana nejde
pouze o prevzeti kompozic z ulmského priceli, pfipadné cirkulaci tovary$t a kresebnych
ptedloh mezi lokdlnimi dilnami, protoze celkovy rdz soch se i1 ptfes nékteré spolecné
detaily od ulmské produkce zna¢n¢ 1isi. Dieter Manz sochy narhl spojit s rottenburskou
dilnou, ktera vytvofila sochy ze zdejsiho $pitalu. Stejné diln¢ navrhuje piipsat také Piety
z Kiebingen [19] a z Rexingen [143].°®° Dalsi mistni sochu triniciho sv. Klimenta, jejiz

vznik uvadi jiz kolem roku 1380, z tohoto okruhu Vyluéuje.661

V Poltringen je jiz od vrcholného stfedoveéku dolozena fara, ktera byla pii kostele
sv. Stépana a byly ji podiizené i okolni vesnice Reusten a Oberndorf. Uloha kostela
sv. Klimenta neni v pramenech nijak specifikovana, ale nejspis se jednalo o vedlejsi kapli.
Farnost spadala pod spravu klastera v Bebenhausen. Nedaleko farniho kostela je roku
1423 doloZena klauzura nékolika frantiSkanek terciarek, kterd zieymé vznikla o néco
diive, ale dodnes se zni nic nedochovalo.®®® Skrze zdej§i jeptisky bychom mohli
predpokladat jednu z cest pro ohlasy ulmského umeéni do Poltringen, nebot” také v Ulmu
se nachazel klaster tercidiek. V sousednim Wendelsheimu v kostele sv. Katefiny se
dochovaly nasténné malby pfiblizné z let 1380-1400. Nedaleka mésta Tiibingen
a biskupsky Rottenburg byla kolem roku 1400 aktivnimi uméleckymi centry, kde
muzeme piedpokladat vlastni sochatfské dilny, z nichz nékterd ziejmé provedla i obé

skupiny soch z Poltringen.

9 WEISE 1921, 37, obr. 142.

%9 MaNz 2010, 60.

%1 Ipidem, 57 a 60. Formaln& socha k nami pojednivanému souboru nepatii. Datace se zda byt ale velmi
rana. Nachazime zde spiSe tendenci ke zjednodusovani zahybu a jejich zalamovani a ornamentalizaci. Ve
star$i ani v mladsi vrstvé v8ak nemame z lokalni produkce material, ktery by dovolil komparaci, protoze
pravé v tomto kraji se krasny sloh prosadil az do krajnosti. Socha sv. Klimenta tedy patrné neni dilem
mistni dilny.

%2 | bidem, 7-13.
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8.3. Trunici Madona v Karlsruhe

V.88 cm, $. 51,5 cm; h. 25 cm. Vrbové dievo, zezadu vyhloubena.

Polychromie je ¢asteéné pivodni. Na rousce se dochovaly dvé z papirovych, pivodné zlacenych aplikaci.
Sbirka S. Liammle, Mnichov, 1955-1962 sbirka Emil G. Bihrle, Zirich, od roku 1962 Badisches
Landesmuseum Karlsruhe.

Dilem, které¢ bylo V literatufe S Mistrem Hartmannem a jeho pracelnim cyklem
mnohokrat spojovano, je trtinici Madona v Badisches Landesmuseum, Karlsruhe [37].
Triinici Panna Maria s nahym ditétem sedi na jednoduchém trinu vystaném polStafem.
Kristus sedi vzpfimené na mat€in¢ levé noze a pravou pazi natahuje po jablku, které drzi
Marie, levou se opird o nohu. Matka jej podpird na zadech levou rukou a pohled smétuje
ke hte s jablkem. Odév Marie sestava z prepasaného nafasené¢ho spodniho Satu a bohatého
plasté sepnutého na prsou bez viditelné spony. Rouska spada po stranach v kaskadach na
ramena, koruna a vrchni C¢ast hlavy chybi. Celd kompozice stoji na polygonalnim

podstavci, jehoz Celni ¢ast zaujima doll obraceny pilmeésic s Zenskou hlavou Luny.

Madonu zakoupilo Badisches Museum Karlsruhe v roce 1962 ze sbirky Biihrle a Eva
Zimmermann ji vénovala zaslouzenou badatelskou pozornost.663 Vysledkem byla diskuse
mezi ni a Ekkartem Klinge ohledné¢ plvodni provenience sochy. E.Zimmermann
upozornila na podobnost kompozice s Hartmannovou trinici Madonou z priceli
ulmského minstru, a proto hledala jeji piivod v Ulmu. Jako argument pro tuto hypotézu
slouzi 1 obtizn¢ Ccitelné erby na podstavci, interpretované jako muzsky znak rodu
Fiirstenberghh a Zensky znak ziejmé rodu Hohenzollern-Hechingenii. E. Klinge naopak
hledal puvod sochy v Augsburgu a pfirovnaval ji k Madoné z Apfeltrachu. Pro oba

badatele pfitom hral velkou roli obli¢ejovy typ 1 hlava Jezulatka.

Po srovnani s Hartmannovou Madonou se socha jevi jako mladsi a je to pravé
zpracovani oci, brady a dalSich detailil, stejné jako celkovy tvar obliceje, kde se projevuje
vliv raného uméni Hanse Multschera v jinak velmi konzervativni kompozici. V béhu
zahybti mtizeme sledovat tendenci k rozpadu vla¢nych linii, zejména ve velkém misovém
zahybu mezi koleny a k nému pfipojenych fas ve spodni Casti sochy. Tato ¢ast drapérie
postradd logické uspotadani zdhybi a zije svym vlastnim zivotem. Tyto naznaky
prozrazuji, ze socha mohla vzniknout az kolem roku 1430. Tvaf Luny je velmi blizka

dilim z okruhu Mistra z Eriskirchu. Jesté pozdéjsim dilem z okruhu Hanse Multschera je

653 ZIMMERMANN 1964; KLINGE 1964, 39-40, 84, &. 74; GROSSMANN 1965, 95; GRIMME 1966, 109, &. 21,
obr. 117, ZIMMERMANN 1985, 141-143 (zde i kompletni piedchozi literatura), obr. 13; LICHTE 2003, 29,
30, 62; SODING 2008a, 68-69; SODING 2008b, 190.
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Madona z n€kdejsiho klasterniho kostela ve Waldu u Sigrnaringen,664 ktera bud’to

navazuje piimo na sochu z Karlsruhe, nebo na jinou sochu stejného typu.

Ackoli sochu nezafazujeme mezi dila ulmské fezbarské dilny, jeji vznik v Ulmu
nemuzeme vyloucit. Vzhledem ke kvalité fezby a rychlé recepci uméni Hanse Multchera
se zdd 1 pravdépodobny. Stoji vSak minimalné za uvahu zvaZzit jiné centrum bliZe

k Bodamskému jezeru, tedy v oblasti, kde bylo kolem roku 1430 ¢innych vice dilen.

8.4. Sv. Anna Samatreti z Dornstadtu

JiZ v Gvodnich kapitolach jsme zminovali krasnou Madonu z Horbu [5] a néktera dila,
ktera opakuji jeji kompozici, jako je Madona z hibitovni kaple v Bisingen [147], Madona
z Lipbachu [148] nebo truchlici zena, mozna Marie Magdalena z berlinského muzea
[149]. Na tomtéZz kompozi¢nim zakladu je vystavéna socha sv. Anny Samétieti v dnesni
dornstadtské kapli [154]. Svétice nese na pravé ruce nad volnou nohou sedici postavicku
Panny Marie, ktera obéma rukama drzi za bfiSko frontalné posazeného Krista s jablkem.
Drapérii tvoti vlacné, dlouhé, trubkovité zahyby uspotadané do vytdhlého trojuhelniku,
a systém misovitych zahybu stacejicich se na pravy bok. Madonu drzi sv. Anna pies
plast’, ktery spada rovnéz v dlouhych trubkéach az do vyse kolen. I pies zmnozeni zahybti,
charakteristické pro pozdni krasny sloh, se zde ukazuje urcéita redukce ornamentalnich
prvki, které obvykle vytvari lem plaste.

Gertrud Otto spojila sv. Annu s Mistrem Dornstadtského oltate na zakladé podobnosti
se sv. Otylii z chorovych lavic v Uberlingen [107], zejména v obli¢eji. RovnéZ zde nasla
motiv ¢eského kolene a zahyb ve tvaru obracené¢ho ,, T*, ale konstatovala urcity ¢asovy

odstup.®®

Mezitim byla ze sochy odstranéna pozdéjsi polychromie a odkryto dubové
dfevo, které sv. Annu piekvapivé spojuje s Pannou Marii ochranitelkou z Ummendorfu
[119]. Ummendorfska socha je propracovana detailnéji, zatimco dornstadtské sousosi
ziejmé potitalo se silngj§i vrstvou polychromie.®® Nachazime viak mnoho paralel ve
zpracovani detailll. Zajimavosti je uziti dubového dfeva, které je velmi tvrdé a obtizné

opracovatelné, vydrzi vS§ak mnohem déle nez mekké lipové nebo vrbové dievo. VéEtSinou

864 \/yobr.: MEURER 1997, 167, obr. 166.

865 OTT0 1924, 60-62. Autorka sem pfipojila i truchlici Zenu z Berlina, obr. 30.

%6 Dr. Tobias Kunz z berlinského muzea se domnivé, Ze socha mohla byt v minulosti upravovéna. Mirné
pretfezani predpokladd v obliceji (o€i, usta) a v horni ¢asti téla. Za tuto informaci dékuji panu Konradu
Ritterovi z Dornstadtu.
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bylo pouzivano pro prace, které si zadaly trvanlivy materidl, jako jsou chorové lavice.
Jeho uZiti pro volné skulptury je pomérné vzacné a volba materidlu v takovém piipadé
nebyla ndhodnd. Podobné jako v pfipadé velmi kvalitni sochy z Ummendorfu, také
v Dornstadtu musime ptedpokladat fundovaného objednavatele. Neni jasné, zda byla
socha od pocatku urc¢ena pro dornstadtskou kapli, ktera tehdy podléhala klasteru Lorch,
nebo zda se sem dostala az po sekularizaci klasterd. Ob¢ sochy mohly vzniknout v Ulmu

24

objednavatele.

8.5. Svabska produkce mimo dosah ulmské dilny

V hornosvabském sochafstvi 1. tietiny 15. stoleti narazime také na mnoho dél, ktera se
s ulmskou dilnou spojit nedaji. MlUzeme zde rozpoznavat dilci ,,ulmské vlivy*“ ¢i
,hartmannovské® detaily ptfevzaté z priceli, ale propojeni s ulmskou dilnou konstatovat
nelze. Zminujeme 1 néktera dalsi dila, u nichZ se tento vliv sledovat neda, a jedna se bud’
o prace ze sousednich vytvarnych center, nebo jsme jiz svédky rozmélnovani
,hartmannovského stylu“ a hledani novych osobitych feseni. Zejména béhem 30. let je jiz
oznaceni Ulmu jako umélecké periferie diskutabilni. Zdejsi centrum se etablovalo velmi
rychle. V téchto sochaiskych pamatkach, které nejsou ani parafrazi na slavné pruceli, ani
vyrazn¢ nereaguji na Hanse Multschera, mizeme casto sledovat tendence rozpadu
krasného stylu, které se nakonec v dominantnich uméleckych proudech neprosadily. Tato
mezivrstva je velmi rozmanitd a nehomogenni a pfedstavuje zajimavou ilustraci situace

V sochafstvi mimo hlavni ulmské centrum.

Vyraznou skupinou soch jsou Madony reagujici volné¢ na Madonu z pilite arkady
ulmského minstru. Tyto sochy jsou Casto kamenné a predstavuji pozdni verzi krasnych
madon v Hornim Svébsku. Jsou to zejména dievéna Madona v kapli sv. Michaela
v Edelstetten [102] ®®’ a kamenna Madona v minstru v Donauwdrthu [104].%% Jejich
spoleénymi znaky je roztazeni do Sifky, ulmskd kompozice Satu a drzeni ditéte
a zmnozené, ploché, zaspicatélé misy na biiSe. Do této spolecnosti se da fadit také
dfevéna Madona ve farnim kostele v Babenhausen [152]. Ani tuto Madonu vSak nelze

piipsat ulmské diln¢ ¢i jejimu okruhu pro jeji zcela odlisné vytvarné pojeti. U téchto

87 V. 175 cm (bez koruny), dfevo, zezadu vyhloubena. Nové polychromie. OTTO 1924,74; DEHIO/GALL

1954, 128; KLINGE 1964, 53, 77-78.
668 v/, 80 cm, piskovec, ¢asteéné pivodni polychromie. OTTO 1924, 75; KLINGE 1964, 53, 77.
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praci, které snad mizeme datovat jiz do 30. let, 1ze pfedpokladat vznik v samostatnych
dilnach, které byly zaloZeny na zidkladé zvySené poptavky a vychédzely z ,ulmského
stylu, nicméné si jej pretvortily vlastnim zptisobem.

Madona v Leonhardskapelle v Apfeltrachu predstavuje dalsi z dél, ktera nemizeme
s ulmskou dilnou spojit a ani star§i badani si nevédélo rady s jeji provenienci, kterou
kladlo bud’ do jizniho Némecka, nebo také do Salcburku.®®® E. Klinge ji zatadil ke stejné
skupiné¢ jako Madonu z Maihingen im Ries (Donauworth) nebo ztracenou Oertelovu
Madonu z Tiirkheimu, jiz Julius Baum srovnaval s Madonou z volného pilite ulmského
minstru a Gertrud Otto se sochami z Dornstadtského oltafe. Dalsi sochou této skupiny je
podsadita Madona v Zemském muzeu VvV Bonnu, jiz odkazal muzeu Paul Clemen, a socha
sv. Michaela v klasternim muzeu v Ottobeuren, sniz Klinge spojil kamenného
sv. Michaela ze sbirky Ottingen-Wallerstein na zamku Harburg (Donauwdrth). Spojitosti
s Madonou z Apfeltrachu nalezl Klinge i v Kristu z muzea v Kaufbeuren.®”® Tato skupina
z Bavorského Svébska se od ulmské produkce jiz vyrazné odlisuje a pfedstavuje tvorbu
vice zaméfenou na salcburské centrum, které na rozdil od Ulmu utvételo jiz po desetileti

silnou tradici krasného slohu.

Salcbursky raz maji i dal§i $vabské sochy, jako Madona z Unterschneidheimu [147],%™
jez opakuje kompozici Madony z pilife ulmské predsin€. Stoji ovSem na luné zobrazené
jako masivni zenskd hlava ze tfictvrte¢niho pohledu, kterd hledi vzharu. Takové
zobrazeni, avSak s muzskou tvaii, zndme z produkce dilny Mistra Madony ze Seeonu.
Zpracovani vlas, monumentalita, 1 typika tvafe nedovoluji Madonu srovnat s zddnym
z d¢l, které jsme zde uvadéli. Opa¢nym piikladem je Madona z Tiirkheimu,®’? ktera sice
nezapie salcbursky ptivod, ovSem stoji na polygondlnim podstavci s pilmésicem, ktery je
naopak ptizna¢ny pro ulmskou dilnu nebo i stfedni Poryni.

Zcela jiny vyraz neZ horno§vabské prace ma sv. Osvald (?) [153],%7

Vv katalogu sbirky
Oertel oznaceny jako ,,Heiliger Fiirst®, jehoz pravdépodobna provenience je Buchau am
Federsee.’” Schematické Fezbaiské zpracovani bylo doplnéno pladtnem a polychromii,

vniz byla teprve dovrSena jemna modelace. Julius Baum ptedpokladal vznik sochy

889 y/y3ka 107 cm. Pravéa ruka Marie a leva nozka ditéte chybi. Starsi literatura u KLINGE 1964, 37.

670 Klinge 1964, 41.

"1 WLM Stuttgart. LICHTE/MEURER 2007, 4748, kat. ¢. 17, zde i vy&et literatury. Autofi ji spojuji s dilnou
Mistra Hartmanna.

872 piivodné sbirka Oertel. Dnes ztracend. OTTO 1924, 59, obr. 28.

68 V. 92 cm, §& 38 cm, h. 28 cm. Topolové dievo, pilkulaty, zadni strana vyhloubena, piivodni
polychromie.

°"* DEMMLER 1913, 11, kat. &. 1.
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kolem roku 1400 v horno§vabském regionu.’”® Claudia Lichte jej na zaklade typiky
podlouhlé tvaie, zpracovani oci a Gst ¢i vlastu prirovnala ke sv. Martinovi na pilifi arkady
zapadni predsiné ulmského minstru a na tomto zakladé pripojila k okruhu Mistra
Hartmanna.’”® Narazime oviem na problematiku vymezeni pojmu ,okruh®. Urita
inspirace sochou sv. Martina z ulmského priceli jesté neznamena okruh téze dilny. Obé
sochy na jiznim pilifi arkady, tedy jak sv. Martin, tak i Madona, byly napodobovany po
celé 15. stoleti. Socha ptipomene také porynskou produkci, ve vyrazu a strmém posazeni
najdeme obdobu u trinici Madony z muzea Schniitgen v Koling nad Rynem.®”” Silng
zredukovana, poldmana drapérie sv. Osvalda mluvi spiSe pro pozdéjsi vznik sochy

a pripocteme-li inspiraci sv. Martinem z umlského mintru, mizeme jej datovat do

pokrocilych 30. let 15. stoleti.

V tvodni kapitole o situaci ve $vabském sochafstvi jsme mohli sledovat nékolik
lokalnich uméleckych center, zeyména na fece Neckar jizn¢ od Stuttgartu. Vedle mést
jako Horb s nové zalozenou kapitulou, biskupskym Rottenburgem nebo fisskym méstem
Reutlingen, se etablovalo také Sigmaringen se svym mocnym hradem, které sice piijmalo
impulsy z Ulmu, ale mistni tvorba pfedstavuje vlastni pojeti stylu. Kromé klastera
v Salemu je ze Sigmaringen jiz pomérn¢ blizko k Bodamskému jezeru a do Kostnice, pod
niz celd oblast cirkevné spadala. V okoli se dochovalo vice pamatek, které s ulmskou
dilnou nemaji nic spolecného. Pisobil zde jiz zminény malif Heinrich Gretzinger
Z Trochtelfingen, ktery byl mozna ¢inny 1 jako sochaf, jak by se dala interpretovat jeho
signatura a letpoSet 1427 na Madon& ze Sigmaringen-Laiz.®”® Kostel v Laiz byl nejen
farnim chramem, ale slouzil i frantiSkankam terciatkdm, jejichz malé konventy mizeme
na pielomu 14. a 15. stoleti potkavat po celém Svabsku. Na oltafi se dnes nachazi
uctivana socha piety, ktera sem byla umisténa sekundarn¢ po reformaci a pochazi

z klastera téhoz fadu v Ebingen.®’

Tyto ptiklady dokladaji, ze i mimo ulmské centrum existovala urcitd odli$na fezbarska

tradice, zivda zejména v lokdlnich centrech a ovlivnénd okolnimi zemémi, zejména

87> Baum 1913, 276; BAUM 1917, kat. &. 33; BAUM 1921, 129

676 | |CHTE/MEURER, 41—42, kat. &. 13.

77 K$1n, Schniitgen-Museum, Inv. ¢. A 52, ofe$dkové a dubové dievo, v. 58,5 cm, §. 31 c¢cm, h. 22 cm.
Poryni, kolem roku 1400. KARRENBROCK/LANGEN 2001, kat. ¢. 4, 147-150.

678 Vyska 130 cm bez nové doplnéné koruny, lipové dievo, zezadu vyhloubena. BAuM 1921, 123, obr. 44;
HERMANN 1986, 44—45.

679 ZEKORN 2005, 227.
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Bavorskem a hornim Porynim. Vétsina soch z této kapitoly osciluje mezi ulmskou dilnou
a Mistrem z Eriskirchu, pficemz anonymni sochat mél vliv pfedev§im na mekkost
zpracovani a typiku divéich tvafi, zatimco z Ulmu muizeme odvodit kompozicni
schémata. Takovy ohlas obou dilen indikuje, Ze tu Slo o spojeni urcité tradice a novych
trendd. Novinkami muUzeme rozumét ulmské kompozice, zatimco dilna Mistra

Z Eriskirchu mohla sidlit v tradi¢nim centru celé oblasti Kostnici.
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9. Umélecka vyména s centry vV Poryni a v Cechach

Svabské uméni prvni tfetiny 15. stoleti silné reagovalo na impulsy z jinych oblasti.
Z pochopitelnych diivodl to byla zejména mista, kde probihaly realizace parléfovskych
staveb. V hutnich knihach ulmského minstru mame dochovany pifidomky umélct podle
jejich ptivodu z mnoha vzdalenych mést Evropy. Kromé parléfovského hutniho prostredi
se ale umélecké trendy Sifily i jinymi cestami. Velkou roli pfi pienosu kompozic ¢i stylu
hraly milostné sochy. Trunici Madona kostnického domu inspirovala sochaie po dlouha
desetileti, a zejména pak v dob& konani koncilu. Jeji varianta se dochovala v kostele sv.
Jiti v Isny, volnéjsi nasledovani jejiho vzoru se da konstatovat u Madony z farniho dvora

v Rankweilu.

Vliv na zdej$i uméni mély také importy, opét zejména pokud Slo o uctivané sochy,
které se vyvazely nejenom z Prahy, ale také ze Salcburku, kde diky technologii umélého
kamene byla mozna ,,masova‘“ produkce oblibenych typli. Spojeni Mistra Hartmanna se
Salcburkem, jenz byl jednou zkolébek krasného slohu, navrhl Hans Ramisch
prostiednictvim anonymniho autora Madony z benediktinského klastera Seeon
V jihovychodnim Bavorsku. Jeho argumenty se ale nezdaji prukazné a rozdily mezi
Svabskou a salcburskou produkci prvni tfetiny 15. stoleti mizeme pozorovat nejen ve

stylu, ale zejména ve vyrazu sochatskych dél.

Umeéleckymi oblastmi, které na pocatku 15. stoleti nejsiln€ji ovlivnily Svabskou
tvorbu, bylo jednak blizké Poryni, zejména pak jeho prostfedni ¢ast s centrem v Mohudi,
ale také Kolin nad Rynem, jednak zemé¢ Koruny ceské, odkud se vyvazely sochy
krasnoslohych madon a piet i do zna¢né vzdalenych oblasti. O exportech uméleckych dél
z Prahy mame fadu dokladt, at' jiz pisemnych, popisujicich ,,imago de Praga“ ve
Strasburku a Mohugéi, ¢ fyzicky dochovanych soch z b&lohorské opuky, jako je Pieta ze
Seeonu.®® Ve 20. letech se recepce uméni z prazského centra zacina postupné ménit ve
spiSe konzervativni pfistup, mnohem aktudlnéjsi jsou nové impulsy ze zapadni Evropy,
tihnouci k realismu. Krasny sloh se i pfesto udrzel az do poloviny stoleti a ackoli jeho

formy mnohdy zhrubly a zlidov€ly a teologicky obsah se vytratil, takto dlouha tradice

vypovida o jeho silném ohlasu mezi Sirokymi vrstvami obyvatelstva.

680 BNM Miinchen.
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V piedchozich kapitolach jsme mnohokrat narazili na moznost pfichodu Mistra
Hartmanna z Poryni. Zatimco Mistr ApoStolt byva spojovén s kolinskym déomem a zde;jsi
parléfovskou huti, uméni ulmské huti 1 fezbaiské dilny v dobé Mistra Hartmanna nas
zavede do oblasti stfedniho toku Ryna. V nésledujici ¢asti tyto analogie a vychodiska

rozebereme hloubéji a nastinime politickou situaci v arcibiskupské Mohuci.

V mezich, které nam umoziuje stav a mnozstvi dochovanych dél, a s ohledem na
importy, se zde pokusime vykreslit obraz ptenosu uméleckych forem i myslenek v epose
prolinani odeznivajiciho internaciondlniho slohu a nastupu pozdni gotiky. Pfiznacnym
rysem doby je, Ze se tento transfer neodehravd na dvorské urovni, ale bézi v rezii
patriciatu a ulmské meéstské rady. Ilustruje tak promény spole¢nosti, kdy méstanska
vrstva ziskavd své dominantni postaveni. Je tfeba mit neustdle na paméti, Ze zaloZeni
meéstského chramu nebylo fundaci ani panovnickou, ani cirkevni, ale zna¢ilo emancipaci

méstanstva. Bylo demonstraci sily svobodného tisského mésta.

Interpretace pfenosu tématu sv. Martina z mohuc¢ského portdlu Memorie a dalSich
odkazli na Mohu¢ a jejiho arcibiskupa je v dobé politickych intrik a spolecenskych zvrat
docela komplikovand. Ve srovnani s timto oc¢ividnym napodobenim vyznamné zakazky
z mohu¢ského domu se pii komparacich s ¢eskym uménim pohybujeme pouze v rovinach
hypotéz. Jediné spojeni s cCeskym uménim, které Ize prokazat, je skrze cirkulaci
femeslnikti v huti a skrze exporty z prazského centra. Srovnani Mistra z Eriskirchu
a Mistra Tynského uktizovani ukdzalo na odlisné fezbaiské pojeti a zajem sochate,
pii¢emz spole¢né znaky prameni spiSe z obecného formalniho aparatu internacionalniho

slohu nez z dilenského propojeni obou sochafi.

9.1. Umélecka vyména se stfednim Porynim

Sttedni Poryni je skute&n& nejpiibuznéjsi uméleckou oblasti Svabska, coz ma politické
a geografické divody. V prvni Ctvrtiné 15. stoleti zde nachdzime neobycejné blizky styl
a mnohdy je vyslovené obtizné uréit, zda dilo pochazi ze Svabska, nebo je stfedorynské.
Pravé na stfednim Rynu pusobila vlivna dilna Mistra Neseni kiize z Lorchu pracujici
V terakoté a genialni architekt a sochat Madern Gerthener. I pohled o néco zpatky do
prvni poloviny 14. stoleti ukazuje vazby na Stfedni Poryni spiSe nez na hornorynska

centra, jako byl Strasburk. Cyklus Prorokt na kapli sv. Vaviince v Rottweilu vytvofila
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skupina kameniki nejspiSe sttedorynského pﬁvodu.681 I poté, co se v Ulmu vytvotilo diky
stavbé farniho kostela samostatné umélecké centrum, ziistaly kontakty se sttedorynskymi
dilnami silné, a to i pfesto, ze Strasburk jako nadfazena hut pod vedenim stejného

A4

architekta ptedstavoval mnohem blizsi a dostupnéjsi umélecké vztahy.

Stfedni Poryni nebylo kolem roku 1400 v zadném piipad€ jednotnou uméleckou
oblasti. Moc a vliv se zde rozpadaly mezi mnozstvi aktivnich cCiniteld, nejen mezi
arcibiskupskou Mohu¢ a volbou kréle ¢i fiSskymi snémy vyznamny Frankfurt, ale roli
hraly také Slechtické drzavy rodd Nassau, Katzenelnbogen, Sponheim, Veldenz nebo

Eppstein.®®

Pro Ulm byly vyznamné zejména obchodni styky s Frankfurtem, ale pozd¢ji
ziejm¢ 1S Mohu¢i, jak dokazuji dochované pamatky reflektujici sou¢asné mohuéské
umeéni. Velkou roli zde pfisuzujeme vyjimecné osobnosti Konrada III. von Daun, ktery
nastoupil do ufadu mohucského arcibiskupa roku 14109.

V fezbéistvi je piikladem dila, u n&jZ se neda jasné uréit provenience mezi Svabskem

683 vy
Pomérné

a sttednim Porynim, Bolestna Panna Marie z Darmstadtského muzea [155].
hodn¢ poskozend socha pochdzi ze skupiny Ukfizovani. Marie stoji s pravou nohou
nakrocenou a naklani se doleva, levou rukou se objima kolem trupu v gestu vnitini
bolesti, pravici pozdvihuje cip rousky, aby jim otfela slzy. Podle M. Woelka se da tadit
vedle praci Mistra Hartmanna, Mistra z Eriskirchu, Mistra Neseni kiize z Lorchu nebo
i vedle mohucského portalu Memorie. Tento popis zcela vystihuje provazanost obou
uméleckych oblasti a jejich hlavnich ptredstaviteld a piekvapivé Hartmannovo jméno

uvadi ve spole¢nosti mnohem kvalitnéjSich dilen.

,,Beispielsweise bestehen Stilverwandschaften zwischen den der Hartmann-Werkstatt
zugewiesenen Schreinfiguren des Dornstidter Retabels im  Wiirttembergischem
Landesmuseum, Stuttgart und sicher an den Mittelrhein zu lokalisierenden Werken der
Tonplastik, wie die Madonna von Hallgarten oder den hil. Katharina und Barbara der

Stiftskirche St. Martin in Bingen.«®®

%L Srov. BANK 2014c, 23-24.

%82 \VETTER 2000, 94.

883 Dubové dfevo, v. 80,5, §. 27, h. 22 cm, z jednoho kusu dieva, opracovana ze vSech stran, 1410-1420.
Polychromie byla odstranéna Alfredem Jobstem roku 1955, ale piivodné byl $at azuritové modry, rouska
zlatd, plast temné modry se svétle Cervenym rubem a podstavec bled¢ zeleny. Podle nedochovaného napisu
na zadech pochazi z n€kdejsiho klasterniho kostela némeckych rytitt z Gie3en.

684 WOELK 1999, 213. »Napriklad existuji stylové pribuznosti mezi skrifiovymi figurami Dornstadtského
retablu ve Wiirttemberském zemském muzeu pripsanymi Hartmannové dilné a terakotovym pracem, které
miizeme s jistotou lokalizovat do stiedniho Poryni, jako je Madona z Hallgarten nebo sv. Barbora

a Katerina z kldsterniho kostela sv. Martina v Bingen.*
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Moritz Woelk Bolestnou Marii ptirovnava k Hartmannovym kamennym socham
z pfedsin€é ulmského minstru, Svabskym Madonam Ochranitelkdm a ponékud
vzdalenéjSim Truchlicim zZendm Mistra z Eriskirchu v Dominikdnském muzeu
vV Rottweilu, jedné Lillem publikované soSe, kterd se objevila u mnichovského
obchodnika s uménim Norberta Fischmanna,685 Truchlicim Zenam z Mittelbiberachu
Vv berlinské Skulpturensammlung a nakonec k Bolestné Marii z Trochtelfingen. Za
mnohem blizsi analogii povazujeme sochy z Bronnweileru, zejména skupinu Truchlicich
zen.

K Poryni sochu vaze podobnost modelace s terakotovymi plastikami. Naptiklad gesto,
jimz drzi rouSku, se objevuje u Marie z Tondorfferova epitafu v norimberském kostele
sv. Vavfince, kterd je pripisovana Mistru Neseni kiize z Lorchu, s jehoz stézejnim dilem
ma darmstadstkd Marie spole¢nou mékkou modelaci. Srovnatelna porynska fezbarska dila
podle M. Woelka piedstavuji sedici Madona z Oberweselu,’®® Pieta z frankfurtského
muzea Liebieghaus,®®’ Madona, dvé Truchlici Zeny a Pieta, jeZ se nachazely ve sbirce
Huga Benaria, Pieta z katolického kostela v Appenheimu u Ingelheimu, a Trinici madona
z Alken an der Mosel [36]°%.

Na piikladu Bolestné Panny Marie z darmstadtského muzea jsme mohli vidét
provazanost stitedorynského a Svabského umeéni, ale také jsme se dotkli nejvyznamnéjSich
dilen. Mistr Madony z Hallgarten pracoval v terakoté a jeho dilné mizeme pfipsat kromé
Madony z Eberbachu [91] i sochy sv. Barbory a sv. Katefiny v kostele sv. Martina
v Bingen [95, 96].%%° Bingen, které od roku 1424 patfilo napiil mohudské kapitule, se stalo
cilem exodu kléru roku 1432 a od roku 1438 patfilo kapitule zeela.®® Pravé v tomto
mésté na Rynu, které mél mohucsky arcibiskup jen ptes feku ze svého hradu, predpoklada

Vetter dilnu pracujici v terakots.*"

V piipadé Dornstadtské archy [88] jsme upozoriiovali nejen na blizkost kompozi¢nich
feSeni jeho sochaiské vyzdoby s terakotovou produkci Mistra Madony z Hallgarten, ale
Vv piipadé maleb také na oltaini retabl z Ortenbergu [98]. Tento oltaf je v literatufe rovnéz

spojovan s mistni terakotovou plastikou, zejména se sochami sv. Barbory a sv. Katefiny

885 | |LL 1922, vyobrazeni tamtéz.

6% Rheinisches Landesmuseum, Bonn.

%87 Inv. ¢. 327.

688 \Wilhelm-Hack-Museum Ludwigshafen. SUCKALE 2009, 102-104, obr. 103.

%89 Madona z Hallgarten: ¢ervena hlina, 113 cm; Madona z Eberbachu: kaolin, vyska 102 cm, sitka 40 cm,
hloubka 23 cm. Srov. REMBIESA-DAROWSKA 1993, 65, 72.

8% junG 1975, 86.

891 \/ETTER 2000, 97-101.
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%92 Terakotové plastika je dalsim spojujicim ¢&lankem mezi Svébskem

v Bingen.
a stiedorynskymi centry, jak ukazuje Pieta ze Steinbergu [16]. Tato socha je jiz od
prvnich publikaci oznacovana za Svabské dilo, nékdy piimo ulmské, aniZ bychom pro ni
mohli v Ulmu najit jakykoli srovnatelny material.®*® Vzhledem k tomu, e v Ulmu
nemame doklady o plisobeni dilny pracujici Vv terakoté, ani srovnatelna dila, mizeme
navrhnout vznik sochy v Augsburgu nebo i ve sttednim Poryni. Pokud v UImu skutecné
existovala natolik kvalitni dilna pracujici v terakoté, mohli bychom k ni snad ptitadit také
Madonu z Kirchheimu nebo Pietu z Wimpfen, ackoly tyto plastiky v bohaté drapérii
a Siroké kompozici ukazuji spiSe k augsbusrké diln¢ a Madoné¢ z Buxheimu [20]. Tato
mohutnid madona byvéa povazovana za doklad ¢eského vlivu®* a v literatufe je spojovana
s porynskymi dfevénymi monumentalnimi madonami, zejména kolinskou Madonou

v kostele St. Maria in Lyskirchen a jeji variantou v kostele St. Foilan v Cachach.®®®

9.2. Mohu¢ a recepce osobnosti Konrada IIl. von Daun

v Ulmu

Sousedni Frankfurt byl na pocatku 15. stoleti silnym konkurentem Mohuce, jejiZ
obyvatelstvo se béhem uplynulého stoleti ¢aste¢né vinou morovych epidemii zredukovalo
z 20 000-25 000 na pouhych 5 000-10 000 osob.®® Mohug¢ si drzela vyznam diky sidlu
arcibiskupstvi a jeho vlivu a také svoji kliCovou polohou na Rynu, ale oproti obchodnim
ambicim jinych emancipujicich se mést byla spiSe pasivni. Wolfgang Dobras
hospodaiskou situaci meésta, kde sidlilo mnoho zdmoznych klastert a cirkevnich
funkcionafi, popisuje pomérné jednoznacné: ,,In erster Linie war Mainz eine Stadt des

Konsums. %%’

%92 5rov. naposledy VETTER 2000, 97-101.

%98 Srov. MAEK-GERARD 1985, 10—12. Existenci dilny pracujici v terakoté v Ulmu piedpoklada na zaklads
této plastiky RAMISCH 2001, 131; HIRSCH 2010, 99-101 upozoriiuje na vyrazné niz§i kvalitu variant Piety
ze Steinbergu, které se dochovaly na zamku v Oettingen a v Dorndorfu. K hypotetické ulmské dilng
ptifazuje fragment hlavy svétice, ktera se objevila u mnichovského obchodnika s uménim Sigfrieda
Lammleho kolem roku 1925-1930.

8% Gertrud Otto ji poodle motivu paprskovitého usporadani zahybii pod kolenem volné nohy, tedy ,.&eského
kolene*, ptifadila k ¢eskému ,,vlivu®, je v8ak podle ni pozdéjsi nez dila Mistra Hartmanna. OTTO 1924, 45—
46.

%% | EGNER 1980, 1V, 60-62; SUCKALE 2009, 83.

%% DoBrAS 2000, 20.

7 Ibidem, 20. LV prvai Fadé byla Mohuc¢ méstem konzumu.*
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Jiz za vlady Johanna II. von Nassau se mésto zacalo propadat do nesmirnych dluhti —
i kviili valce vroce 1388 — z ¢ehoz patriciat vinil cechy, zatimco cechy vidély jako
pficinu Spatné hospodafeni méstské rady. Rada sice tehdy sestdvala rovnym dilem ze
zastupcll patriciatu a cecht, ale patriciové byli ve funkci dozivotné, zatimco cechy své
radni volily kazdy rok. Vysledkem byl vétsi vliv dobfe zakofenénych politikli patriciatu,
kteti méli zkuSenosti 1 kontakty a navic vysady propiijcené arcibiskupem, mezi néZ patfil
také monopol na obchod s drahymi kovy.698 Vsechny tyto aspekty vyvoldvaly nélady
proti patriciatu a posilovaly opozi¢ni proudy, a tak se stalo, ze roku 1411 kiehky mir ve
mésté nevydrzel. MéStané si narokovali pravo kontrolovat Cinnost rady a predluzeni
mésta vyreSit vy$§im zdanénim patricidtu. To vedlo k docasnému odchodu nékterych
rodin z mésta. Arcibiskup Johann II. von Nassau na sebe vzal roli prostiednika
a znesvafené strany se mu podafilo na ¢as uklidnit. V letech 1428-1429 vsak spory
vypukly nanovo s o to vétsi intenzitou. Cechy tentokrat vytvofily stinovou vladu
a nakonec se jim podafilo svrhnout dosavadni radu. Pfesto ani toto vitézstvi cechii
nevedlo ke sjednoceni. Po novém zvyseni dani pro patriciat a deklaraci pouhych 12 kiesel

v radé z celkovych 36 se mnoho rodin rozhodlo opustit Mohuc.

Nova rada stila pfed slozitym tukolem jak splatit dluh 200 000 guldent. Jednim
Z pokust bylo vyhlaSeni velkych trhl, vzdy dva tydny pfed tradicnimi frankfurtskymi
trhy. Hned nasledujici rok to ale cisai Zikmund zakazal, pochopitelné¢ na zadost
z Frankfurtu.®®® Cechy musely pfiznat katastrofalni stav femesel ve mésts, k tomu se
ptidal ubytek obyvatelstva. Finan¢ni situace byla netinosna a rada tak dospéla k zavéru,
7e by se na jejim feSeni méli podilet také duchovni, coz vyvolalo spor, ktery se dostal
roku 1433 az pied basilejsky koncil, jenz ovSem rozhodl ve prospéch duchovenstva.
Zoufalstvi méStanti a rady vedlo roku 1438 k pogromu na Zidovské obyvatelstvo

. 700
Mohuce.

Victor Curt Habicht se pokusil najit v sose mohucského arcibiskupa na praceli ulmské

radnice kryptoportrét Konrada III. von Daun. Srovnéaval afektovanou ulmskou tvaf se

701

slavnym arcibiskupovym nahrobkem v mohu¢ském domu.” Ackoli tento navrh nebyl

ostatnimi badateli pfijat, opatrnou hypotézu ohledné ohlasu osobnosti mohuéského

698 Ibidem, 21; k podobné oligarchizaci patriciatu v nedalekém Frankfurtu srov. FREIGANG 2010, 100-101.

%9 |hidem, 23.
0 Ihidem, 24.
"1 HABICHT 1912, 179.
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arcibiskupa v Ulmu si snad prece jen dovolit mizeme. Portal Memorie v Mohu¢i sice
neni pfimou arcibiskupovou zakazkou, ale jeho objednavatel mél coby kanovnik

k arcibiskupovi blizko.

Otazka recepce Konrada III. von Daun by vyZadovala samostatnou praci a hluboké
vnoieni do komplikované politicko-hospodaiské situace v 1isi v prvni poloviné 15. stoleti,
piesto ji vSak chceme alesponn zformulovat a poukdzat na nadstandardni ohlas této
osobnosti v uméni méstansky silného Ulmu. Od mésta, kde ptevladly cechy, bychom
¢ekali podporu svym protéjsktim a nikoli kléru, proti némuz bylo mohucské méestanstvo
siln€é zaujaté. Co se tedy ulmskd rada snazila vyjadfit tim, Ze citovala dilo
Z mohucského portdlu Memorie na priceli svého meéstského chramu, symbolu moci
a nezavislosti? Pro¢ bylo na osobnost mohuéského arcibiskupa znovu upozornéno jeho

naprostou jinakosti v ramci cyklu na fasadé radnice?

Jist¢ je, ze nejde o trvaly vztah Ulmu a mohucskych arcibiskupt, ale pouze
0 Konradovu osobnost. Jeho ptedchiidce z rodu Nasavskych byl zarytym nepfitelem krale
Zikmunda, zatimco Ulm a dalsi Svabska mésta obvykle nachizime na strané krale.”*
Konrad I1l. von Daun’® piisobil od roku 1396 jako kanovnik v Mohuéi, v roce 1414
pokraCoval na misté¢ probosta u sv. Bartoloméje ve Frankfurtu nad Mohanem a zaroven
jako vyssi spravni ufednik v Riistenbergu Vv Eichsfeldu, exklavé mohucské diecéze. O tii
roky pozdéji 10. fijna 1419 byl zvolen arcibiskupem mohucskym. Volba se odehréla
v Riidesheimu kvili pfili§ zjittenym antiklerikdlnim naladdm v Mohuci. Po svém
potvrzeni ve funkci papezem Martinem V. si Konrad zvolil za sidlo hrad Ehrenfels na
bifehu Ryna, pifimo proti méstu Bingen, a s cisafovym svolenim vytvofil roku 1421

ochranny svaz mezi Mohuci, Wormsem a Spyrem.

Soucasné viak eskalovala situace v Cechach a arcibiskupové z Mohucée, Treviru
a Kolina nad Rynem se v bieznu sesli na poradé v Boppardu, odkud v dubnu pokrac¢ovali
na sném do Norimberka, kde svolili ke spolupraci s cisafem pti druhé kiizové vyprave
proti husitim. Konrad se svym vojskem skute¢né vytahl pies Cheb na Prahu, protoze se
viak Zikmund nedostavil véas, vratil se po obléhani Zatce zase zpatky. Na nésledujicim
snému mu byla cisafem proptj¢ena hodnost fiSského vikare, které se vSak vzdal.
Konradovo jméno se objevuje pii vSech dilezitych jednanich ohledné fesSeni konfliktu

s husity a roku 1429 se dokonce vydal na vyjednavani se zastupci kalisnikd do Bratislavy.

92 Baum 1996, 88-95, 114, 189
793 BOCKENHEIMER 1882, 596-597; MATHIES 1978; JUNG 1975, 86; MATHEUS 1998, 176-179, 203;
DoBRAS 2000; JURGENSMEIER 2000.
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Presto ptipomenme, ze byl Konrad zakladajicim ¢lenem Bingenského spolku, ktery se

zformoval v roce 1424 jako jasna opozice proti cisati Zikmundovi.

Mezitim musel Konrad bojovat i na doméci ptidé€, nebot” Mohu¢ méla rozsahlé drzavy
V Hesensku a jiz po dv€ stoleti se pietahovala o0 jejich kontrolu s hesenskym
lantkrabétem. V roce 1427 vyhlasil Konrad novou valku, kterou vSak prohral a musel

s lantkrabétem Ludvikem uzavtit mir, pficemz Mohu¢ vétSinu tzemi ztratila.

Situace v srdci Konradovy diecéze Mohuci vSak byla sama o sob¢ zla pro nekonecné
spory mezi cechy a patriciatem. Konrad se pokusil k feseni piispét tim, ze zvysil pocet
zastupcl cechit v méstské radé na dvojnasobek poctu patricili, nebot’ byl presvédcen, Ze
konflikt neustane, dokud cechy nebudou mit navrch. Vysledek byl ale zcela opacny
a patriciat zacal rozhotcené opoustét mésto. Podobné nefesitelné spory paralelné bézely
také mezi klérem a méStanstvem. V roce 1432 vyeskalovaly tyto konflikty zdanénim
duchovnich, coz vyustilo v jejich exodus z mésta. Dtiv, nez mohl arcibiskup rozkol

urovnat, sam v eXilu v Eltville 10. ¢ervna roku 1434 zemiel.

Ztejmé kvili popsané politické situaci ve mésté zadaval mohucsky arcibiskup svoje
zakazky umélci z konkuren¢niho Frankfurtu, kde dfive sam pisobil. Madern Gerthener
pochézel z frankfurtské kamenické rodiny Johanna Gerthenera.”® Narodil se kolem roku
1365, nebot’ vroce 1387, kdy mu mélo byt 12 let, je zminén v cechu frankfurtskych
kamenikQ ,, Meister Johann Gerthener, Maderne sin son, Wigel der Parlerer. Roku
1391, poté co se vratil z tovarySské cesty pravdépodobné z Burgundska nebo z nékteré
Z parlétrovskych huti,"®® ziejmé prevzal dilnu svého otce ve Frankfurtu. Zroku 1395
pochéazi zminka o jeho vyplaté jako méstskému kamenikovi. Roku 1409 byl vedoucim
stavitelem kostela sv. Bartoloméje, na sklonku zivota pied rokem 1430 zastaval funkci
generalniho dohlizZitele nad stavbou kostela i ostatni stavebni ¢innosti ve mésté. Pro oblast
sochafstvi se vSak nedochovaly Zadné prameny, které by spojovaly Gerthenerovo jméno

s konkrétnimi dily, a veskera pfipsani jsou hypotézy zalozené na stylovém rozboru.

Do Mohuce se Gerthener dostal mozna i proto, ze arcibiskup Konrad III. von Daun byl
probostem kapituly u sv. Bartolomé&je ve Frankfurtu a tamniho stavitele znal. Portal

Memorie mu neni pfipsan na zaklad¢ prament, ale podle analogii s portaly frankfurtského

794 BACKk 1910; FEULNER 1940; BECK/BEEH/BREDEKAMP 1975, 49-56, HABERLAND 1992; SEBALD 2000a;
FREIGANG 2010, BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2013.
%5 FREIGANG 2010, 99 zmifiuje Prahu a Videti.
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domu. V minulosti mu pfipsan i nahrobek mohucského arcibiskupa Konrada III. von
Daun (11434), " ktery podle n&kterych badatelii z politickych diivodi ani nemohla délat

« 1.+ am._ 707
mohuéska dilna.

Nahrobek Konrada von Daun piestavuje mistrovské zpracovani
krasnoslohé drapérie, t€lo je spise upozadéno. Nahrobky mohuéskych arcibiskupt se drzi
velmi dlouho formalniho aparatu vrcholného krasného slohu s bohatou drapérii
a mekkymi zahyby, které se nelamou. Muzeme to povazovat i za odraz jejich spolecenské
funkce, odkaz na starsi tradici cirkve a nepfipojeni se k novym myslenkovym proudim,
které symbolizuji proménu stfedovéké spolecnosti smérem k reformaci.’®®

Samotna forma nahrobku (ndhrobni desky urené pro umisténi v dlazbé kostela)709

s architektonickym oramovanim a monumentalni figurou zesnulého je pfitom velmi
tradi¢ni a propljcuje celé kompozici velkolepost a distojnost. Postava arcibiskupa stoji
na dvou lvech, ktefi drzi erby umisténé v rozich epitafu. V horni ¢asti se objevuji dvé
znaéné poSkozené postavy andé¢ll, jez predstavuji podle A. Feulnera zadpadni motiv, coz
badatele piivedlo K otdzce, zda mohl Gerthener znat dilo Clause Slutera, piedevs§im
nahrobek Filipa Smélého v Dijonu. Adolf Feulner prosazoval Gerthnerovo autorstvi
nahrobku, ackoli prameny vypovidaji spiSe proti, nebot’ roku 1430 je Madern Gerthener
jiz dolozen jako zesnuly.”® Piedstavil hypotézu o vyhotoveni modelu (podobné jako
zname u Hanse Multschera a epitafu Ludvika Vousatého) jesté za arcibiskupova zivota,
podle n¢hoz pak nékterda mohucska dilna po Konradové smrti vytvofila samotny

nahrobek.

Kromé dvou reliéfi orli — méstského a fiSského, za néz dostal Madern Gerthener
zaplaceno roku 1427 pii dokonceni Eschenheimské véze, nemame Zzadné piimé doklady
0 jeho sochatské ¢innosti. V katedralnich Gc¢tech z roku 1409 najdeme toliko zminku, ze
mé&l vytesat svornik s frankfurtskym orlem v severni lodi bartoloméjského domu.™

Krom¢ toho se jesté objevuje zapis v Baumeisterbiichern z roku 1431: ,,9 schilling einem

7% Nahrobek Konrada I11. von Daun (kolem 1434), material Sedy piskovec, ptivodné to byla horizontalni
deska. Doplnény nos, prava ruka, malé casti levé ruky, spodni ¢ast berly a oblicej levého Iva. 86.

Napis: ,,Im Jahre 1434 am 10. Juni starb der Hochwiirdigste Vater und Herr in Christus, Herr Conrad,
Rheingraf, Erzbischof von Mainz. Seine Seele ruhe im heiligen Frieden. Amen.“ JUNG 1975,

97 Srov. BECK/BEEH/BREDEKAMP 1975, 47-48.

7% Srov.: JUNG 1975, 86. K tomu: BECK/BREDEKAMP 1997.

"% FEULNER 1940, 24.

19 BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2013, 277

" RINGSHAUSEN 1968, 30. Svornik se nedochoval a podobny svornik s fi§skym orlem v jizni lodi pochézi
od jiného sochafe. Ringshausen uvadi J. G. Battonnem zachycenou informaci, Ze z roku 1410 pochazi
zminka v méstskych ucetnich knihach (Rechenmeisterbiicher): ,,It. 10 fl. den Bumeister zur Pfarre zum
Buwe geschenkt als sie ein Gewelbe vollenbrachten, und des Richs Wappen daran zum Schlussstein hattin
tun huwen.* J. G. Battonn, Oertliche Beschreibung III, 256. Informaci v8ak nelze ovétit, nebot’ tyto knihy
shofely béhem 2. svétové valky. RINGSHAUSEN 1968, pozn. 84.
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maler von unser frauwen bilde zu malen, das meister Maderne selgen gewest was.*

Zminéna marianska socha ov§em mohla pouze pochazet z Madernova majetku.

Gerhard Ringshausen srovnaval sochaisky projev Maderna Gerhenera s prazskym
dilem Petra Parléte, stejné jako to ¢inil u architektury. Kromé orlich reliéfii je dochovano
jediné sochatské dilo, které se da frankfurtskému architektovi pfipsat na zakladé
prament, a tim je jeho udajny piskovcovy autoportrét, jenz tvoii svornik archivolty brany
Eschenheimské véze. Ringshausen zde naSel velmi podobné objemové citéni jako
Vv Praze, ovSem pfi srovnani s triforiovymi bustami konstatoval zcela odlisnou vyslednou

. LA o T12
energii sochatského projevu.

O portalu takzvané Memorie, prostoru, jenz propojuje jizni lod” a kiizovou chodbu
mohucského domu, bylo jiz napsano mnohé. Prvni zevrubnou studii mu vénoval Friedrich
Back, nedlouho po ném se tématu Maderna Gerthnera vénovali zejména Adolf Feulner a
Gerhard Ringshausen a v devadesatych letech vysla stru¢néjsi kniha Ernsta-Dietricha
Haberlanda.”® Nejnov&ji se mu dostalo pozornosti v katalogu vystavy Gutenberg ™
a v monumentalni knize Architektur der Gotik, jejiz autofi s ohledem na dobfe fungujici
hut' v Mohuéi podil Maderna Gerthenera povazuji za nepravdépodobny.”* Pro sochu
sv. Martina na pilifich arkady ulmského minstru je tato pamatka bez nadsazky klicova,

a proto se zde o ni musime alespon stru¢n€ zminit.

Portal ma z vnéjsi strany podobu jemné profilovaného lomeného oblouku ramovaného
fidlami a zavrSeného vimperkem ve tvaru osliho hibetu, zdobenym kraby. Archivolta
portalu je vyplnéna sochami Sesti svétcii a svétic. Ve spodni etdZzi najdeme oba patrony
mohuéského domu, sv. Martina a sv. Stépana, ktefi jsou o néco vétsi ne ostatni sochy.
V archivolté jsou na kazdé strané tii svétecké postavy v drobnéjSim meétitku. Vnitini
strana brany ma vyrazné¢ jednodussi architekturu osténi, o to rafinovanéjsi je ovSem
kruzba ve vrcholu oblouku, kde byl pouzit motiv suchych vétvi. Na obou ndrozich stoji
dvojice figur, podobné jako na ulmskych pilifich arkady zapadni piedsin€. Na vnitini

stran¢ portalu byly objeveny také pozistatky starSich nasténnych maleb.

Sv. Martin [77] je zde piedstaven jako idealizovany svétec s hladkou tvafi

a Vv honosném dobovém odévu v kontrastu K naturalistickému zobrazeni polonahého

12 RINGSHAUSEN 1968, 59.

"3 Back 1910; FEULNER 1940; HABERLAND 1992.
"4 SEBALD 2000b, 509-511.

"5 BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2013, 277.
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zebréka. Podobny kontrast idedlniho svéta a naturalistického detailu nalezneme na nacrtu
Boziho hrobu, ktery se dochoval v Kupferstichkabinetu v Berling. Star$i badani jej
povazovalo za praci Maderna Gerthenera, nebo jeho blizkého spolupracovnika.
S lyrickym zobrazenim celku zde kontrastuje naturalisticky mrtvy Kristus, podobn¢ jako

na portdlu Memorie kontrastuje idealizovany svétec a ubohy Zebrak.’*®

Podle Friedricha Backa lIze na sochaiské vyzdob¢ portalu rozlisit ¢tyfi ruzné autory,
ktefi pracovali pod vedenim jednoho nebo dvou mistri.”*” Wilhelm Pinder o ném napsal,
7e ,,den Memorienmeister gibt es nicht«.”"® Adolf Feulner se k tomu po rozvedeni tlohy
vedouciho sochate, zodpovédného za uméleckou jednotu vysledného dila, jenz m¢él
vytvofit hlinéné modely soch a nakresy architektury, vyjadiuje slovy: ,,Der

Memorienmeister war Madern Gerthner.«"*°

Vime jen tolik, ze kiizova chodba byla zapocata roku 1370 a dokonceni se dockala za
vlady arcibiskupa Johanna von Nassau (1397-1419). A. Feulner kladl portal do let 1424—
1425, kdy byl Gerthener uvolnén z vedeni stavby ve Frankfurtu a mohl tedy v této dob¢

pracovat v Mohu¢i. ?°

Portal je ale ve skutecnosti zfejmé o néco starsi. Stavebnikem mohl
byt arcibiskup nebo kapitula. Ve vimperku osliho oblouku portalu smérem do kostela se
dochoval znak malého Stitku ve Stitu, ktery byl identifikovan jako znak rodiny von

Gerhartstein, k niz patfil kanovnik Heinrich von Gerhartstein.’?

9.3. Ceské zemé a otazka vlivu prazského centra

Vliv ¢eského umeéni krasného slohu na §vabskou tvorbu 20. let 15. stoleti Gertrud Otto
oznacila za fakt, jenz zasluhuje hlubsiho Zpracovélni.722 Poukézala na motiv ,,¢eského
kolene* na Deichslerském oltafi a na terakotové Madong z Buxheimu.””® Nejasnosti se
vyskytnou ale v okamziku, kdy si polozime otazku, jak se sem tyto vlivy dostaly. Pfenos
skrze malifska dila a iluminované rukopisy se zda byt nedostatecny. Velkou roli zde hraly

pravdépodobné importy krasnoslohych madon a piet, jak doklada jejich Siroka odezva

18 BECK/BEEH/BREDEKAMP 1975, obr. 39; SEBALD 2000c, 514-515.

T Back 1910, 19.

18 PINDER 1924/1929, 136, ,,Mistra portilu Memorie neni*.

"% FEULNER 1940, 16, ,,Mistr portalu Memorie byl Madern Gerthener*.

20 1hidem, 18.

21 ARENS 1975, 132; SEBALD 2000b, 511.

22 07710 1924, 39, pozn. 2, 43sqq. Autorka navazala na: BACK 1910, 84, pozn. 48.
23 |hidem, 43-47.

233



Vv lokalni i lidové produkci. Ackoli prokazatelna bohemika nachazime spise v Bavorsku,
zejména ve Frankach, nemiizeme jejich existenci v Ulmu vylouéit. Ceské uméni se mohlo
dostat do Ulmu zprostfedkované také pres nedaleky Augsburg, ktery mél za vlady Karla

IV. k Ceskym zemim velmi blizko a tato tradice se udrzela i v dal§ich generacich.’**

Karl Heinz Clasen se vyslovil proti ¢eskym a rakouskym vliviim na §vabskou tvorbu.
Duvodem podle néj byla nedostate¢na znalost porynskych dél a celkové situace v oblasti,
naopak blizkost obou regioni pouzil jako argument pro snazsi pfenos vytvarnych vliva.’?
,Ceské koleno“ nepovazoval za Gesky prvek vzhledem k jeho vyskytu na maastrichtské
milostné Madoné ,,Sterre der zee“. Nejen autora Madony z Horbu, ale i Mistra
Hartmanna, kterého jesté povazoval za autora ulmskych apostolti v archivoltach, a Mistra
Dornstadtského oltaie odvozoval pouze z porynského uméni pticemz ,, ...hat mit Béhmen

“’2% Na autora monumentalni knihy

und dem iibrigen Osten nicht das Geringste zu tun.
0 Mistru krasnych madon se zahy snesla kritika za spojovani nesourodych dé¢l na zakladé
povrchnich analyz, bez jejich kontextu, a zaménovani stylu a typu. V tomto ptipadé€ navic
jesté zcela opomiji parléfovskou tradici pfitomnou v Ulmu a jednoznacné vztahy
S prazskou huti i pramenné dolozenou cirkulaci umélcti na stavbé ulmského minstru.
Ackoli mél K. H. Clasen pravdu v tom, ze souvislosti s Porynim byvaly v minulosti

podcenovany, jeho jednozna¢né odmitnuti vychodnich vlivi a odstfizeni krasnych madon

od parléfovskych realizaci nelze akceptovat.

,,Ceské prvky“ byvaji v literatufe zmifiovany zejména v souvislosti s Dornstadtskym
retablem a jeho okruhem, ale setkavame se s nimi zejména v malb¢. Napiiklad na star§im
a mén¢ kvalitnim Oltafi z Miihlhausen nebo na polyptychu zvaném ,,Ulmer Hochaltar®,
unchoz Edeltraud Rettich konstatovala silnou orientaci na ceské malifstvi oproti
francouzsko-burgundskému.’®’ Paivodni provenience Ulmského oltafe neni znama, adkoli
se Casto uvadi jako hlavni oltaf z ulmského minstru. Zajimavé paralely byly nalezeny na
vitrajich v klaSternim kostele v Saulgau (odkud pochdzi cast desek), Eriskirchu

a Ravensburgu.

2% Srov. KLiPA 2012b, 122-127.

725 CLASEN 1974, 95.

28 |bidem, 96. ,,...s Cechami a ostatnim vychodem nemél ani v nejmensim co do c¢inéni.*

21 Oba oltafe v Kunsthalle, Stuttgart. Alte Meister 1992, 304-311 (Miihlhausen); 455-465 (Ulmer
Hochaltar).
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V souvislosti s témito dily je tieba upozornit na desku se sv. Barborou a sv. Mofticem,
kterd je pramenné spojena s jistou Katefinou z Kolina, ktera Zila v Mohuc¢i a zemfiela roku
1403."® V tomto piipadé zarazi typologie postavy sv. Mofice, ktera do detailu odpovida
typickému zobrazeni sv. Véclava. Postava ma velmi blizko ke sv. Vaclavu pravé z oltare
z Miihlhausen. Ackoli ikonografie i typologie ukazuje k ¢eskému patronovi, napis
V nimbu svétce identifikuje jako Mauritia. Otazkou zistava, zda v tomto pfipadé miZzeme
v pienosu namétu hledat politické vazby a odkazy na konkrétni dila, nebo zda se jednalo
o pouhé pievzeti kompozice bez vyznamu pro interpretaci pievzatého motivu. Tato
otazka se jako Cervena nic vine skrze celou tuto studii, nebot’ formy krasného slohu se ve
druhém desetileti 15. stoleti jiz vyprazdnuji a schémata se ¢asto opakuji bez jakéhokoli

ideového vztahu k originalu.

V socharstvi miizeme uvést Mariansky oltar z Raronu, ktery s ,,Hartmannem z Ulmu*
spojil E. Schmid."® Objednavatelem retablu byli pani z Raronu. Novy katalog curys$ského
muzea neni proti pfipsani centralni sochy Madony [156] do blizkosti Hartmannova
Dornstadtského oltafe a zaroven autofi poukazuji na oltaf Hanse Strigela z Zellu.”®
Robert Suckale ji oznacil za import z Wiirzburgu na zaklad¢é obdobné kompozice s tamni

31 po formalni strance nemé socha s Dornstadtskou

Madonou z portalu marianské kaple.
Madonou kromé vrbového dfeva mnoho spole¢ného, pokud pomineme projevy ptiznacéné
pro dobu a oblast vzniku, jako je pfepasany Sat a nesepnuty plast, pietazeni rousky,
polygonalni podstavec nebo formovani zahybti. Naopak sledovani detaild, jako je
cizelérské provedeni Mariinych vlasii a oc¢i nebo obliceje ditéte, pfipomene opukové
krdsné madony a maridanské obrazy ceské provenience. Jezuldtko vychdzi nejen
kompozi¢né, ale i fyziognomii a vyrazem z Madony svatovitské ¢i potazmo z Madony
krumlovské. Nejblizsi ¢eskou paralelou curySské sochy je Madona z Nesvacil, jejiz
kompozice vychazejici z plzenského prototypu odpovidd do znacné miry i Madoné
z pilife ulmského minstru nebo Dornstadtského retdblu, aniz bychom ovSem mohli
sledovat také podobnou typologii détské tvare a dalsi detaily. Jestlize jsme se celou dobu
potykali s konstatovanymi ,,Ceskymi vlivy* u Mistra Hartmanna, aniz bychom mohli
pevné poukdzat na pfimé analogie, v pfipadé¢ Madony z oltafe z Raronu takové spojeni

nachazime. Pravdépodobné §lo o zprostfedkovany kontakt s ¢eskym uménim skrze

728 Tato deska se nedavno objevila v aukénim katalogu Lempertz jako st&Zejni dilo aukce. LEMPERZ 2010;
GAST 1999/2000.

729 gchweizerisches Landesmuseum Ziirich. Srov. zejm. SCHMID 1972, 89-111.

%0 £ UHLER-KREIS/WYER 20073, 25-29, zde i kompletni literatura.

731 SUCKALE 2009, 219.

235



nektery import, protoze socha vykazuje také mnoho prvkl typickych pro porynské
fezbafstvi, zejména v typice zdrobnélého obliceje Panny Marie. Podle vrbového dieva
mohla socha vzniknout ve Svabsku, ale nenachazime zde 74dné dalii dila, s nimiZ by se

dala po vytvarné strance srovnavat.

V ramci Ceského uméni 20. a 30. let 15. stoleti se v poslednich desetiletich vyrazné
zménil nazor na to, co se vlastné stalo s prazskym centrem béhem husitskych vélek.
Diskuse se tykala zejména datace Mistra Tynské kalvarie, jehoz klade jedna ¢ast badatelt
jako genidlni osobnost do 20. let, zatimco druhy tabor prosazuje vznik sousoSi v roce
1439 aklade jej do souvislosti s moZnou objednavkou Zikmunda Lucemburského.”*
Otazky vyvolava také starSim badanim predpoklddany odchod mnoha talent z valecné
dokazana kontinuita uméni v Praze 1 béhem husitskych valek, vytvarny vyraz a ucel

umeéni se vyrazné promenil, a proto musime predpokladat, Ze 1 tak mnoho umélci odeslo

do jinych mist, kde méli jist€jsi budoucnost a klid na praci.

Predstava, ze fezbarska dilna méla rozsahly sklad materiadlu a jeji st€hovani by tedy
bylo obtizné, je (az na vyjimky, jakou byl v Ulmu Michel Erhardt) kupodivu mylna.
Remeslnik totiz kvili cechovnim pravidlim nesmél se dievem obchodovat ani jej
skladovat, protoZe by zasahoval do podnikéani jiné profese. Umélci mohli proto material

objednat az poté, co ziskali zakézku a podepsali smlouvu.”®*

Jan Chlibec ptedpokladal persondlni propojeni prazské fezbarské dilny se Svabskym
sochafstvim, kdyZz poukazoval na pfibuznosti mezi Mutscherovym Karlem Velikym

a Tynskou Pannou Marii pod kiizem:

»Na drapériovy systém tynské sochy, citlivé reagujici na svetla a stiny, s vybranou
hmotou mezi kolmymi liniemi tézkého roucha, S hmotnym pojetim télesného tvaru
ramovaného tuhym pldastém, volné navazuje ve své rané tvorbé Hans Multscher kamennou
plastikou Karla Velikého z ulmské radnice (...) a dovadi jej do podoby masivnéjsi
atvarove prisnejsi. Multscherovi ostatné nebylo Cceské socharstvi vzdalené, jak

dosvédcuje jeho Kristus Bolestny ze zapadniho portalu ulmského miinsteru (1429).

32 Srov. BARTLOVA 2004, zejm. 23-36; HORNICKOVA/SRONEK 2010, 86, 99; BARTLOVA 2015, 169-172.
Rok 1439 se objevuje jiz v mnohem star§im badani. K celkové problematice srov. CHLIBEC 2012, zejm.
119-121.

733 Srov. zejm. HORNICKOVA/SRONEK 2010.

34 ULMANN 1984; ULLMANN 1993, 226.
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Zprostiedkujici roli zde patrné sehrdl ve Sviabsku piisobici Mistr z Eriskirchu, Zdk

o . g o ;o 735
Tynského mistra, a dalsi umélci z ceskych zemi piisobici v Ulmu.*

V piedchozich kapitolach jsme se snazili nacrtnout komplexitu propojeni huti
a fezbaiskych dilen ve stfedni Evropé 20. let 15. stoleti. Uvedené piiklady ukézaly
provazanost a podobné stylové kotfeny regiondlnich odnozi pozdniho krésného ¢&i
internacionalniho slohu. Na vypuknuti protoreformace v Cechach ve 20. letech 15. stoleti
musela néjakym zplsobem reagovat vSechna centra umélecky spjatd s Prahou. Ackoli
Ulm hledé€l na husity zcela otevien¢ jako na kacife, diky existujicim uméleckym vazbam
zde mohli nalézt nové pusobi§té umélci, kteti se nechtéli piihlasit ke kalichu nebo
piizpusobit novym pozadavkim na svoji tvorbu. Vzhledem k propojenosti Evropy skrze
sit¢ kamenickych bratrstev, huti a kontakty jednotlivych cechi mohli zejména umélci,
kteti neméli v Praze pevné zazemi, mésto velmi snadno opustit. Piesto je na misté urcita
zdrzenlivost k ndzoru, ze dilna Mistra Tynské kalvarie ovlivnila i1 Svabska dila jako jsou

Truchlici Zeny 7 Eriskirchu,®

a to zejména na zakladé¢ provedeného srovnani
dochovaného sochaiského materidlu, ale také vzhledem k mnohem silnéj$Sim vazbam

bodamského fezbatstvi na umélecka centra v hornim a sttednim Poryni.

Celkovou situaci komplikuji znamé evropské dobové paralely, které spolu ale nemaji
piimou souvislost. Kromé sedicich apostolt v archivoltach v Ulmu a jejich prorockych
prot¢jSki na tumbé¢ arcibiskupa Friedricha von Saarwerden v katedrale v Kolin¢ nad
Rynem najdeme podobny piiklad i v fezbafstvi. Je to pravé zminéna paralela mezi
Svabskym Mistrem z Eriskirchu a Mistrem Tynské Kalvarie. Na tomto misté pfipomefime
slova Jaromira Homolky z katalogu k vystavé vroce 1990, kdyZz srovnava soSky

Dumlosovského ukiizovani s Krumlovskou madonou:

»Proti Krumlovské madoné je na prvni pohled ndpadnd prevaha vertikal, vietné
dlouhych trubic bocnich kaskad (tedy formulace, kterd je u opukovych krasnych madon
spise vyjimkou). Jsou uplatnény s takovou diislednosti a durazem, zZe se zda, ze ani volba
kompozice s otevienym pldstem, v radikalnim krdasném slohu neprilis oblibeného, protoze

Ny , o . . . . (737
nedovoloval Zadouci rozvinuti a rytmizaci drapérie, nebyla nahodna.*

735 CHLIBEC 1990, 45.

%8 Srov. nov&ji CHLIBEC 2012, 124. ,Rddius viivu dilny tohoto praiského Fezbdie je obdivuhodny svym
geografickym rozsahem a intenzitou. Z kvalitativniho hlediska se pohybuje od dél rezbdisky velmi
zjednodusenych (Panna Marie Bolestna 7 Krupky) az po dievené skulptury nejvysi kvality (Madona ze St.
Foillan v Cachdch). Geograficky pak zasahuje z tizemi Cech na zédpad pres Svibsko az do Poryni, na
severovychodeé do oblasti Slezska.*

37 Jaromir HOMOLKA in: CHLIBEC 1990, 8.
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Tento popis se da vztadhnout i na mnoha $vabska dila Mistrem z Eriskirchu pocinaje
a sv. Katefinou z Dornstadtského retdblu konce. Pro Jaromira Homolku to svédci
0 ptvodu stylu Mistra Tynské kalvarie nikoli v sochafstvi opukovych Madon krasného
slohu, ale v parléfovském Fezbafstvi, které prestavovalo paralelni vétev.”®® Svabské
fezbatstvi ovSem mélo velmi podobnd vychodiska. Kromé parléfovskych realizaci na
stavbach méstskych chrami tu nijak silna tradice krasného slohu nebyla a styl 20. let
proto mizeme odvodit zejména z architektonické skulptury parléfovskych nebo i starSich
staveb. Samotné ulmské tympanony byly bohatym zdrojem kompozic, jak ukazuje
rozsifeni skupiny tfi Marii pod kiizem. Nejslavngjsi sousosi z Mittelbiberachu
kompozi¢né vychdzi z totozné scény na pasijovém tympanonu ulmského minstru.

Personalni spojeni ceského, respektive moravského uméni a Ulmu miZeme doloZit na
urovni objednavatelli, ovSem opacnym smérem, nebot’ ve 30. letech 15. stoleti se na
vychod velmi rychle dostaly eyckovské motivy zapadoevropského uméni. Olivetska hora
z kostela sv. Mofice v Olomouci je spojovana s KuneSem ze Zvole, jenz byl v letech
1430-1434 olomouckym biskupem a zaroven administratorem prazského arcibiskupstvi.
Kunes cestoval roku 1433 s cisafem Zikmundem na koncil do Basileje, kde zGstal vic nez
rok. Na Moravu se jiz nevratil, zemiel 4. srpna 1434 v Ulmu, kde je také pochovan.
Kune§ ze Zvole se pohyboval ve Spickové politice a patrné disponoval kontakty
s progresivnimi uméleckymi proudy zapadni Evropy. To doklada i jeho epitaf v Ulmu,

ktery je piipisovan Hansi Multscherovi.”®

9.4. Pozdni krasny sloh?

Rozpad internaciondlni gotiky do lokdlnich styli a jejich modifikace do pozdné
gotickych forem je ¢asto oznaovan terminem ,,pozdni krasny sloh”, coz evokuje S nim
spojeny konec vrcholné gotiky. Na ptikladu Ulmu jako ptivodné periferni oblasti, kterd se
dokazala velmi rychle stat centrem, jsme se pokusili volbu stylu vysvétlit jako snahu
reprezentovat se stejné¢ jako nejvyznamngjsi oblasti fiSe, ackoli se zpozdénim. Pozdni
rozvoj krasnoslohych forem v Ulmu a Hornim Svabsku jsme pak vysvétlili nedostatkem
plvodni tradice a schopnosti tohoto stylu oslovit Siroké vrstvy populace, nasledkem ¢ehoZz

¢asto zlidovél.

%8 |bidem, 21.
39 JASBAR/TREU 1981, kat. & 64; HOMOLKA 1979; HLOBIL 2001, 50.
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Ovsem je z celoevropské perspektivy tento styl skute¢né pozdni? Z pohledu ceského
krasného slohu se tak jevi, v jinych oblastech ovSem styl natolik zdomacnél, Ze jej zde
potkavame az do poloviny stoleti. V piipadé¢ Norimberka se nejednd o okrajovou oblast,
ani v Poryni bychom nepiedpokladali opozdénou recepci novych trendd. Podobné
Salcburk, na jehoz ptikladu lze kontinualné sledovat pozvolné rozlaméni a geometrizaci
zahybl, se téchto forem rovnéz drzi az do pozdnich 30. let 15. stoleti. Pro¢ si tedy
Hartmanniiv cyklus a Dornstadtsky oltar vyslouzily oznaceni ,,pozdni“?

Pti bliz§im pohledu na sochy z pruceli jsme mohli sledovat, ze jejich drapérie jsou plné
poplatné internacionalni gotice a skute¢né¢ je miizeme oznacit za ne zcela aktualni. Mnohé
dalsi prvky ovSem nalezeji spiSe pozdni gotice. Je to predevsim typologie muzskych
bezvousych tvafi s vyraznou Celisti a nadsazka, az karikatura. Je velmi pravdépodobné, ze
zde Hartmann pouze plnil zadani méstské rady, ktera mohla chtit podobny cyklus, jaky se
nachazel v nékterém vyznamném fiSském mésté. Na piikladu fasddy radnice vidime

rovn&z snahu napodobit dobovou tvorbu,”

ale teprve s pfichodem opravdu schopného
sochatfe bylo mozné docilit né¢eho vic nez jenom prosté¢ napodoby provedené ve druhé
jakkosti. Nejde zde ani tak o opozdéné piejimani stylu, jako spise o volbu umélce, ktery

nedokazal dat takovym realizacim dostate¢nou vytvarnou hodnotu.

Dalsi problém s terminem ,,pozdni krasny sloh® je nejednotnost v datacich. Jiz
v uvodnim ptehledu badani jsme upozornili na nereflektovani nékterych lokalnich objevi
zahrani¢ni literaturou. Je to jednak piiklad Plzefiské madony,”" jednak velké Casové
propasti mezi souvisejicimi dily zejména z rakouského krasného slohu, ktery se pohybuje
piiblizn¢é v 80. letech 14. stoleti,”* zatimco v Poryni je tendence datovat dila mnohem
pozdgji.” Z pohledu nejpribuzn&jsi umélecké oblasti, tedy stiedniho a horniho Poryni, se
ulmska tvorba jako pozdni viibec nejevi. V tivodu jsme zminili Suckaleho knihu Schone
Madonen am Rhein, kde se autor pokusil vytvofit kontinualni pfehled vyvoje sochafstvi
V Poryni a rozdil v datovani mohuc¢ské Madony z augustinidnského kostela. Starsi badani
tuto sochu datovalo do roku 1420, zatimco R. Suckale jeji vznik predpoklada jiz o 40 let
diive. Jinym piikladem je Ortenbersky oltaf, dilo velmi blizké malbam retablu

z Dornstadtu, na kterém bylo pouzito téhoz vzorniku pro postavy kralt. Katalog z roku

0 Srov. napf. Schone Brunnen v Norimberku, radnici v Brémach nebo v Koliné nad Rynem.

"1 Srov. KOHRMANN 2014, 8 a 114 — uvodni stat’ od M. Horsche uvadi spravnou dataci, zatimco ve
vlastnim textu je datovana do 90. let.

2 Srov. SCHULTES 1994 a jeho velmi rané datace.

3 Srov. napk. aktualni katalog musea Schniitgen v Kolin& nad Rynem: KARRENBROCK/LANGEN 2001.
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1990 jej datoval zhruba do roku 1430,"** zatimco posledni monografie uvadi druhé
desetileti 15. stoleti, na zakladé¢ komparaci s dobovym porynskym sochafstvim, ale

souvislost s datovanym Dornstadtskym oltafem 7adny z autorti nezminil.”*®

Ackoli tedy mame v Dornstadtském oltafi nebo Hartmannovych sochach na ulmském
praceli k dispozici datovand ,,pozdni“ dila, pro svoji niz§i kvalitu casto nejsou
reflektovana. ,,Uméni kolem roku 1400 a ,,pozdni krasny sloh* i ptes mnohé snahy stale

413
1

jesté nemaji jednotnou chronologii, a vyraz ,,pozdni“ ma proto spiSe vyznam napodoby

a nizsi kvality.

44 BEEH 1990, Kat. &. 7.
745 Srov. VETTER 2000.
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V. Zaveér

»(Meister Hartmann war) ein subtiler, lyrisch gestimmter Kiinstler, dessen Statuen an

Wiéinden einer grofartigsten deutschen Kirchenbauten fremdartig wirken.«"*

Lépe podstatu problému M. Liebmann snad ani vystihnout nemohl. Mistr Hartmann
byl po objevu zapisu v hutnich knihach z let 1417-1421 kvili jejich mylné interpretaci
jako umeélec piecenovan, nasledné jej Getrud Otto z tohoto piedestalu srazila pro jeho
bezkrevnost a jeho zasluhy ptipsala Mistru Dornstadtského retablu. V souc¢asném badani
je licen jako nepfili§ invencni, ale zdatny femeslnik, ktery byl jak v huti, tak zaroven
I vV cechu a vedl ve mésté fezbaiskou dilnu. Sochy ze zapadniho priceli ulmského minstru
dodnes matou svoji kvalitativni nevyvdzenosti a odhaluji tak celkovou slozitost
hodnoceni jednotlivych umélcti v ramci hutniho provozu. Zaroven se vynoftily otazky
ohledné¢ jejich dnesniho stavu, nebot’ nejsou k dispozici zadné restauratorské zpravy nebo
pruzkumy. Ve srovnani s jinymi soudobymi dily, naptiklad figurami kurfiitd z fasady
radnice, jsou velmi dobfe zachovalé, coz je ponc¢kud zarazejici s ohledem na stav apostola

Matéje (?) deponovaného jiz celé stoleti v muzeu.

r~r

Na sochach z ulmského priuceli a na pilifich arkddy mizeme pozorovat hned nékolik
tendenci. Je to na jedné strané¢ tihnuti k ornamentu, nesourodost jednotlivych ¢asti sochy,
nebo jinak feceno zajem o detail na ukor celku, nejistota pii zpracovani rukou
a pokréenych pazi a vneposledni fadé také uzivani pomérné silnych vytvarnych
prostiedkli k dosazeni urcit¢ho vyrazu, coz n€kdy vede az ke karikatuie, ovSem pfi
souCasném zajmu O realisticky detail. Zaroven zde sledujeme i velmi moderni,
jednoduché kompozice, kde prevlada harmonie celku a tvare jsou zpracovany hladce,
realisticky, aniz by je rozbijely detaily. Jen téZko bychom hledali lepsi ilustraci pro
piechod mezi stfedovékym a novovékym myslenim, mezi symbolickou funkei cirkevniho
uméni a nadSenim znovych realistickych a naturalistickych proudd, které ptineslo
15. stoleti. Mistr Hartmann, jimz zde rozumime viid¢iho umélce a autora nejkvalitnéjSich
casti cyklu, byl nadanym sochafem, coz dokladaji n¢které sochy z pruceli, zejména
sv. Jan Evangelista, ovSem nikdy nepatfil k tém nejlep$im. Jeho uméni, které zanika mezi

parlétovskou a multscherovskou epochou, je pro historii cenné pravé tim, ze se nejedna

8 |IEBMANN 1982, 116. ,(Mistr Hartmann byl) subtilni, Iyricky ladény umélec, jehoz sochy na zdech jedné
Z nejvelkolepéjsich nemeckych kostelnich staveb piisobi cizorode.*
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0 Spickovou kvalitu, ale jakousi ,,druhou jakkost“, kde se d4 mnohem snaz sledovat
uvazovani sochate, hledani feSeni ¢i vyrazovych prostfedkli je pfimocatejsi a Citelngjsi.
Zaroven se d& dobie rozeznat podil dilny a jeji produkce i1 podle opakujicich se chyb.
Hartmann svym vytvarnym vyrazem pusobi jako ¢lovek dobie organizovany, se smyslem
pro logiku, zaroven pomérn¢ konzervativni a vérny osvéd¢enym feSenim, jak doklada
Casté opakovani kompozic, dokonce i Vramci jednoho souboru. Takové vykresleni
umélce na prelomu mezi stfedovékem a novovékem ovSem komplikuje dobova hutni
praxe a skuteCnost, ze se na jemu piipsaném cyklu z priceli ulmského minstru podilelo
nékolik rukou. V této praci jsme mu hypoteticky pfiznali hlavni uméleckou roli
a autorstvi nejkvalitnéjSich soch z cyklu, ovSem nemusi to tak odpovidat skutecnosti.
Podil vice umélcti a pomocniki, jest¢ okofeneny moznymi pozdéj$imi opravami,
nasledn¢ poukézal na limity stylového rozboru a ptipsani dalSich dél jednomu umélci.

Ze ctvetice kamennych dél na pilifich arkady zapadni ptfedsin€ ulmského farniho
kostela jsme nejblizsi pfibuznost k cyklu z priceli konstatovali u sv. Jana Kititele, ovsem
tyto sochy pusobi jako dila jiného umélce s totoznym Skolenim v ulmské huti. Zejména
Vv ptipadé Madony se vytvarny projev Hartmannovym socham jiz vzdaluje. Pokusili jsme
se také nastinit chronologii sochafskych pamatek spjatych s Mistrem Hartmannem,
pficemz osazeni cyklu na praceli predpoklddame diive nez instalaci soch na pilifich.
Madona mohla byt naproti tomu osazena hned po zaklenuti ptedsiné. Ani S pfipsanim
cyklu kurfiftd z jizni stény radnice nemizeme bez vyhrad souhlasit, a to zejména proto,
ze jsme u nekterych soch Hartmannova souboru vysoko na priceli chramu pozorovali
docela jiny vytvarny pfistup, nez jakou vykazuje vyzdoba radnice. Maly casovy odstup
obou souborti nekoresponduje stak velkym stylovym posunem patrnym zejména ve
zpracovani drapérii. Rozdily se objevuji i ve zpracovani detailt, ackoli paralely na
ulmském priceli také najdeme.

Ulmské hutni knihy ptedstavuji stale jesté¢ nevytéZeny pramen, ktery by mohl do této
problematiky wvnést trochu vice svétla. Dalsi zdjem by si zaslouzili pravdépodobni
vedouci prvni skupiny femeslnikd, jimiz byli Sigmund, ktery roku 1417 platil v Ulmu

dang, a posléze Peter Rosendorn, jenz vedl’’

skupinu kameniki 15 let. Zajimavé by také
bylo zaméfit se na dalsi kameniky. Pirenstain byl profesné na podobné urovni jako
Hartmann, podobné¢ Conrad Grof3, Hans Bayger a pfedevsim Hans Kuch, jehoz mizeme

sledovat nejen v hutnich knihach az do 30. let, ale roku 1427 také v danovych zaznamech.

™7 7da se skute¢né jednalo o vedouci funkci, nevime. Jeho uvadéni na prvnim misté a dlouholeta
pravidelna prace pro hut’ ale naznacuji, ze byl pro kamenickou skupinu mimoradné dilezity.
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Snazili jsme se poukazat na mnozstvi schopnych kamenikti ¢innych v huti a na o¢ividné
jednotny styl, ktery prevladl ve 20. letech 15. stoleti. Je skutecné¢ mozné pfipisovat tento
styl pouze jednomu kamenikovi, ktery z huti pomérné brzy odesel? Stylotvornou roli pro
Svabské fezbatstvi druhé a tfeti dekady 15. stoleti, ktera byva Casto piipisovana Mistru
Hartmannovi, miizeme mnohem pravdépodobnéji piitknout ulmské kostelni huti jako
takové. Stejné tak vytvarné prvky, které se sem dostaly z Poryni, mohl pfinést kdokoli
z kamenikd, jejichz fluktuace byla nesmirné ziva. Pravé v roce 1417 ptichazi Hans Kuch,
ktery se v Ulmu usadil a pracoval pro hut' 15 let, nabizi se proto spojit tento fenomén
spiSe s nim nez s Hartmannem.

Nastinéna cirkevné-politicka situace a obnovené spory o patronatni pravo ke kostelu
s opatem z Reichenau, které se rozhoiely tésné pied realizaci Hartmannovych soch, do
jisté miry vysvétluje neobvyklou ikonografii ustfedni sochy cyklu. Trinici Madona
nikterak nezasahuje do hry s jablky, do niz je pohrouzeno dité. Navrhli jsme interpretovat
Marii jako Cirkev, ktera respektuje Kristovu autoritu a nesnazi se do jeho jednani
zasahovat. Vyznéni pak chapeme jako vzkaz klasteru Reichenau, ktery prohlésil nékde;jsi
vzdani se prav za neplatné a soudil se s Ulmem o finan¢ni vyrovnani. Ani tato situace
ovSem dostate¢n¢ nevysvétluje upadek kvality sochatfské vyzdoby priceli méstského
chramu a volbu pozdnich, vyprazdnénych forem internaciondlni gottiky na misto
nékdejsiho inovativniho realistického stylu. Ziejmé zde hralo roli vice faktord, které se
sesly ve stejny ¢as. Zhruba soucasné s pievzetim stavby Hansem Kuhnem odesel z Ulmu
Mistr Apostoll a v huti chybéla dominantni osobnost, coz v kombinaci s novym hlavnim
architektem mohlo vést k doCasnému upadku vytvarné kvality. Bez ohledu na vlastni
fundovanost m¢l Hans Kun velmi tézkou pozici, kdyz piebiral stavbu od architekta
natolik zvuéného jména, jako byl Ulrich Ensinger. Ackoli méstskd rada mohla v takové
situaci pomoci, vzhledem k Cerstvym problémim s patronatnim pravem k tomu nejspise
nem¢la ani chut’, ani prostedky.

V téze dob¢, kdy Hans Kun ptevzal stavbu farniho kostela, etablovala se v Ulmu také
fezbarska dilna. Shody jeji produkce s Hartmannovym cyklem, ale i s ostatnimi dily
ulmského pruceli jsou dalekosahlé a vzhledem k tomu, ze Dornstadtsky oltar je starSi nez
sochy na fasadé kostela, mizeme piijmout dosavadni hypotézy o pusobeni Mistra
Hartmanna Vv této fezbaiské diln¢. Otazka, jakym zpiisobem jeho spoluprace s huti
probihala, se bez opory prament zodpovédét nedd. V ulmskych hutnich uctech je sice
nejprve uveden jako Hartmann a teprve roku 1418 jako mistr, ovSem zdpisy jsou v tomto

sméru znacné nedisledné. V roce 1428 mél Hartmann jiz zeté, predpokladejme tedy, ze
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mohl mit zhruba dvacetiletou dceru. Jeho v€k mohl byt minimélné¢ kolem 40 let.
V hutnich zapisech jej tedy zastihujeme jako tficatnika, ktery by jiz mohl vést vlastni
dilnu. Ktomu mu ovSem chybél zakladni pfedpoklad, kterym bylo ziskdni méStanstvi.
Hartmann byl s nejvétsi pravdépodobnosti tzv. ,,cohabitant®, a piestoze mohl s cechem
i tak spolupracovat, hypotéza Claudie Lichte o tom, ze vedl dilnu a zaroven pracoval
V huti, se zdd malo pravdépodobnd. Jeho ¢innost v dilné¢ nevylucujeme, ale jeji vedeni
patrné patfilo n€ékomu z mé§tant organizovanych v cechu spise nez kamenikovi z huti,
ktery dostaval tydenni vyplatu jako vSichni ostatni a byl tedy v huti pracovné vazan.
Tomu odpovida i jeho oznaceni v daitové knize z roku 1417 jako ,,Steinhower* a az roku
1427 jako ,,Bildhower*. Teprve v pozdé&jsich letech, poté co dokoncil cyklus na priceli
kostela a ve mésté se dostatetné etabloval, muZeme uvaZovat o jeho piipadném
prominentnim postaveni. Ani tak ovSem nemtuiZeme zapominat na ostatni sochafe z huti
usazené ve meéste, proto pod pojmem ,,styl Mistra Hartmanna® v podstaté rozumime styl

ulmské kostelni huti na pfelomu druhé a tfeti dekady 15. stoleti.

Propojeni kamenické huti a cechovné organizované dilny (¢i dilen) ve mésté je velmi
pravdépodobné. Stavbu kostela méla na starosti méstska rada, v niz vétSinu mist drzely
cechy a vyznamna ¢ast pripadala patricijskym rodinam. Velké dilny, které fungovaly ve
mésté, tedy podléhaly tymZ paniim a volenym zastupcim, jako stavba minstru. Mezi
dilnou a huti proto mazeme piedpokladat nejen fluktuaci sochaii, ale také vzorniki
a kompozi¢nich feseni.

V dob¢ ptisobeni této fezbaiské dilny v Ulmu, ktery byl jesté nedavno na poli kultury
okrajovou lokalitou, kam se kvalitni uméni dostavalo pouze diky pozvani vyznamnych
sochafu a architektl, sledujeme, jak se tato situace proménuje. ,,Hartmannovsky* styl ze
zapadni pfedsin€ a z produkce ulmské dilny v duchu stéle populérniho krasného slohu se
roz§ifil po §irokém okoli a zlidovél. Svabsko jej piijalo za svij vlastni styl, ktery
0 dekadu pozd¢ji zacal byt nahrazovan multscherovskymi inovacemi. Pivod tohoto stylu
sice prameni ze Stfedniho Poryni, ale jiz ve 20. letech se Ulm etabloval natolik, Ze se ob¢
centra ovliviiovala navzajem, proto je u mnoha dé¢l obtizné urcit, zda je jejich provenienci
Svabsko &i stiedni Ryn.

Jako jednu z moznych provenienci Dornstadtského oltate jsme na zakladé zdiraznéné
role sv. Josefa navrhli frantiSkansky konvent, ktery byl v tésném sousedstvi nové
budovaného minstru a zdejsi kostel byl velmi obliben zejména u obyvatel z fad cech.

Objednani mohlo souviset s ucasti nékterého z prelati na koncilu v Kostnici, coz by
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vysvétlilo aktudlni vytvarny styl i vysokou kvalitu retablu. Pravé v dobé kolem roku
1415, ziejmé v souvislosti s koncilem, nejspiSe zacCala pestra uméleckd vyména se

sttednim Porynim.

Ptizna¢nou skuteCnosti je, ze médiem umeleckého transferu v pfipadé ulmského
praceli a tezbatské dilny neni dvorské uméni, ale velky méstansky projekt, ktery
zumélecké periferie bez vlastni vytvarné tradice postupné vytvoiil samostané
a vyznamné centrum. Tato proména ilustruje dobu pfelomu vrcholné a pozdni gotiky
a rozsahlé spolecenské zmeény. Na piikladu Ulmu Ize velmi dobfe sledovat, jak se fiSska
meésta etablovala na tkor upadajici ustfedni moci, coz se projevuje 1 ve stylovych
preferencich. Internacionalni sloh byl stylem dvorského prostiedi a evropskych
politickych a cirkevnich elit. Jeho zvoleni pro pruceli méstského chramu mohlo byt
snahou o uznani Ulmu jako jednoho z hlavnich center fiSe. S takovymi odkazy se v UImu
setkavame castéji, zejména na budove radnice. Mozna i proto se prave styl z priceli velmi
rychle rozsitil po celém Svabsku a jeho recepci muZzeme sledovat iumnohem
kvalitnéjSich dilen v celém prostoru mezi Ulmem a Bodamskym jezerem od Allgédu az po

Schwarzwald.

Pii sledovani ,,hartmannovského stylu“ ve Svabsku jsme narazili na mnoho lokalnich
uméleckych center v ostatnich fiSskych méstech. Ulmské praceli tedy mohlo stimulovat
mnoho objednavatell zejména z fad Slechty a patricijskych rodin, ale i mistnich mocnych
klasterti, ktefi vyznamné pfispéli k rozsifeni fezbaiskych dilen, fluktuaci vzorniki
a kompozic a patrné i umélct samotnych. Nejcastéji se setkavame s typem Madony
z pilite arkddy ulmského minstru, ale zddna ze soch neopakuje motiv and€lti, naopak
vétsina z nich stoji na pulmésici, ma sepnuty plast a dit¢ vyto¢ené k véficimu. Proto je
mozné, ze V minstru, nebo i jinde v Ulmu stavala jina marianska socha typu Plzenské
madony, jiz parafrazuje i samotna Madona z priceli. I pfesto, ze v Ulmu samotném se
,hartmannovsky styl“ dlouho neudrzel a poddal se modernimu pfistupu Hanse
Multschera, v nékterych ¢astech Svabska jej mizeme sledovat i nadale a jeho vyvoj zde
probihd az do extrémi, jako v pfipadé Mistra z Trochtelfingen. Ackoli z dneSniho
pohledu vidime vyprazdény pozdni krasny styl, pro Svabsko ve 20. letech to byl prvni
vyslovené¢ mistni umélecky projev. Pravé jeho rozSifeni pfipravilo podminky pro

mimofadny rozvoj pozdné gotickych dilen v celém Svabsku.
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Piestoze v Ulmu zadnou diivéjsi umeleckou tradici nenachdzime, dosavadni umélecka
dila pro farni kostel byla pfesto vzdy na vysoké trovni a Lutz Kraft se postaral o to, aby
zapadni pruceli farniho kostela vytvofil jeden z nejvyznacnéjSich architekti své doby.
Intermezzo s Mistrem Hartmannem, kdy si patrné i uménimilovna vetejnost uvédomila,
ze tato femeslné pojata dila prece jen nedosahuji potfebné umélecké urovng, jiz se mésto
chtélo reprezentovat, vysvétluje také rychlé a velkorysé ptijeti Hanse Multschera, ktery
byl naopak pftislibem mladé krve a inovativniho pfistupu, jenz 1épe odpovidal zajmim

a ambicim mésta.

Pozdni krasny sloh a trvani jeho vla¢nych forem je uméleckym vyrazem Ulmu jako
plnohodnotné periferie. Ve 30. letech se vSak situace méni a z periferie se stava
progresivni centrum, které mélo ur€ujici vliv nejprve na okolni regiondlni produkei,
posléze se dockalo recepce v celé stiedni Evropé. Od neurcitych pojmt o vyvoji obecné
platnych uméleckych procest se zde dostavame k samotnym hybateliim této zmény, coz
byla v prvni fadé méstska rada v Ulmu a jeji Celni piedstavitelé z cechii a patricijskych
rodin. Lutz Kraft tak poloZzenim zikladniho kamene ulmského farniho kostela zapocal

mnohem vic nez jenom stavbu monumentalni architektury.
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Seznam zkratek:

BNM — Bayerisches Nationalmuseum (Miinchen)

HLM — Hessisches Landesmuseum (Darmstadt)

LM — Landesmuseum (Kassel)

SLM - Suermondt-Ludwig-Museum (Aachen)

StA — Stadtarchiv (méstsky archiv)

UO — Ulm und Oberschwaben (periodikum)

WHM — Wilhelm-Hack-Museum (Ludwigshafen am Rhein)

WLM — Wiirttembergisches Landesmuseum (Stuttgart)
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V. Seznam prament a literatury

Prameny a pramenné edice

* BAZING/VESENMEYER — H. BAZING / G. VEESENMEYER: Urkunden zur
Geschichte der Pfarrkirche in Ulm. Ulm 1890

* Felix FABRI: Tractatus de civitate Ulmensi. Pivodni rukopis 1487/88 nebo 1489.
Latinské vydani: Gustav VEESENMEYER, Tiibingen 1889.
Prvni némecké vydani: Konrad Dietrich HASSLER, in: Ulm und Oberschwaben
13-15, 1908/9.
Nejnovéji: Felix Fabri: Tractatus de civitate Ulmensi: Konstanz 2012

* StA Ulm: Ausziige Neubronners aus Steuerbiichern und Hiittenrechnungen von
13871517, nekompletni. Sign. A [6506]

* StA Ulm: Biirgerbiicher der Stadt Ulm 1387-1427, sign. A 3731; 1428-1445,
sign. A 3732

* StA Ulm: Dokumenty o restaurovani minstru v 19. stoleti, sign. B 372/11,
Nr. 002.

* StA Ulm: Hiittenbiicher des Miinsters zu Ulm 1417-1421, sign. A [7077]; 1424,
sign. A [7078]; 1427-1430, sign. A [7079]; 1433-39, sign. A [7080]

* StA Ulm: Hiittenbiicher des Miinsters zu Ulm 1430-1432, sign. A [7079a]
(fotokopie, original ve Fiirstliche Bibliothek Donaueschingen, sign. HS 597).

¢ StA Ulm: Ulmer Sturm (Ulmer Tagblatt) 1. ¢ervna 1940, sign. G 5 52

* StA Ulm: UUB II, Nr. 280 (Ulmer Urkundenbuch — listina vztahujici se ke
stavebnim upravam radnice)

® StA Ulm: Zinsbuch der Kirchenbaupflege 1406-1456, sign. A [6968]
* StA Ulm: Steuerbuch der Stadt Ulm 1427, sign. A [6506/1]

* StA Ulm: Zunftartikel der Maler und Bildhauer, 25. dubna 1496, sign. H Schmid
Nr. 21/1

* StA Ulm: Bruderschaftsbrief der Maler und Bildhauer in den Wengen, 20. srpna
1499, sign. U 6533

* Stuttgart, Landesmuseum Wiirttemberg: Restauratorské zpravy (Dornstadtsky
oltat, Madona z Bollingen, Krucifix z Nellingen, sochy z Bronnweileru, oltat
z Pfarrichu)

248



Literatura

e Alter Meister 1992 — Gerhard EwALD / Riidiger KLAPPROTH / Edeltraud
RETTICH: Alte Meister. Kat. mus. Staatsgalerie Stuttgart 1992,

e ARENS 1975 — Fritz ARENS: Neue Forschungen und Verdnderungen an der
Ausstattung des Mainzer Domes. In: Mainzer Zeitschrift 70,1975, 106-140

e ARENS 2000 — Andrea ARENS: Die Werkstatt der Mainzer Kreuzszeptermadonnen.
In: Gutenberg 2000, 486491

e BACK 1910 — Friedrich BACK: Mittelalterliche Kunst. Beitrdge zur Geschichte
der Maleri und Plastik im vierzehnten & flinfzehnten Jahrhundert.
Frankfurt a. M. 1910

e BANK 2013 — Matthias von der BANK: Studien zur stiddeutschen Skulptur der
ersten Hélfte des 14. Jahrhunderts im Umkreis des Augsburger Domes. Kiel 2013

e BANK 2014a — Matthias von der BANK: Hofisch elegant und international. Die
Skulptur des Schonen Stils um 1400. In: Das Konstanzer Konzil 2014, 4041

e BANK 2014b — Matthias von der BANK: Zur siidwestdeutschen Skulptur und
ihren Einfliissen um die Zeit des Konstanzer Konzils. In: Das Konstanzer Konzil
2014, 182188

e Bank 2014c — Matthias von der BANK: Die Ulmer Chorpfeilerpropheten. Eine
untersuchung zu ihrer kunsthistorischen Stellung in der Skulptur um 1380. Berlin
2014

e BARTLOVA 1998 — Milena BARTLOVA: Die Madonna des Franziskanerklosters in
Pilsen und das Problem der bohmischen Kunst in der Hussitenzeit. In: Uméni 46,
1998, 420-443

e BARTLOVA 2004 — Milena BARTLOVA: Mistr Tynské kalvarie. Cesky sochai doby
husitské, Praha 2004

e BARTLOVA 2011 — Milena BARTLOVA: Der Bildersturm der bohmischen
Hussiten. Ein neuer Blick auf eine radikale mittelalterliche Geste. In: Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, 59, 2010 (2011), 27-48

e BARTLOVA 2015 — Milena BARTLOVA: Pravda zvitézila. Vytvarné uméni
a husitstvi 1380-1490. Praha 2015

e BaAuM 1911a — Julius BAuM: Die Holzplastik in der Ausstellung kirchlicher
Kunst Schwabens. In: Der Cicerone Leipzig 3, 1911, 693-698

e Baum 1911b — Julius BAuM: Die Ulmer Plastik um 1500. Stuttgart 1911.
e BAuM 1911c — Julius BAuM: Ulmer Kunst. Stuttgart — Leipzig 1911

249


javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-26379?func=service&doc_number=001204783&line_number=0015&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-26379?func=service&doc_number=001204783&line_number=0015&service_type=TAG%22);

BAauMm 1914 — Julius BAUM: Donaukreis. Esslingen 1914

Baum 1917 — Julius BAuM: Deutsche Bildwerke des 10. bhis 18. Jahrhunderts.
Stuttgart — Berlin 1917

BAaum 1921 — Julius BAuM: Gotische Bildwerke Schwabens. Augsburg 1921.

BAUM 1922 — Julius BAUM: Der Meister von Eriskirch. In: Jahrbuch fiir
Kunstsammler 2, 1922, 43-46.

Baum 1923a — Julius BAUM: Altschwibische Kunst. Augsburg 1923

BAuM 1923b — Julius BAuM: Deutsche Bildwerke des Mittelalters
(=Biicher der Kunstsammlungen des Wiirttembergischen staates 2). Stuttgart 1023

BAuM 1923c — Julius BAUM: Siiddeutschland. Miinchen 1923

BAauM 1925 — Julius BAUM: Niederschwibische Plastik des ausgehenden
Mittelalters. Tiibingen 1925

Baum 1927a — Julius BAUM: Altére der Konzilzeit in Rottweil und Ueberlingen,
In: Oberrheinische Kunst 2,1926/27([19277]), 69-71

BAauM 1927b — Julius BAuM: Der bildnerische Schmuck des westlichen
Miinsterportales. In: Ulm und Oberschwaben 25, 1927, 33

BAauMm 1928 — Julius BAuM: Schwaebisches Vesperbild. In: Jahrbuch des
Bernischen Historischen Museums 8, 1928, 5-7

BAaum 1929 — Julius BAuM: Bildwerke der Rottweiler Lorenzkapelle.
Augsburg 1929

Baum 1932 — Julius BAuM: Gotische Marienbilder in Schwaben.
In: Das Schwébische Museum 8, 1932, 37-39, 135-138.

BAuM 1952 — Julius BAUM: Neue Beitrdge zur Archiaologie und Kunstgeschichte
Schwabens. Julius Baum zum 70. Geburtstag am 9. 4. 1952 gewidmet. Stuttgart
1952

BAum 1956 — Julius BAUM: Zur Kunstgeschichte des Bodenseegebietes.
In: Das Wiirttembergische Museum Stuttgart 3, 1955/56([19567]), 25-28

BAum 1957 — Julius BAUM: Meister und Werke Spatmittelalterlicher Kunst in
Oberdeutschland und der Schweiz. Lindau / Konstanz 1957

BAaum 1958 — Julius BAuM: Der weiche Stil und sein Ende. In: Kunstchronik 11,
1958, 295-296

BAuM 1996 — Wilhelm BAuM: Cisai Zikmund. Kostnice, Hus a valky proti
Turk@m. Praha 1996

BAUMHAUER 1977 — Hermann BAUMHAUER: Das Ulmer Miinster und seine
Kunstwerke. Stuttgart 1977.

250


http://aleph.mpg.de/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-05394?func=full-set-set&set_number=086436&set_entry=000128&format=999
http://aleph.mpg.de/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-32851?func=full-set-set&set_number=086367&set_entry=000069&format=999
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-13955?func=service&doc_number=001151266&line_number=0015&service_type=TAG%22);

BECK 1983 — Otto BECK: Kunst und Geschichte im Landkreis Biberach.
Sigmaringen 1983

BECK 1997 — Otto BEecK: St. Johannes Evangelist Ummendorf. St. Odilia
Fischbach. Regensburg 1997

BECK/BEEH/BREDEKAMP 1975 — Herbert BECK / Wolfganf BEEH / Horst
BREDEKAMP: Kunst um 1400 am Mittelrhein. Ein Teil der Wirklichkeit.
Ausstellung im Liebieghaus Museum alter Plastik, Frankfurt am Main,

vom 10. Dezember 1975 bis zum 15. Februar 1976. Frankfurt am Main 1975

BECK/BREDEKAMP 1997 — Herbert BECK / Horst BREDEKAMP: Kompilation die
Form in der Skulptur um 1400. Beobachtungen an Werken des Meisters von
GroBlobming. In: Stiddel-Jahrbuch 6, 1997, 129-157

BEEH 1990 — Wolfgang BEeH: Deutsche Malerei um 1260 bis 1550 im
Hessischen Landesmuseum Darmstadt.

BELTING-IHM — Christa BELTING-IHM, ,,Sub matris tutela.” Untersuchungen zur
Vorgeschichte der Schutzmantelmadonna. Heidelberg 1976 (=Abhandlungen der
Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-Historische Klasse)

BENEDUM 1970 — Christa Benedum: Beobachtungen zum Liebfrauenportal in
Frankfurt. In: Giessener Beitrdge zur Kunstgeschichte 1, 1970, 11-27

BENESCH 1962 — Otto BENESCH (ed.): Europdische Kunst um 1400. Achte
Ausstellung unter den Auspizien des Europarates, Kunsthistorisches Museum
Wien, 7. Mai 1962 bis 31. Juli 1962 (kat. vyst.). Wien 1962

BETz 1969 — Franz BETz: Hat Meister von Eriskirch eine ,,Heimsuchung*
geschaffen? In: Rottweiler Heimatblitter, ptiloha ,,Schwarzwélder Volksfreund*,
r.31,¢. 1, leden 1969, nepag.

BEVERS 1986 — Holm BEVERS: An Unknown Bohemian Woodcut.
In: Print Quarterly 3, 1986, 343-346

BEYER 1888 — August BEYER: Baubericht 1883-1886. In: Miinsterblitter 5,
1888, 65-75

BIALOSTOCKI 1973 — Jan BIALOSTOCKI: Reflexions on Facts and Generalising
in the History of Art. In: Actas del XXIII. Congreso internacional de historia del
arte, 3, Granada 1973, 481-486

BIALOSTOCKI 1989 — Jan BIALOSTOCKI: Some Values of Artistic Periphery.
In: Irving LAvin (ed.): World Art. Themes of Unite in Diversity. Acts of the
XXVIlth International Congress of the History of Art. University Park/London
1989, 49-54

BOCKENHEIMER 1882 — Karl Georg BOCKENHEIMER: Konrad I11., Wild- und
Rheingraf von Daun. In: Allgemeine Deutsche Biographie, herausgegeben von der
Historischen Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften,

251



Band 16 (1882), 596-597
BobDE 1887 — Wilhelm BobDE: Geschichte der deutschen Plastik. Berlin 1887

BOERNER/ KLEIN 2006 — Bruno BOERNER / Bruno KLEIN (eds.): Stilfragen zur
Kunst des Mittelalters. Eine Einfithrung. Berlin 2006

BOHLING 1932 — Luise BOHLING: Die spétgotische Plastik im wiirttembergischen
Neckargebiet. Reutlingen 1932

BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2011 — Hans Josef BOKER / Anne-Christine
BREHM / Julian HANSCHKE / Jean-Sébastien SAUVE: Architektur der Gotik. Ulm
und Donauraum. Ein Bestandskatalog der mittelalterlichen
Architekturzeichnungen aus Ulm, Schwaben und dem Donaugebiet. Salzburg
2011

BOKER/BREHM/HANSCHKE/SAUVE 2013 — Hans Josef BOKER / Anne-Christine
BREHM / Julian HANSCHKE / Jean-Sébastien SAUVE: Architektur der Gotik.
Rheinlande. Basel, Konstanz, Freiburg, Stra3burg, Mainz, Frankfurt, Koln.

Ein Bestandskatalog der mittelalterlichen Architekturzeichnungen. Salzburg 2013

BREDEKAMP 1975a — Horst BREDEKAMP: Kunst als Medium sozialer Konflikte.
Bilderkdmpfe von der Spédtantike bis zur Hussitenrevolution. Frankfurt am Main

1975

BREDEKAMP 1975b — Horst BREDEKAMP: Bildpropaganda und Bildersturm
in der Hussitenbewegung. In: Bildende Kunst 1975, 111-116

BRINKMANN/KEMPERDICK 2002 — Bodo BRINKMANN / Stephan KEMPERDICK:
Deutsche Gemélde im Stiadel 1300-1500. Mainz am Rhein 2002

BRUNNER/HARDER-MERKELBACH 2005 — Michael BRUNNER / Marion HARDER-
MERKELBACH: 1100 Jahre Uberlingen. Kunst und Architektur in Uberlingen (850—
1950). Petersberg 2005

BUDER 2008 — Walter BUDER (ed.): Klosterland Bayerisch Schwaben.
Lindenberg 2008

BUCHHEIT 1909 — Hans BUCHHEIT: Ausstellung Altmiinchener Tafel-Gemaélde
des XV. Jahrhunderts im Bayerischen Nationalmuseum. Miinchen 1909

BURGER 1926 — Willi BURGER: Altdeutsche Holzplastik. Berlin 1926
BUSHART 2008 — Bruno BUSHART: Schwaben. Miinchen 2008

BuscH/ LoHSE 1962 — Harald BuscH / Bernd LOHSE: Gotische Plastik in Europa.
Frankfurt a. M. 1962

CARLI 1999 — Enzo CARLI: Duccio (I maestri 11). Milano 1999

CARSTANJEN 1893 — Friedrich CARSTANJEN: Ulrich von Ensingen. Miinchen
1893

252



CIGLENECKI/VIDMAR 2012 — Marjeta CIGLENECKI / Polona VIDMAR (eds.):
Art and architecture around 1400. Global and regional perspectives. Maribor 2012

CLASEN 1974 — Karl Heinz CLASEN: Der Meister der Schonen Madonen.
Herkunft, Entfaltung und Umkreis. Berlin — New York 1974

CONRADT 1959 — Armin CONRADT: Ulrich von Ensingen als Ulmer

Miinsterbaumeister und seine Voraussetzungen. Diserta¢ni prace. Universitit
Freiburg i. Br. 1959

DeHIO 1908 — Georg DEHIO: Handbuch der deutschen Kunstdenkméler 3.
Stiddeutschland. Berlin 1908

DEHIO 1912 — Georg DEHIO: Aus den Anfangen des Realismus in der deutschen
Plastik des XV. Jahrhunderts. In: Monatschrifte fiir Kunstwiss. 5, 1912, 61-62

DEHIO/GALL 1954 — Georg Dehio: Handbuch der deutschen Kunstdenkmaler.
Neubearbeitet von Ernst Gall. Ostliches Schwaben. Miinchen/Berlin 1954

DEITERS 2006 — Maria DEITERS: Kunst um 1400 im Erzstift Magdeburg. Studien
zur Rekonstruktion eines verlorenen Zentrums. Berlin 2006

DEMMLER 1913 — Theodor DEMMLER: Sammlung Dr. Oertel, Miinchen.
Bildwerke der Gotik und Renaissance in Holz, Stein und Ton, vornehmliche
deutsche Holzplastik. Rudolph Lepke’s Kunst-Auctions-Haus. Berlin 1913

DEUTSCH 1991 — Uber die wiederentdeckte spitgotische Kreuzigungsgruppe in
St. Peter und Paul in Weil der Stadt. Brief von Wolfgang Deutsch vom 20. 8. 1988
zur Kreuzigingsgruppe. In: Heimatverein Weil der Stadt. Berichte und
Mitteilungen 40, 1991, ¢. 1, 4

DIETERLEN 1911 — Carl DIETERLEN: Thridns Lebensgang. In: Ulm und

Oberschwaben. Mitteilungen des Vereind fiir Kunst und Altertum in Ulm und
Oberschwaben 17, 1910/11

DoBRAS 2000 — Wolfgang DoBRAS: Gutenberg und seine Stadt. Meinzer
Geschichte im 15. Jahrhundert. In: Gutenberg 2000, 18-28

DOERING 1923 — Oskar DOERING: Die Miinster von Ulm, Freiburg und
Strassburg. Miinchen 1923

Dupreux 2009 — Céline DUPEUX: Strasburg. Das Museum d’OEuvre Notre-Dame.
Paris 2009

DuURrscH 1851 — Martin DURsCH:Verzeichnis und Beschreibung altdeutscher
Bilhauerwerke und Malereien in der St. Lorenzkapelle Rottweil. Rottweil 1851

DUS/POKORNY 2006 — Jan Amos Dus / Petr POKORNY (eds.): Protoevangelium

Jakubovo. In: Neznama evangelia. Novozakonni Apokryfy 1. Praha 2006, 253—
269

FAJT 1995 — Jiii FAJT (ed.): Gotika v zapadnich Cechéach (1230-1530). Praha

253



1995

FAJT 1995 — Jiii FAJT: Pozdné gotické fezbatstvi v Praze a jeho socialni pozadi
(1430-1526). Praha 1995

FaJT 2006 — Jiti FAJT (ed.): Karel IV. — cisat z Bozi milosti. Praha 2006

FaJT 2009 — Jifi FAJT (ed.): Kunst als Herrschaftsinstrument. Bohmen und das

Heilige Romische Reich unter den Luxemburgern im europdischen Kontext.
Berlin/Miinchen 2009

FAJT/LASTOVKOVA 1998 — Jiii FAJT / Hana LASTOVKOVA (eds.): Gotika
v zapadnich Cechéach: Sbornik piispévkil z mezinarodniho védeckého symposia.
Vénovano k 70. narozenindm prof. PhDr. Jaromira Homolky, DrSc. Praha 1998

FALK 1993 — Brigita FALK: Schutzmantelmadonna. In: Von Erde zum Himmel,
Kat. Nr. 46, 110-112

FEULNER /MULLER — Adolf FEULNER / Theodor MULLER: Geschichte der
deutschen Plastik. Miinchen 1953

FEULNER 1940 — Adolf FEULNER: Der Bildhauer Madern Gerthner.
In: Zeitschrift des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 7, 1940, 1-26

FINK 1990 — Hubert Fink: Restaurierung und Ausbau des Ulmer Miinsters.
In: SPECKER 1990, 13-104

FIRCKS 2013 — Juliane von FIRcKsS: Heidelberg, Mainz, Frankfurt. Kunst um 1400
am Mittelrhein. In: WIECZOREK 2013, 294-302.

FLEISCHER/KUNZ 2013 — DIANA FLEISCHER / TOBIAS KUNZ: Barocke
Veridnderungen mittelalterlicher Bildwerke. In: Patrimonia 366. Eine Schone
Madonna fur das Bode-Museum. Berlin 2013, 57-84

FLUHLER-KREIS/WYER 2007a — Diona FLUHER-KREIS / Peter WYER:
Die Holzskulpturen des Mittelalters I. Katalog der Sammlung des
Schweizerischen Landesmuseum Ziirich. Einzelfiguren. Ziirich 2007

FLUHLER-KREIS/WYER 2007b — Diona FLUHER-KREIS / Peter WYER:
Die Holzskulpturen des Mittelalters Il. Katalog der Sammlung des

Schweizerischen Landesmuseum Ziirich. Altarretabel und Retabelfiguren. Ziirich
2007

FREI 2001 — Hans FREI (ed.): Museen in Schwaben. Ein Fiihrer
zu 190 Sammlungen, Schldssern und Gedenkstétten zwischen Bodensee und
Ries. Lindenberg 2001.

FREIGANG 2010 — Christian FREIGANG: Madern Gerthener in Frankfurt am Main.
Vom Aufstieg einer Reichsstadt zum Architekturzentrum um 1400. In: Stefan
BURGER / Bruno KLEIN (eds.): Werkmeister der Spétgotik 2. Personen, Amt und
Image. Darmstadt 2010

254


http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-19341?func=full-set-set&set_number=057498&set_entry=000039&format=999
http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-19341?func=full-set-set&set_number=057498&set_entry=000039&format=999
http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-19341?func=full-set-set&set_number=057498&set_entry=000039&format=999

FrRICK/ RIEBER 1731 — Elias FricK / Albrecht RIEBER: Ulmisches Miinster, oder:
Eigentliche Beschreibung von Anfang, Fortgang, Vollendung und Beschaffenheit
dess herrlichen Miinster-Gebdudes zu Ulm... nebst... Beschreibung dess jiingst
gehaltenen Jubel-Fests. Samt beygefligten Kupffern ; templum parochiale
Ulmensium. aus sicheren Urkunden zusammen getragen, ausgefertiget und nun
aufs neue verm. hrsg. von Elias Fricken. Albrecht Rieber. 2. vydani. Ulm 1964
(ptetisk vydani z roku 1731)

FRICK/HAFNER 1821 — Elias FrICK / Gotthart HAFNER: Ausfiihrliche
Beschreibung von dem Anfang, Fortgang, der VVollendung und Beschaffenheit des
herrlich u. prachtig Miinster-Gebaudes zu Ulm. Ulm 1821

FRIEDERICH 1927 — Karl FRIEDERICH: Die Wiederherstellungarbeiten am Ulmer
Miinster im 19. und 20. Jahrhundert. In: Ulm und Oberschwaben 25, 1927, 49-60

FRIEDERICH 1944 — Karl FRIEDERICH: Das Miinster zu Ulm. Berlin 1944

FRIEDRICH 1940 — Karl FRIEDRICH: Meister Hartmann und der Kreuzwinkel-
Meister. In: Ulmer Sturm 127, 1. 6. 1940

FUTTERER 1930 — llse FUTTERER: Gotische Bildwerke der deutschen Schweiz
1220-1440. Augsburg 1930

GALL 1956 — Ernst GALL: Westliches Schwaben. Miinchen 1956

GAST 1999/2000 — Uwe GAST: ,,Item sie setzit auch zu sent Mauritien zu mencze
tzwenzig gulden.* Katharina von K&ln und die Kreuzigung in St. Stephan in
Mainz. In: Mainzer Zeitschrift 94/95, 1999/2000

GATZ 2003 — Erwin GATZ (ed.): Die Bistiimer des Heiligen Romischen Reiches
von ihren Anféngen bis zur Sdkularisation. Freiburg im Breisgau 2003

GEISLER 1957 — Irmingard GEISLER: Oberrheinische Plastik um 1400
(=Forsch. zur Gesch. der Kunst am Oberrhein). Berlin 1957

GENZzMER 1969 — Walther GENzMER: Denkmalpflege in Trochtelfingen.
In: Nachrichtenblatt der Denkmalpflege in Baden-Wiirttemberg, 1969

GERSTENBERG 1928 — Kurt GERSTENBERG: Hans Multscher. Leipzig 1928

GOERT/KOLB/WOLBERT 2015 — Michael GOERT / Giinther KOLB / Otto WOLBERT:
Das Miinster als Gegenstand der Denkmalpflege. Die Biirgerschaft feiert 125-
jéhriges Jubildum der Miinstervollendung. In: Denkmalpflege in Baden-
Wiirttemberg. Nachrichtenblatt der Denkmalpflege, 4, 2015, 190-196

13

GORMANS 2006 — Andreas GORMANS: ,Unter den Mantel geschaut.
Die Schutzmantelmadonna, Caesarius von Heisterbach und die Zisterzienser.
Konigswinter 2007

GRAMATZKI 1994 — Rolf Gramatzki: Das Rathaus in Bremen. VVersuch zu seiner
Ikonologie. Bremen 1994

255


http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-19347?func=full-set-set&set_number=057498&set_entry=000041&format=999

GRIMME 1958 — GRIMME Ernst Giinther: Unsere Liebe Frau. Eine Ausstellung im
Kronungssaal des Rathauses zu Aachen. Aachen1958

GRIMME 1966 — Ernst Giuinther GRIMME: Deutsche Madonnen. Kdln 1966

GRIMME 1977 — Ernst Giinther GRIMME: Européische Bildwerke vom Mittelalter
zum Barock. Kdln 1977

GROBER 1922 — Karl GROBER: Schwibische Skulptur der Spatgotik. Miinchen
1922

GROSSMANN 1965 — GROSSMANN Dieter: "Schone Madonnen" 1350-1450.
Salzburg 1965

GROSSMANN 1974 — GROSSMANN Dieter: Der Meister von Seeon, in: Marburger
Jahrbuch fiir Kunstwisseschaft 19, Marburg 1974, 85-138

GuILLOT 1993 — Sophie Guillot (ed.): Sculptures médiévales allemandes.
Conservation et restauration. Paris 1993

GUILLOT DE SUDUIRAUT 2015 — Sophie Guillot de Suduiraut: Dévotion et
séduction. sculptures souabes des musées de France vers 1460—1530. Paris 2015

GUNDERSHEIMER 1927 — Hermann GUNDERSHEIMER: Auszug aus dem
Minsterbauhtittenbuch von 1417-21. In: Ulm und Oberschwaben 25, 1927, 43-48

Gutenberg 2000 — Eva-Maria HANEBUTT-BENZ / Wolfgang DOBRAS: Gutenberg.
Aventur und Kunst. Von Geheimunternehmen zur ersten Medienrevolution.
Mainz 2000

HABERLAND 1992 — Ernst-Dietrich HABERLAND: Madern Gerthener ,,der stadt

franckenfurd werkmeister*. Baumeister und Bildhauer der Spéatgotik, Frankfurt
1992

HABICHT 1910 — Victor Curt HABICHT: Das Ulmer Miinsterbuch von 1417
bis 1421. In: Repertorium fiir Kunstwissenschaft XXXIII, 1910, 412-417

HABICHT 1911 — Victor Curt HABICHT: Ulmer Miinster-Plastik aus der Zeit
1391-1421, Diss. Phil, Darmstadt 1911

HABICHT 1912 — Victor Curt HABICHT: Die élteren Figuren am Rathause zu Ulm.
In: Zeitschrift fur christliche Kunst 25, 1912, 169-182

HALM/LILL 1924 — Phillip Maria HALM / Georg LiLL: Die Bildwerke des
Bayerischen Nationalmuseums, I. Abteilung: Die Bilwerke in Holz und Stein von
12. Jh. bis 1450 (=Kataloge des Bayerischen Nationalmuseums Bd. XIII, 1).
Augsburg 1924

Hans Multscher 1997 — Brigitte REINHARDT / Michael ROTH (eds.):
Hans Multscher. Bildhauer der Spétgotik in Ulm. Ulm 1997

HARTMANN 1910 — Paul HARTMANN: Die gotische Monumental-Plastik
in Schwaben. Thre Entwicklung bis zum Eindringen des neuen Stils zu Beginn

256



des 15. Jahrhunderts. Miinchen 1910

HASSLER 1855 — Konrad Dietrich HASSLER: Beitrdage zur Ulmischen
Kunstgeschichte. Ein Sendschreiben von Professor Hassler an Herrn Eduard
Mauch. Mit Urkunden. Ulm 1855

HASSLER 1864 — Konrad Dieterich HASSLER: Ulms Kunstgeschichte im
Mittelalter. Zugleich Text zu den drei ersten, Ulm betreffenden Supplementheften
der Kunst des Mittelalters in Schwaben. In: Die Kunst des Mittelalters in
Schwaben 1864 (Grundwerk), 81-121

HAUTINGER 1964 — Johann Nepomuk HAUTINGER. Reise durch Schwaben und
Bayern im Jahre 1784. Neu herausgeben und eingeleitet
von Gebhard Spahr O. S. B. Weillenhorn 1964

HECHT 1938 — Josef HECHT: St. Nikolaus-Miinster in Uberlingen. Uberlingen
1938

HECHT/KAISER 2001"° — Josef HECHT / JURGEN KAISER: Uberlingen,
Stadtpfarrkirche St. Nikolaus. 19., piepracované vydani. Regensburg 2001

HEINRICHS-SCHREIBER 1994 — Ulrike HEINRICHS-SCHREIBER: Die Bedeutung
der franzosisch-hofischen Bildhauerkunst fiir den Meister von GroB3lobming. In:
SCHULTES 1994

HEINRICHS-SCHREIBER 1997 — Ulrike HEINRICHS-SCHREIBER: Vincennes
und die hofische Skulptur. Die Bildahauerkunst in Paris 1360-1420. Berlin 1997

HERMANN 1986 — Manfred HERMANN: Kunst im Landkreis Sigmaringen. Plastik.
Sigmaringen 1986

HEYMANN 1971 — Frederick G. HEYMANN: The Hussite Revolution and

Reformation and its Impact on Germany. In: Festschrift fiir Hermann Heimpel,
Bd. II. Géttingen 1971, 610-626

HILGER 1991 — Hans Peter HILGER: Die Alpenléndische Galerie Kempten.
Zweigmuseum des Bayerischen Nationalmuseums Miinchen. Miinchen 1991

HIRsCH 2010 — Martin HIRSCH: Die spatgotische Tonplastik in Altbayern
und den angrenzenden Regionen. Petersberg 2010

HLADKA 2015 — Katetina HLADKA: Master Hartmann and Ulm at the Beginning
of the 15th Century. Between the Middle Rhine and Bohemia. In: Diogo FARIA /
Filipa LopPEs: Incipit 3. Workshop de Estudos Medievais da Universidade do Porto
2013-2014. Porto 2015, 165-179

HLoBIL 2001 — lvo HLOBIL: Olivetska hora kostela sv. Mofice v Olomouci

z tricatych let 15. stoleti. In: Alena MARTYCAKOVA (ed.): Podzim stiedovéku.
Vyhranovani geografickych teritorii, méstska kultura a procesy vzniku lokalnich
umeéleckych skol ve stfedni Evropé 15. stoleti. Brno, Moravska galerie,
Mistodrzitelsky palac, 24. — 25. tinora 2000. Sbornik ptispévkll pfednesenych na

257


http://aleph.mpg.de/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-31920?func=full-set-set&set_number=086991&set_entry=000011&format=999
http://aleph.mpg.de/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-31920?func=full-set-set&set_number=086991&set_entry=000011&format=999
http://aleph.mpg.de/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-31920?func=full-set-set&set_number=086991&set_entry=000011&format=999
http://aleph.mpg.de/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-31917?func=full-set-set&set_number=086991&set_entry=000010&format=999
http://aleph.mpg.de/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-31917?func=full-set-set&set_number=086991&set_entry=000010&format=999
http://aleph.mpg.de/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-31917?func=full-set-set&set_number=086991&set_entry=000010&format=999

mezinarodnim sympoziu konaném v ramci vystavniho projektu "Od gotiky k
renesanci" (14. fijna 1999 — 12. biezna 2000), zamétené¢ho na uméni a hmotnou
kulturu Moravy a Slezska v zavéru sttedovéku a na pocatku novoveku. Brno 2001,
45-51

HLOBIL/CHAMONIKOLA 1999 — Ivo HLOBIL / Kaliopi CHAMONIKOLA: Od gotiky
k renesanci. Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550. Brno/Olomouc 1999

HoLBOCK 1965 — Ferdinand HOLBOCK: Theologische Hintergrund und

theologische Aussage deer ,,Schonen Madonnen®. In: Schone Madonnen 1350—
1450, Salzburg 1965, 45-56

HOMOLKA 1963 — Jaromir HOMOLKA: K problematice ceské plastiky 1350-1450.
Na okraj knihy A. Kutala ,,Ceské gotické sochaistvi 1350—1450%. In: Uméni XI,
1963, 414448

HOMOLKA 1965 — Jaromir HOMOLKA: On the development of Czech gothic
sculpture about 1400. In: Sbornik k sedmdesatindm Jana Kvéta (=Acta
Universitatis Carolinae / Philosophica et historica). Praha 1965, 113-122

HOMOLKA 1969 — Jaromir HOMOLKA: K nékterym otazkam sttedoevropské
plastiky XV. stoleti. In: Uméni XVII, 1969, 539-573

HOMOLKA 1979 — Jaromir HOMOLKA: Olivetska hora pii kostele sv. Mofice
v Olomouci. In: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Facultas
philosophica. Philosophica — Aestetica 5. Praha 1979, 99-103

HORNICKOVA/ SRONEK 2010 — Katefina HORNICKOVA / Michal SRONEK: Uméni
Ceské reformace (1380-1620). Praha 2010

HORscH 2011 — Markus HORSCH: Hartmann, Meister. In: Allgemeines
Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker. Band 69.
Berlin/New York 2011, 492-493

HUBER 2014 — Markus Tobias HUBER: Die Westfassade des Regensburger Doms.
Konvention und Innovation in einem spéitmittelalterlichen Hiittenbetrieb
(=Regensburger Domstiftung 4). Regensburg 2014

CHAMONIKOLA 1998 — Kaliopi CHAMONIKOLA (ed.): L’ Art gothique tardif en
Bohéme, Moravie et Silésie 1400-1550. Bruxelles 1998

CHLIBEC 1990 — Jan CHLIBEC (ed.): Mistr Tynské kalvarie. Prazské fezbaiska
dilna ptedhusitské doby. Praha 1990

CHLIBEC 1997 — Jan CHLIBEC: UkfiZovany neznamé provenience a jeho vztah
Kk tvorbé Mistra Tynské kalvarie. In: Uméni 45, 1997, 153-160

CHLIBEC 1998 — Jan CHLIBEC: Toskanské bohemicum. In: Uméni XLVI 1998,
188-194

CHLIBEC 2012 — Jan CHLIBEC: Mistr Tynské kalvarie — jablko svaru ¢eskych
dé&jin uméni. In: Helena DANOVA / Klara MEZIHORAKOVA / Dalibor PRIX (eds.):

258



Artem ad vivam. Kniha k posct¢ Ivo Hlobila. Praha 2012, 11-128

CHRIST 1919 — Hans CHRIST: Ein Statuetten-zyklus auf dem Turme des
Strassburger Miinsters. In: Monatshefte fiir Kunstwissenschaft 7, 1919, 283-294

IRTENKAUF 1981 — Wolfgang IRTENKAUF: Wanderungen in die Vergangenheit (6):
Ensmad, die unbekannte Alb-Kapelle. In: Schwibische Heimat 32, 1981, 117-118

JAROSOVA/KUTHAN/SCHOLZ 2008 — Markéta JAROSOVA / Jiti KUTHAN / Stefan
ScHoLz: Prag und die gro3en Kulturzentren Europas in der Zeit der Luxemburger
(1310-1437). Praha 2008

JASBAR /TREU 1981 — Gerald JASBAR / Erwin TREU: Ulmer Museum. Bildhauerei
und Malerei vom 13. Jahrhundert bis 1600. Kataloge des Ulmer Museums.
Katalog I. Ulm 1981

JUNG 1975 — Wilhelm JuNG: 1000 Jahre Mainzer Dom (975-1975). Werden und
Wandel. Mainz 1975

JURGENSMEIER 2000 — Friedhelm JURGENSMEIER: Handbuch der Mainzer
Kirchengeschichte 1. Wiirzburg 2000

KAD Blaubeuren 1911 — Julius Baum: Die Kunst- und Altertums-Denkmale im
Konigreich Wiirttemberg / Inventar. Esslingen 1911

KAD Ehingen 1912 — Hans Klaiber: Oberamt Ehingen. Die Kunst- und
Altertums-Denkmale im Konigreich Wiirttemberg / Inventar. Esslingen 1912

KAHSNITZ/VOLK 1998 — Rainer KAHSNITZ / Peter VOLK: Skulptur in
Sitiddeutschland 1400 — 1770. Festschrift fiir Alfred Schadler. Miinchen 1998

KARRENBROCK/LANGEN 2001 — Reinhard KARRENBROCK / Patricia LANGEN: Die
Holzskulpturen des Mittelalters 11 1400—1540. 1. Koln, Westfalen,
Norddeutschland (= Sammlungen des Museum Schniitgen 5). Kéln 2001

Kdm Wangen 1954 — Adolf SCHAHL / Werner von MATTHEY / Peter STRIEDER /
Georg Sigmund Graf ADELMANN von Adelmannsfelden: Die Kunstdenkmaler des
ehemaliges Kreises Wangen. Stuttgart 1954

KELLER 1965 — Harald KELLER: Der Fliigelaltar als Reliquienschrein. In: Kurt
MARTIN / Halldor SOEHNER: Studien zur Geschichte der europdischen Plastik.
Festschrift Theodor Miiller zum 19. April 1965. Miinchen 1965, 125-144

KERLER 1887 — Dietrich KERLER: Deutsche Reichstagsakten unter Kaiser
Sigmund. Dritte Abtheilung 1428-1431. Gotha 1887

KLAIBER 1969 — Hans Klaiber: Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart.
Neuerwerbungen 1968. Kunst- und Kulturgeschichtliche Sammlungen:
Skulpturen. In: Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden
Wiirttemberg 6, 1969, 346-350

KLAIBER/WORTMANN/REUTTER 1978 — Hans Andreas KLAIBER / Reinhard

259



WORTMANN / Karl REUTTER: Die Kunstdenkmaler des ehemaligen Oberamts Ulm
ohne die Gemarkung Ulm (=Die Kunstdenkmailer in Baden-Wiirttemberg 10).
Miinchen 1978

KLAUSER 1968 — Albert Klauser: Der Dornstadter Altarchen. In: Festschrift zur
Einweihung St. Ulrichs-Kirche Dornstadt/UIm. Ulm 1968

KLEIN 2007 — Bruno KLEIN (ed.): Geschichte der bildenden Kunst
in Deutschland 3. Gotik. Miinchen 2007

KLEIN 2008 — Bruno KLEIN: Internationaler Kunstaustausch.
In: JAROSOVA/KUTHAN/SCcHOLZ 2008, 137-143

KLINGE 1964 — Ekkart KLINGE: Studien zur Bildnerei der ersten Halfte des
15. Jahrhunderts in Ostschwaben. Inaugural-Dissertation, Philosophischen
Fakultit der Albert-Ludwigs-Universitit zu Freiburg im Breisgau, 1964

KLirA 2008 — Jan KLiPA: Prague and Vienna in the First Third of the 15th
Century. Contacts and Parrallels. In: JAROSOVA/KUTHAN/ScHOLZ 2008, 375-394

KLipA 2010 — Jan KLiPA (rec.): Robert Suckale: Schone Madonnen am Rhein.
In: Uméni 58, 2010, ¢. 3, 256261

KLiPA 2011 — Jan KLiPA: Husitstvi a styl. Poznamky k vytvarné kultuie Prahy

v predvecer husitskych valek a k jeji interpretaci. In: Bulletin of the National
Gallery in Prague, XX—XXI, 2010-2011, 128-137

KLirA 2012a — Jan KLiPA: The migration of artists — transfer of ideas. The so-
called Ambras Model Book and the question of "influence” in Central European
art around 1400. In: CIGLENECKI/VIDMAR 2012, 271-280

KLirA 2012b — Jan KLiPA: Ymago de Praga. Deskova malba ve stfedni Evropé¢.
Praha 2012

KLiPA/OTTOVA 2015 — Jan KLiPA / Michaela OTTOVA: Bez hranic. Uméni
v Krusnohoti mezi gotikou a renesanci. Kat. vyst. Praha 2015

KLUCKERT 1980 — Ehrenfried KLUCKERT: Zur Baugeschichte der Bronnweiler
Marienkirche. In: Schwébische Heimat 31, 1980, 246258

KNAPP 2005 — Ulrich KNAPP: Architektur und Skulptur in Uberlingen bis zum
Ausgang des Mittelalters. In: 1100 Jahre Uberlingen 2005, 37— 74.

KOBLER 1978 — Friedrich KOBLER: Augsburg. In: LEGNER 1978 (Band 1),
343-346

KOBLER 2013 — Friedrich KoBLER: Das Hauptportal von St. Martin in Landshut.
Seine Stellung in der Geschichte des Baus und seine Bedeutung. In: Zeitschrift des
Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft 67, 2013, 32-46

KOEPF 1963 — Hans Peter KOEPF: Schwibische Kunstgeschichte, 3. Plastik und
Malerei der Gotik. Konstanz 1963

260


http://www.kubikat.org/mrbh-cgi/kubikat_de.pl?t_explizit=x&index=ID0&s1=bd02090351r%2B0003

KOEPF 1977 — Hans Peter KOEPF: Die gotischen Planrisse der Ulmer
Sammlungen (Forschungen zur Geschichte der Stadt Ulm 18). Stuttgart 1977

KOEPF 1984% — Hans Peter KOEPF: Lutz Krafft, der Miinstergriinder. In:
SPECKER/WORTMANN 19842, 9-58

KOHRMANN 2014 — Gisela KOHRMANN: Vom Schoénen Stil zu einem neuen
Realismus. Unbekannte Skulpture in Franken 1400-1450. Ostfildern 2014

KONRAD 1993 — Bernd KONRAD: Rosgarten Museum Konstanz. Die Kunstwerke
des Mittelalters. Konstanz 1993

KONRAD 2005 — Bernd KONRAD: Die Malerei in Uberlingen von 1400 bis 1600.
In: 1100 Jahre Uberlingen, 83— 96

KORNER 2006 — Hans-Michael KORNER (ed.): Bayern I. Altbayern und
Schwaben. (=Handbuch der historischen Stddten). Stuttgart

KREBS 1905 — Engelbert KReBS: Maria mit dem Schutzmantel am Freiburger
Miinster. In: Freiburger Miinsterblétter: Halbjahrsschrift fiir die Geschichte und
Kunst des Freiburger Miinsters 1, 1905

KROHM 1997 — Hartmuth KROHM: Hans Multscher und die Westeuropéische
Kunst um 1400. In: Hans Multscher 1997, 61-70

KUHN-REHFUS 1977 — Maren KUHN-REHFUS: Sigmaringen 1177-1977 — Ein
Abrif} seiner Geschichte. In: 900 Jahre Sigmaringen 1077-1977. Sigmaringen
1977, 11-68

KUPPERS I, 11 1974 — Leonhard KUPPERS (ed.): Die Gottesmutter I, 1. Marienbild
in Rheinland und in Westfalen. Recklinghausen 1974

KUTAL 1962 — Albert KUTAL: Ceské gotické sochaistvi. Praha 1962

KUTAL 1970 — Albert KUTAL: Sochafstvi. In: Jaroslav PESINA (ed.): Ceské uméni
gotické. Praha 1970

KUTAL 1971 — Albert KUTAL: Zur Genesis der spatgotischen Plastik
Mitteleuropas. In: Sbornik praci Filozofické Fakulty Brnénské Univerzity
19/20([19717]), 155-166

KUTAL 1984 — Albert KUTAL: Gotické sochafstvi. In: Rudolf CHADRABA (ed.):
D¢jiny Ceského vytvarného uméni. Od pocatkt do konce stfedoveéku I/1, Praha
1984, 216-283

Land Baden-Wiirttemberg 1-8, 1977-1983 — Landesarchivdirektion Baden-
Wiirttemberg: Das Land Baden-Wiirttemberg. Amtliche Beschreibing nach
Kreisen und Gemeinden. 2., vylepSené vydani. Svazky 1-8. Stuttgart 1977-1983

LEGNER 1978-1980 — ANTON LEGNER (ED.): Die Parler und der schone Stil
1350-1400. Europiische Kunst unter den Luxemburgern. Ein Handbuch zur
Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Kunsthalle Koln. Svazky 1-6. Koln

261


http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-33793?func=full-set-set&set_number=057941&set_entry=000075&format=999
http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-33793?func=full-set-set&set_number=057941&set_entry=000075&format=999

1978-1980

LEMPERLE 1959 — Hermann LEMPERLE: Fiihrer durch das Wiirttembergische
Landesmuseum Stuttgart. Kunstgeschichtliche Sammlungen. Stuttgart 1959

LEMPERZ 2010 — Sammlung Steinmetz, Sammlung Harle. 15. Mai 2010. Kdln.
Lempertz Auktion 956, aukcni kat. ¢. 1500. Koln 2010

LIEBMANN 1982 — Michail J. LIEBMANN: Deutsche Plastik 1350-1550. Leipzig
1982

LICHTE/MEURER 2007 — Claudia LICHTE / Heribert MEURER: Die
mittelalterlichen Skulpturen. Stein- und Holzskulpturen 1400-1530. Ulm und
stidliches Schwaben. Stuttgart 2007

LicHTE 1997 — Claudia LICHTE: Meister Hartmann in Ulm. Ein Bildhauer
zwischen Hiitte und Zunft. In: Hans Multscher 1997, 53-60

LICHTE 2003 — Claudia LICHTE: Die Skulpturen des Meisters Hartmann. In:
SCHURLE 2003, 25-37

LiLL 1922 — Georg LILL: Eine thronende Frauenfigur des Meisters von Eriskirch.
In: Der Cicerone 14, 1922, 677-678

LiLL 1925 — Georg LILL: Deutche Plastik. Berlin 1925

LiTZz 1997a — Gudrun LiTz: Entstehung und Bedeutung der Reichsstadt Ulm und
ihre verfassungsrechtliche Stellung im Reich. In: SPECKER 1997, 13-68.

LiTz 1997b — Gudrun LiTZz: Konigs- und Kaiseraufenthalte in Ulm. In: SPECKER
1997, 69-86.

LORENZ 1989 — Gerhard LORENZ: Travaux de restauration de la cathédrale
d’Ulm. In: Monumentes historiques 166, 1989, 82—85

Luz 1922 — V. A. Luz: Holzfiguren der Deutschen Gotik. Leipzig 1922

MAEK-GERARD 1981 — Michael MAEK-GERARD: Liebieghaus — Museum alter
Plastik. Italien, Frankreich und Niederlande 1380-1530/40. Melsungen 1981

MAEK-GERARD 1985 — Michael MAEK-GERARD: Liebieghaus — Museum alter

Plastik. Nachantike grossplastische Bildwerke III. Die deutschsprachigen Lander
ca. 1380-1530/40. Melsungen 1985

MAIER-LORCHER 2004 — Barbara MAIER-LORCHER: Ulmer Kunst. Ulm 2004

MANZz 2009 — Dieter MANZz: Urbs pia, die fromme Stadt. Die Bischofsstadt
Rottenburg a. N. im Spiegel ihrer Kirchen- und Frommigkeitsgeschichte. Eine Art
Bestandsaufnahme. Lindenberg im Allgéu 2009

MANZz 2010 — Dieter MANZ: Die Poltringer Gotteshduser St. Stephanus und St.
Clemens. Horb am Neckar 2010

MAROSI 2006 — Erné MAROsI: Sigismundus rex et imperator. Art and culture

262


javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-19122?func=service&doc_number=000016307&line_number=0030&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-19122?func=service&doc_number=000016307&line_number=0030&service_type=TAG%22);

during the time of Sigismund of Luxembourg 1387—-1437 (kat. vyst.). Budapest
2006

MATHEUS 1998 — Michael MATHEUS: Vom Bistumsstreit zur Mainzer Stiftsfehde:
Zur Geschichte der Stadt Mainz 1328-1459. In: Franz DuUMONT / Ferdinand
ScHERF / Friedrich SCHUTZ: Mainz. Die Geschichte der Stadt. Mainz am Rhein
1998, 171-204

MATHIES 1978 — Christiane MATHIES: Kurfiirstenbund und Koénigtum in der Zeit
der Hussitenkriege. Die kurfiirstliche Reichspolitik gegen Sigmund im
Kraftzentrum Mittelrhein. Mainz 1978

MERKELBACH 1979 — Lothar MERKELBACH: Die Stadt Trochtelfingen als
Gesamtanlage. In: Denkmalpflege in Baden-Wiirttemberg 7, 1978, 129-135

MEURER 1969 — Heribert MEURER: Rezension von: Tripps, Manfred: Hans
Multscher: seine Ulmer Schaffenszeit 1427-1467. Weillenhorn 1969

MEURER 1978 — Heribert MEURER: Die Skulptur der Heiligenkreuzkirche in
Schwibisch Gmind. In: LEGNER 1978, |, 321-323

MEURER 1989 — Heribert MEURER: Die mittelalterlichen Skulpturen I. Stein und
Holzskulpturen 800-1400. Stuttgart 1989

MEURER 1997 — Heribert MEURER: Manu mea propria. Uber die Begriffe
eigenhdndig, Werkstatt, Schule, Umkreis und Nachfoge bei Hans Multscher.
In: Hans Multscher 1997, 165-174

MEURER 2001 — Heribert MEURER: Friihe szenische Retabel in
Schwaben. In: Hartmut KRoHM / Klaus KRUGER (eds.): Entstehung und
Frithgeschichte des Fliigelaltarschreins. Wiesbaden 2001, 215-230

MEURER/WESTHOFF 1985 — Heribert MEURER / Hans WESTHOFF: Christus im
Leiden. Kruzifixe, Passionsdarstellungen aus 800 Jahren. Kat. vyst.
Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart. Stuttgart 1985

MICHLER 1990 — Jiirgen MICHLER: Das Gnadenbild Unserer Lieben Frau zur
Birnau. In: Das Miinster 43, 1990, 141-150

MOHR 1987 — Angela MOHR: Schutzmantelmadonnen in Oberdsterreich.
Steyr 1987

MoJoN 1960 — Luc MoJON: Das Berner Miinster (=Die Kunstdenkmaéler der
Schweiz 44). Bern — Basel 1960

MoJON 1967 — Luc MoJON: Der Miinsterbaumeister Matthidus Ensinger
(= Berner Schriften zur Kunst 10). Bern 1967

MULLER 1923 — J. MULLER: ,,Hartmann®. In: THIEME/BECKER 16. Leipzig 1923,
74-75

MULLER/REINHARDT 1992 — Max MULLER / Rudolf REINHARDT: Marchtal.

263


http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-07103?func=full-set-set&set_number=058067&set_entry=000093&format=999
http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-07103?func=full-set-set&set_number=058067&set_entry=000093&format=999

Pramonstratenserabtei, fiirstliches SchloB, kirchliche Akademie. Festgabe zum
300jdhrigen Bestehen der Stiftskirche St. Peter und Paul (1692 bis 1992). Ulm
1992

Munderkingen 1990? — Pfarrei Munderkingen: Frauenberg-Wallfahrtskirche in
Munderkingen (=Kleine Kunstfiihrer). 2. vydani, Miinchen 1990

Miinster-Blitter 1-6 (ed. Pressel). Ulm 1878-1889

MUSPER 1961 — H. Theodor MUSPER: Gotische Malerei norlich der Alpen. Kéln
1962

NERSESSIAN 1970 — Sirarpie Der Nersessian: Deux Exemples Arméniens de la

Vierge de Miséricorde. In: Revue des études arméniennes, Nouv. Sér. VIIL. 1970,
187-202

NESTLER 2003 — Martin NESTLER: Ulm. Geschichte einer Stadt. Erfurt 2003

Neuerwerbungen Stuttgart 1921 — Ausstellung von Neuerwerbungen im
Resindenzschloss Stuttgart (kat. vyst.). Stuttgart 1921

NIEHOF 2001 — Franz NIEHOF (ed.): Vor Leinberger. Landshuter Skulptur im
Zeitalter der Reichen Herzoge (kat. vyst.). Landshut 2001

NIEHR 2007 — Klaus NIEHR: Im zeitraum von Epochenswellen Tafel- und
Glasmalerei, skulptur und goldschmiedekunst 1430 bis 1530.
In: KLEIN 2007, 294-313

NUBER 2008 — Winfried NUBER: Die Wallfahrtskirche auf dem Frauenberg
Munderkingen mit der Marienkapelle am Friedhof und der Kapelle St. Moritz in
Algershofen (=Kleine Kunstfiihrer). 3, rozsifené vydani, Regensburg 2008

OBSER 1917 — Karl OBSER: Quellen zur Baugeschichte des Uberlinger Miinsters,
Festgabe der badischen historischen Kommission. Karlsruhe 1917

Orsenhausen 1957 — Gemeinde Orsenhausen: 800 Jahre Orsenhausen. S. I. 1957.

Orsenhausen 1984 — Aus dem Leben und der Geschichte der Pfarrgemeinde

Orsenhausen. Festschrift anldB3lich der Altarweihe zum Abschufl der Renovation
der Pfarrkirche Maria Unbefleckte Empféngnis am 8./9. Dezember 1984.

OT1T10 1924 — Gertrud OTTO: Die Ulmer Plastik des frithen flinfzehnten
Jahrhunderts (=Forschungen zur Kunstgeschichte Schwabens und des Oberrheins
3). Tlbingen 1924

OTT0 1939 — Gertrud OTTO: Hans Multscher. Burg 1939

OTT0O 1950 — Gertrud OTTO: Meister von Eriskirch. In: THIEME/BECKER 37,
1950, 93

OTTOVA 2012 — Michaela OTTOVA: The beautiful Madonna and mediaeval
emotions. Tension between form and content. In: CIGLENECKI/VIDMAR 2012,
187-196

264



PAATZ 1956 — Walter PAATZ: Prolegomena zu einer Geschichte der deutschen
spétgotischen Skulptur im 15. Jahrhundert. Heidelberg 1956

PAATZ 1963 — Walter PAATZ: Siiddeutsche Schnitzaltire der Spatgotik.
Heidelberg 1963

PARELLO 1994 — Daniel PARELLO: Schutzmantelmadonna. In: Marienlexikon 6.
St. Ottilien1994, 82-87

PERDRIZET 1908 — Paul PERDRIZET: La Vierge de Miséricorde. Etude d’un théme
iconographique. Paris 1908

PFEFFER 1919 — Anton PFEFFER: Schwibische Schutzmantelbilder aus Frihzeit
des 15. Jahrhunderts. In: Zeitschrift fiir christliche Kunst 32, 1919, 37-47

PEEFFER 1954 — Anton PFEFFER: VVorreformatorische Gnadenbilder. In:
Schwibische Heimat, 1, 1954, 12-19.

PEEIL/WEILANDT — Daniela Grifin von PFEIL / Gerhard WEILANDT: Die

Kiinstlerbruderschaft in der Kirche zu den Wengen in Ulm und ihr Altarretabel.
In: Weilandt 1993, 389-397

PFLEIDERER 1906 — Rudolf PFLEIDERER: Das Miunster zu Ulm und seine
Kunstdenkmale. Stuttgart 1906

PFLEIDERER 1907 — Rudolf PFLEIDERER: Miinsterbuch. Das Ulmer Miinster in
Vergangenheit und Gegenwart. Ulm 1907

PHILIP 1987 — Klaus Jan PHiLIPP: Pfarrkirchen. Funktion. Motivation.
Architektur. Eine Studie am Beispiel der Pfarrkirchen der Schwibischen
Reichsstidte im Spéatmittelalter (=Studien zur Kunst- und Kulturgeschichte 4).
Marburg 1987

PINDER 1917 — Wilhelm PINDER: Deutsche Dome des Mittelalters. Mit 90
ganzseitigen Abbildungen (=Die Blauen Biicher). Konigstein im Taunus 1917

PINDER 1924 — Wilhelm PINDER: Die deutsche Plastik des fuenfzehnten
Jahrhunderts. Munchen 1924

PINDER 1924-1929 — Wilhelm PINDER: Die deutsche Plastik des ausgehenden
Mittelalters und der Frithrenaissance. Wilpark — Potsdam 1924-1929

POHANKA 1990 — Reinhard POHANKA (ed.): Gotik. Prag um 1400. Der schone
Stil. Bohmische Malerei und Plastik in der Gotik. Wien 1990

POCHAT/WAGNER 1990 — Go6tz POCHAT / Brigitte WAGNER (ed.): Internationale
Gotik in Mitteleuropa. Kunsthistorisches Jahrbuch Graz 24, 1990

POTZL 1997 — Walter POTZL (ed.): Kunstgeschichte (=Der Landkreis Augsburg
6). Augsburg 1997

PRANGE/URBAN 2012 — Melanie Prange / Wolfgang Urban: Diézesanmuseum
Rottenburg: Gemilde und Skulpturen 1250-1550. Ostfildern 2012

265


javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/QRQU5A3S5YR9VJN6MKVUFL8CB4PT25N7F84QR458T8VNJE7D5E-49975?func=service&doc_number=000430704&line_number=0016&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/QRQU5A3S5YR9VJN6MKVUFL8CB4PT25N7F84QR458T8VNJE7D5E-49975?func=service&doc_number=000430704&line_number=0016&service_type=TAG%22);

PRESSEL 1877 — Friedrich PRESSEL: Ulm und sein Miinster. Festschrift zur
Erinnerung an den 30. Juni 1377. Ulm 1877

PRETSCH 1989 — Hermann Josef PRETSCH (ed.): 900 Jahre Benediktinerabtei
Zwiefalten. Ulm 1989

RABERG 2009 — Frank RABERG: Konrad Dietrich Halller und das Ulmer Miinster.
Wiirttembergs erster Landeskonservator rettet als "Reisender fiir das gro3te Haus
Deutschlands™ das Wahrzeichen der Donaustadt. In: Denkmalpflege in Baden-
Wiirttemberg 38, 2009, ¢. 2, 59-67

RAHNER 1964 — Hugo RAHNER: Mysterium lunae. In: Symbole der Kirche. Die
Ekklesiologie der Viter. Salzburg 1964, 91-162

RAMISCH 1998 — Hans RamiscH: Ulm und die Salzburger Plastik im 15.
Jahrhundert. Hanns Sweicker von Ulm. Der Bildhauer der Propste von Chiemsee
in der Zeit von 1430 bis 1467. In: Skulptur in Siiddeutschland 1998, 17-50

RAMIsSCH 2001 — Hans RamiscH: Die Plastik aus Ton von St. Martin in Landshut
und ihre Stellung in der mittelalterlichen Kunst. In: Franz NIEHOFF (ed.): Vor
Leinberger 1 (=Museen der Stadt Landshut: Schriften aus den Museen der Stadt
Landshut). Landshut 2001, 127-137

REMBIESA-DAROWSKA 1993 — Marta REMBIESA-DAROWSKA: Etude et
restauration de la Vierge a I’Enfant d’Eberbach, in: Sophie Guillot du Suduiraut:
Sculptures médiévaless allemandes. Conservation et restauration. Actes du

colloque organisé¢ au musée du Louvre par le service culturel les 6 et 7 décembre
1991. Paris 1993, 63-77

REUTER 1997 — Dorothea REUTER: Verfassung und Verfassungswirklichkeit im
Spéatmittelalter. In: SPECKER 1997, 119-150

RINGSHAUSEN 1968 — Gerhard RINGSHAUSEN: Madern Gerthener. Leben und
Werk nach den Urkunden (disertacni prace na Universitdt Gottingen). Gottingen
1968

RINGSHAUSEN 1977b — Gerhard RINGSHAUSEN: Kunst und Wirklichkeitsdeutung
um 1400. In: Stadel-Jahrbuch, N. F. 6.1977, 209-230

RINGSHAUSEN 19842 — Gerhard RINGSHAUSEN: Die Archivoltenfiguren des Ulmer
Westportals. In: SPECKER/WORTMANN 19847, 209241

RoOTH 1997 — Michael RoTH: Der Figurenzyklus vom Ulmer Rathaus I. Die
Bildwerke von der Siidfront des Ratsaals. In: Hans Multscher 1997, kat. ¢. 13 a—f,
274-282

ROTT 1934 — Hans ROTT: Quellen und Forschungen zur siidwestdeutschen und
schweizerischen Kunstgeschichte im XV. und XVI. Jahrhundert. 2. Alt-Schwaben
und die Reichsstidte. Stuttgart 1934

RUFFER 2014 — Jens RUFFER: Werkprozess — Wahrnehmung — Interpretation.

266



Studien zur mittelalterlichen Gestaltungspraxis und zur Methodik ihrer
Erschliesfung am Beispiel baugebindene Skulptur. Berlin 2014

Sammlung Benario 1927 — Rudolph Lepke's Kunst-Auctions-Haus: Sammlung
Hugo Benario — Berlin: mittelalterliche Plastik, Gemalde, Teppiche, Mobiliar,
ostasiatische u. dgyptische Kunst, Kunstgewerbe. Ausstellung: Sonnabend, den 2.
April 1927 bis Montag, den 4. April 1927. Versteigerung: 5. April bis 6. April
1927 (Katalog Nr. 1976). Berlin 1927

SEBALD 2000a — Eduard SEBALD: Uberlegungen zu Madern Gerthener. In:
Gutenberg 2000, 502-507

SEBALD 2000b — Eduard SEBALD: Memorienportal. In: Gutenberg 2000, 509-511

SEBALD 2000c — Eduard SEBALD: Riss eines Heiligen Grabes und eines
Sakramentshauses. In: Gutenberg 2000, 514-515

SEIBT 1962 — Ferdinand SEIBT: Die Hussitenzeit als Kulturepoche. In:
Historische Zeitschrift 195, 1962, 21-62

SCHADLER 1956/58 — Alfred SCHADLER: Die kiinstlerische Entwicklung Hans
Multschers. In: Berichte iiber die Vortrige Wiirttembergischer Geschichts- und
Altertumsverein, 1956/58, 23-25

SCHADLER 1955 — Alfred SCHADLER: Die Frithwerke Hans Multschers, in:
Zeitschrift fiir wiirttembergische Landesgeschichte 14, 1955, ¢. 2, 385444

SCHADLER 1962 — Alfred SCHADLER: Deutsche Plastik der Spatgotik. Konigstein
1962.

SCHADLER 1976 — Alfred SCHADLER: Mediaeval and Early Renaissance
Sculpture. In: The connoisseur, 193, 1976, 3-16

SCHADLER 1998 — Alfred SCHADLER: Uberlegungen zu Hans Multschers frithen
Steinbildwerken, in: Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 49, 1998 (1999),
35-46

SCHALICKE-MAURER 1966 — Edith SCHALICKE-MAURER: Das alte Kaufhaus auf
dem Brandt in Mainz. In: Mainz und der Mittelrhein in der Europédischen
Kunstgeschichte. Studien fiir Wolfgang Fritz Volbach zu seinem 70. Geburtstag.
Mainz 1966, 315-354

SCHEFOLD 1925a — Max ScHeFoLD: Mittelalterliche Plastik im Museum der Stadt
Ulm. In: Aus der Museum der Stadt Ulm. Wien 1925, 10-19

SCHEFOLD 1925b — ScHEFOLD Max: Mittelalterliche Plastik im Museum der
Stadt Ulm. In: Belvedere 8, 1925, 34-43

SCHEFOLD 1928 — ScHEFOLD Max: Hans Kun und Kaspar Kun. In:
THIEME/BECKER 22. Leipzig 1928, 98-99

SCHILLER 1966 — Gertrud ScHILLER: Ikonographie der christlichen Kunst. 1.

267



Inkarnation, Kindheit, Taufe, Versuchung, Verklarung, Wirken und Wunder
Christi. Giitersloh 1966

ScHMID 1972 — Alfred A. SCHMID (ed.): Raron. Burg und Kirche. Basel 1972

ScHMIDT 1990 — Gerhard ScHMIDT: Kunst um 1400: Forschungsstand und
Forschungsperspektiven. In: Kunsthistorisches Jahrbuch Graz, 24.1990, 34-49

SCHMIDT 20002 — Franz X. SCHMIDT: Marienbilder im Ulmer Miinster. 2.
vydani. Lindenberg 2002

SCHMIDT/SWARZENSKI 1921 — Otto SCHMIDT / Georg SCHWARZENSKI:
Meisterwerke der Bildhauerkunst in Frankfurter Privatbesitz I. Deutsche und
Franzosische Plastik des Mittelalters. Frankfurt am Main 1921

SCHOCK-WERNER 1978 — Bauhiitte und Zunft. In: LEGNER 1978, Band 3, 64—
65

SCHOCK-WERNER 1983 — Barbara SCHOCK-WERNER: Das Straburgr Miinster
im 15. Jahrhundert. Stilistische Entwicklung und Hiittenorganisation eines
Biirger-Doms. Ko6ln 1983

SCHOCK-WERNER 2009 — Barbara SCHOCK-WERNER: Die Vernetzung der
spatgotischen Bauhiitten im Siiden des Reiches. In: Der Passauer Dom des
Mittelalters. Passau 2009, 269-283

SCHOLKMANN 1970 — Barbara SCHOLKMANN: Bronnweiler. Kr. Reutlingen.
Siidwiirttemberg. Ev. Pfarrkirche St. Maria — ehemalige Walfahrtskirche. In:
Nachrichtenblatt der Denkmalpflege in Baden-Wiirttemberg 13, 1970, 69-70

SCHOLLKOPF/HAAS 2007 — Wolfgang SCHOLLKOPF / Nadin HAAs: Das Ulmer
Miinster — Erbaut aus Stein und Licht. Ulm 2007.

ScHoLz 1991 — Hartmudt ScHoLz: Entwurf und Ausfithrung. Werkstattpraxis
in der Niirnberger Glasmalerei der Diirerzeit (=Corpus vitrearum medii
aevi/Deutschland/ Studien 1). Berlin 1991

ScHoLz 1994 — Hartmudt ScHoLz: Mittelalterliche Glassmalereien in Ulm.
Berlin 1994

SCHREINER 1994 — Klaus SCHREINER: Maria. Jungfrua, Mutter, Herrscherin.
Miinchen/Wien 1994

SCHUE 1918 — Karl SCcHUE: Das Gnadebitten in Recht, Sage, Dichtung und
Kunst. Ein Beitrag zur Rechts- und Kulturgeschichte. In: Zeitschrift der Aachener
Geschichtsvereins 40, 1918, 143-286

SCHUETTE 1907 — Marie SCHUETTE: Der schwibische Schnitzaltar (=Studien zur
deutschen Kunstgeschichte 91). StraBburg 1907

SCHULTES 1990 — Lothar SCHULTES: Der Meister von Grof3lobming und Hans
von Judenburg. Zeit- und Individualstil um 1400. In: Kunsthistorisches Jahrbuch

268



Graz, 24.1990, 253-268

SCHULTES 1994 — Lothar SCHULTES: Der Meister von GroBlobming und die
Osterreichische Kunst des spiaten 14. Jahrhunderts (kat. vyst.). Wien 1994

ScHULTZ 1955 — Ingrid Felicitas SCHULTZ: Beitrdge zur Baugeschichte und zu

den wichtigsten Skulpturen der Parlerzeit am Ulmer Miinster. In: Ulm und
Oberschwaben 34, 1955, 7-38

SCHURLE 2003 — Wolfgang SCHURLE (ed.): Zwischen Hiitte und Zunft : Meister
Hartmanns Dornstadter Altar. Ulm 2003

SCHURR 1911 — Bernardus SCHURR: Das alte und neue Miinster in Zwiefalten.
Ein geschichtlicher und kunstgeschichtlicher Fithrer durch Zwiefalten, seine
Kirchen und Kapellen. Ulm 1911

SCHURR 2008 — Marc-Carel SCHURR: Stil und Politik — Die Skulpturen der
Parlerzeit am Ulmer Miinster. In: JAROSOVA/KUTHAN/ScHOLZ 2008

SCHURR 2010 — Marc-Carel SCHURR: Ulrich von Ensingen und der Neubau des
Ulmer Minsters und die ,,Medialitit des Stils*. In: Stefan BURGER / Bruno KLEIN
(eds.): Werkmeister der Spatgoik 2. Personen, Amt und Image. Darmstadt 2010,
106-121

SCHWARZ 1992 — Michael Viktor SCHWARZ: Die Schone Madonna als komplexe
Bildform: Prolegomena. In: Kunstlerischer Austausch. Berlin 1992, 89-98

SCHWEIZER 1910 — Hermann SCHWEITZER: Die Skulpturensammlung im
Stadtischen Suermondt-Museum zu Aachen. Aachen 1910

SCHWEIZER 1986 — Roland SCHWEIZER: Gotische Plastik im Land an Fils und
Lauter. In: Gotik an Fils und Lauter. Weisenhorn 1986, 191-246

SLADECZEK 1999 — Franz-Josef SLADECZEK: Der Berner Skulpturenfund. Die
Ergebnisse der kunsthistorischen Auswertung. Bern 1999

SODING 1991a — Ulrich SODING: Hans Multscher. Der Sterzinger Altar. Bozen
1991

SODING 1991b — Ulrich SODING: Hans Multschers ,,Wurzacher Altar.
In: Miinchener Jahrbuch der Bildenden Kunst 3. F. 42, 1991, 69-116

SODING 2004 — Ulrich SODING: Der Sterzinger Apostelaltar. In: Der Schlern 78,
2004, 10, 78-80. Bozen 2004

SODING 2008a — Ulrich SODING: Schone Madonnen. Standbilder und Sitzfiguren.
Miinchen 2008

SODING 2008b — Ulrich SODING: Schone Madonnen in Bayern, Schwaben und
Tirol. In: JAROSOVA/KUTHAN/SCcHOLZ 2008, 183-207

SOLWAY 1985 — Susan SOLWAY: A Numismatic Source of the Madonna of
Mercy. In: The Art Bulletin 67, 1985, 359-368

269


javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/I1MIF1YF4F2HDTJHFQ5V7MHDP84RGXI776PISUYGGCS56V6RMY-21331?func=service&doc_number=001222937&line_number=0015&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/I1MIF1YF4F2HDTJHFQ5V7MHDP84RGXI776PISUYGGCS56V6RMY-21331?func=service&doc_number=001222937&line_number=0015&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-50478?func=service&doc_number=001528210&line_number=0015&service_type=TAG%22);

SPECKER 1977 — Hans Eugen SPECKER: UIm. Stadtgeschichte. Ulm 1977

SPECKER 1979 — Hans Eugen SPECKER Das Augustinerchorherrenstift
St. Michael zu den Wengen (1183-1549). In: SPECKER/TUCHLE 1979, 49-88

SPECKER 1990 — Hans Eugen SPECKER (ed.): UIm im 19. Jahrhundert: Aspekte
aus dem Leben der Stadt; zum 100. Jahrestag der VVollendung des Ulmer
Miinsters. Stuttgart 1990

SPECKER 1997 — Hans Eugen SPECKER (ed.): Die Ulmer Biirgerschaft auf dem
Weg zur Demokratie (Forschungen zur Geschichte der Stadt UIm: Reihe
Dokumentation, Bd. 10). Ulm 1997

SPECKER/TUCHLE 1979 — Hans Eugen SPECKER/Hermann TUCHLE (eds.):
Kirchen und Kloster in Ulm. Ein Beitrag zum Katholischen Leben in Ulm und
Neu-Ulm von Anfiangen bis zur Gegenwart. Ulm 1979

SPECKER/WORTMANN 1984° — Hans Eugen SPECKER / Reinhard WORTMANN: 600
Jahre Ulmer Miinster. 2. vydani (prvni vyslo roku 1977). Ulm 1984

SPINDLER 1967-1975 — Max SPINDLER: Handbuch der bayerischen Geschichte.
Miinchen, 1967-1975

STAHLE 1977 — Willi STAHLE: Holzbildwerke der Kunstsammlung Lorenzkapelle
Rottweil. Katalog der Schausammlung. Rottweil 1977

STAHLE 1983 — Willi STAHLE: Schwibische Bildschnitzkunst der Sammlung
Dursch. Band 1, Katalog 14. und 15. Jahrhundert. Rottweil 1983

STANGE 1923 — Alfred STANGE: Deutsche Kunst um 1400. Versuch einer
Darstellung ihrer Form und ihres Wesens. Miinchen 1923

STANGE 1932 — Alfred STANGE: Meister gotischer Plastik. Miinchen 1932

STANGE 1951 — Alfred STANGE: Deutsche Malerei der Gotik. Sv. 4.
Sudwestdeutschland in der Zeit von 1400 bis 1450. Miinchen und Berlin1951

STANGE 1970 — Alfred STANGE: Kritisches Verzeichnis der deutschen Tafelbilder
vor Diirer. Oberrhein, Bodensee, Schweiz, Mittelrhein, Ulm, Augsburg, Allgéu,
Nordlingen, von der Donau zum Neckar. Miinchen 1970

STETTNER 1966 — Walter STETTNER: Pfarrei und mittelalterliche Stadt zwischen
oberen Neckar und Donau. In: Zeitschrift fiir Wiirttembergische

Landesgeschichte 25, 1966, 131-181

SUCKALE 1986 — Robert SUCKALE: Das Diptichon in Basel und das Pahler

Altarretabel: Thre Stellung in der Kunstgeschichte Bohmens. In: Zeitschrift fiir
Schweizerische Archédologie und Kunstgeschichte XLIII, 1986, 103-111

SUCKALE 1993 — Robert SUCKALE: Die Bedeutung des Hussitismus fiir die
bildende Kunst, vor allem in den Nachbarldndern B6hmens. In: Kiinstlerischer
Austausch 2. Berlin 1993

270


http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-26144?func=full-set-set&set_number=058067&set_entry=000131&format=999
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-65485?func=service&doc_number=000983516&line_number=0015&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/4LXE7SDIJD7YTSMVTEJKEP5XFEFYRHBIQI58EPGAK7PMQ2XDVT-65485?func=service&doc_number=000983516&line_number=0015&service_type=TAG%22);

SUCKALE 2003 — Robert SUCKALE: Stil und Funktion. Ausgewihlte Schriften zur
Kunst des Mittelalters. Miinchen 2003

SUCKALE 2009 — Robert SUCKALE: Schone Madonnen am Rhein. Leipzig 2009

SUSSMANN 1929 — Vera SUSSMANN: Maria mit dem Schutzmantel. In: Marburger
Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 5, 1929, 285-351

SMAHEL 1993 — Frantisek SMAHEL: Husitské revoluce 3. Kronika vale¢nych let.
Praha 1993

TEGET-WELZ 2011 — Manuel TEGET-WELZ: Von Meister Hartmann bis Daniel
Mauch. Ulmer Bildhauer des ausgehenden Mittelalters und der Reformationszeit.
In: Kunstchronik 5, 2011, 238-246.

TENGE-RIETBERG 1987 — Ursula TENGE-RIETBERG: Holzuntersuchungen an
schwibisch-alemannischen Skulpturen. 12. Jahrhundert bis um 1460. Analysen
und Beobachtungen (diplomova prace), Institut fiir Museumskunde an der
Staatlichen Akademie der bildenden Kiinste. Stuttgart 1987

THIEME/BECKER 1-37 — Hans VOLLMER (ed.): Allgemeines Lexikon der
bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart begriindet von Ulrich
Thieme und Felix Becker. Leipzig 1907-1950

THIKOTTER 1929 — Elisabeth THIKOTTER: Die Ziinfte Bremens im Mittelalter.
Disertacni prace. Philosophische Fakultit der Friedrich-Wilhelms-Universitat
Berlin. Berlin 1930

THOMAS 1974 — Alois THOMAS: Schutzmantelmaria. In: KUPPERS |, 1974

THRAN [1857] — Ferdinand THRAN: Miinster in Ulm, eine genaue Beschreibung
desselben. Ulm [1857]

TIPTON 1991 — Susan TIPTON: Tugendspiegel einer christlichen Obrigkeit.
Die Fassadendekoration des Ulmer Rathauses. In: UIm und Oberschwaben 47/48,
1991, 72-118

TOROK s.d. — Gyongyi TOROK: Neue Erkenntnisse durch Infrarot-
Reflektographie zur Ikonographie der ,,Maria gravida“ aus Gilissing (Németujvar)
in der Ungarischen Nationalgalerie. In: Osterreichischer Zeitschrift fiir
Denkmalpflege. Zvlastni otisk, 133-139

TOROK 1981 — Gyongyi TOROK: Einige unbeachtete Holzskulpturen des weichen
Stils in Ungarn und ihre Beziehung zu dem Skulpturenfund in der Burg von Buda.
In: Acta historiae artium, 1981, 209-224

TrRIPPS 1969 — TRIPPS Manfred: Hans Multscher. Seine Ulmer Schaffenszeit
1427-1467. Weillenhorn 1969

ULLERSBERGER 1879 — Franz Xaver Ullersberger: Beschreibung des Miinsters zu
Uberlingen. In: Schriften des Vereins fiir Geschichte des Bodensees und seiner

271



Umgebung, 9, Heft 2, 1879, 1-76

Ulm und Oberschwaben 1927 — Ulm und Oberschwaben. Mitteilungen des
Vereins fiir Kunst und Altertum in Ulm und Oberschwaben, Heft 25, Festgabe des
Altertum-Vereins und Miinsterbaukomitees zum 550jahrigen Griindungsjubildum
des Ulmer Miinsters am 30. Juni 1927, Ulm a. D. 1927

ULMANN 1984 — Arnulf von ULMANN: Bildhauertechnik des Spatmittelalters und
der Frithrenaissance. Darmstadt 1984

ULMANN 1993 — Arnulf von ULMANN: Uber die Qualititsbestimmung im
Holzhandel. Ein Beitrag zur Materialgeschichte des ausgehenden Mittelalters.
In: Sculptures médiévales allemandes 1993, 223-232.

URBACH 1974 — Zsuzsa URBACH: ,,Dominus possedit me...“ (Prov. §, 22).
Beitrag zur Ikonographie des Josephzweifels.
In: Acta Historiae Artium 1974, 199-269

VAN Euw 1965 — Anton VAN Euw: Der Kalvarienberg im Schniitgen-Museum.
In: Wallraf-Richartz Jahrbuch XXVII, 1965, 87-128

VETTER 2000 — Ewald M. VETTER: Der Ortenberger Altar. Wiesbaden 2000
VOLLMAR 1949 — Alfred VOLLMAR: Das Miinster zu Ulm. Karlsruhe 1949

VON DER OSTEN 1935a — Gert VON DER OSTEN: Stuiddeutsche Schmerzensménner

und ,,Bohmische* Marienklage. In: Zeitschrift des detschen Vereins fiir
Kunstwissenschaft 11, 1935, 519-529

VVON DER OSTEN 1935b — Gert VON DER OSTEN: Der Schmerzensmann.
Typengeschichte eines deutschen Andachtsbildwerkes von 1300 bis 1600.
Berlin 1935

WAGNER 1977 — Franz WAGNER: Zu neuen Forschungen iiber die gotische
Plastik in Tirol. In: Alte und moderne Kunst 22, 1977, 151, 56-57

WALDENSPUL 1923 — Albert WALDENSPUL: Die gotische Holzplastik der
Laucherttales in Hohenzollern. Tiibingen 1923

WALZER 1957 — Albert WALZER: Meisterwerke der Schwibischen Kunst des
Mittelalters. Honnef 1957

WALZER 1960 — Albert WALZER: Schwibische Plastik im Wiirttembergischen
Landesmuseum Stuttgart. Stuttgart 1960

272



WALZER 1967 — Albert WALZER: Bildwerke aus dem Wiirttembergischen
Landesmuseum. Stuttgart 1967

WEILANDT 1993 — Gerhard WEILANDT (ed.): Meisterwerke Massenhaft.
Die Bilhauerwerkstatt des Niklaus Weckmann und die Malerein in Ulm um 1500.

Kat. vyst. Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart, Altes Schlofl vom
11. Mai — 1. August 1993. Stuttgart 1993

WEILANDT 1993a — Gerhard WEILANDT: Vertrige mit Kiinstlern und financielle
Abwicklung von Auftriagen. In: WEILANDT 1993, 311-315

WEILANDT 1993b — Gerhard WEILANDT: Die Ulmer Kiinstler und ihre Zunft.
In: Weilandt 1993, 301-309

WEILANDT 1997 — Gerhard WEILANDT: Hans Mutscher Lebenspuren.
In: Hans Multscher 1997, 17-30

WEILANDT 2009 — Gerhard WEILANDT: Das Hochaltarretabel der Niirnberger
Frauenkirche. Ein Hauptwerk der Kunst um 1400. In: FAJT 2009, 196-220

WEISE 1921 — Georg WEISE: Die gotische Holzplastik um Rottenburg, Horb und
Die Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts. Tiibingen 1921

WEISE 1924 — Georg WEISE: Mittelalterliche Bildwerke des Kaiser Friedrich-
Museums und ihre ndchsten Verwandten (=Tiibinger Forschungen zur
Archiologie und Kunstgeschichte 1). Reutlingen 1924

WEISE 1955 — Georg WEISE: Spatgotische Bildwerke der Lorenzkapelle
in Rottweil. Tiibingen 1955

WEISE 1964 — Georg WEISE: Beitrdge zur Kunst- und Geistesgeschichte des
Mittelalters, Stuttgart 1964

WESTHOFF 1996 — Hans WESTHOFF: Graviert, gemalt, gepresst. Spatgotische
Retabelverzierungen in Schwaben. Stuttgart 1996

WESTHOFF 1998 — Hans WESTHOFF: ¢. kat 108 a 109. In: Wolker HIMMELEIN /
Ulrike GAUSS (eds.): Kunst aus — fiir — in Oberschwaben. Kunstankdufe der Jahre
1900-1998 durch die Oberschwibischen Elektrizititswerke OEW. Ravensburg
1998, 158-161

WETTENGEL/WEIG 2004 — Micheael WETTENGEL / Gebhard WEIG:
StadtMenschen. 1150 Jahre UIm. Ulm 2004

WIECZOREK 2013 — Alfried WIECZOREK (ed.): Die Wittelsbacher am Rhein.
Mittelalter I. Mannheim 2013

273


javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/YRSSATBQUA9GH6VCSE892TGI2158JJAKBLFNEPHEH71KA6JQAV-65241?func=service&doc_number=000459794&line_number=0015&service_type=TAG%22);
javascript:open_window(%22http://aleph.mpg.de:80/F/YRSSATBQUA9GH6VCSE892TGI2158JJAKBLFNEPHEH71KA6JQAV-65241?func=service&doc_number=000459794&line_number=0015&service_type=TAG%22);
http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-59440?func=full-set-set&set_number=058067&set_entry=000146&format=999
http://aleph.mpg.de/F/8Q3XB6PREAMB3E43MN545GIBXCKI6BCLNB61GA3GDAQEP1889T-59440?func=full-set-set&set_number=058067&set_entry=000146&format=999

WIEGANDT 1977 — Herbert WIEGANDT: UIm. Geschichte einer Stadt.
Weillenhorn 1977

WIESE 1920 — Erich WIESE: Die Breslauer Holzplastik von ihrer Anfdangen bis
zum Ausgang des weichen Stils (disertacni prace). Breslau 1920

WIESE 1923 — Erich WIESE: Schlesische Plastik vom Beginn des 14. Bis zur
Mitte des 15. Jahrhunderts. Leipzig 1923

WiLM 1923 — Hubert WiLM: Die gotische Holzfigur. Ihr Wesen und ihre Technik.
Leipzig 1923

WILM 1937 — Hubert WILM: Die Sammlung Georg Schuster. Miinchen 1937

WiLM 1940 — Hubert WiLM: Die Gotische Holzfigur. Ihr Wesen und ihre
Entstehung. Stuttgart 1940

WISSELL 1971% -1988% — Rudolf WisSELL: Des Alten Handwerks Recht und
Gewohnheit I-VI. 2., rozsifené a piepracované vydani, Ernst SCHRAEPLER (ed.).
Berlin 1971-1988

WOELK 1999 — Moritz WoELK: Bildwerke vom 9. bis zum 16. Jahrhundert aus
Stein, Holz und Ton im Hessischen Landesmuseum Darmstadt. Berlin 1999

WORTMANN 1970 — Reinhard WORTMANN: Die Parlerkonsolen des Ulmer
Miinsters, in: Bonner Jahrbuch 70, 1970, 289-311

WORTMANN 1978 — Reinhard WORTMANN: Das Ulmer Munster unter den Parlern
1376/77 — 1391/92, in: LEGNER 1978, Il, 325

WORTMANN 1993 — Reinhard WORTMANN: Ulm als Kunstmetropole Schwabens.
Ulmer Kunst — Kunst in UIm. In: Meisterwerke Massenhaft 1993

WORTMANN 2004 — Reinhard Wortmann: Zu den Parlern in Ulm. In: Richard
STROBEL (ed.): Parlerbauten. Architektur, Skulptur, Restaurierung ;
Internationales Parler-Symposium Schwibisch Gmiind, 17. — 19. Juli 2001.
Stuttgart 2004, 81-86

ZEKORN 2005 — Andreas ZEKORN: Das Kloster Laiz. In:Edwin Ernst WEBER
(ed.): Kloster im Landkreis Sigmaringen in Geschichte und Gegenwart
(=Heimatkundliche Schriftenreihe des Landkreises Sigmaringen 9. Sigmaringen
2005

ZIMMERMANN 1964 — Eva ZIMMERMANN: Eine thronende Madonna des ,,weichen
Stils*. In: Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden-Wiirttemberg 1.
Berlin — Miinchen 1964, 127-144

ZIMMERMANN 1985 — Eva ZIMMERMANN: Die Mittelalterliche Bildwerke in Holz,
Stein, Ton und Bronze mit ausgewihlen Beispielen der Bauskulptur. Kat. muz.
Karlsruhe 1985

274



Internetové zdroje a databaze:
e www.archiv.org (starsi publikace, na néz se jiz nevztahuji autorska prava)
e www.bildindex.de (zdigitalizovany fotograficky archiv v Marburgu)
e www.deutsche-digitale-bibliothek.de (databaze zdigitalizovanych archivalii a
fotografii)
o www.deutschefotothek.de (databaze fotografii)
o www.digizeitschriften.de (databdze némeckych casopisit)
e www.muensterbauamt-ulm.de (ulmska hut)
e www.ulm.de (stranky nejen mésta, ale i archivu)
e www.woerterbuchnetz.de (slovniky sttedovéké némciny)

275



10.

11.

12.

V1. Seznam vyobrazeni

Ulm, minstr, zapadni praceli zapocaté Ulrichem z Ensingenu (1391-1417)
Foto: autorka.

Ulm, minstr pied dostavbou, médiryt, 2. pol. 17. stoleti, Gottfried Pfautz podle
piedlohy od Jakoba Geigera.
Foto: Wolfgang Lipp: Begleiter durch das Ulmer Miinster, Ulm 1979°, 1.

Ulm, minstr, zapadni ptedsin, sedici apostolové, kolem roku 1415, piskovec
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni ptedsin, druhotné osazeny tympanon z doby pted rokem
1377. Horni archivolty: Panny moudré a posetilé, Apostolskd martyria. Dolni
archivolty: Sedici apoStolové, kolem roku 1415, piskovec.

Foto:autorka.

Horb nad Neckarem, Kkostel sv. K¥ize,
Panna Maria s ditétem, kolem roku 1415, kamen.
Foto: autorka.

Aachen, kostel St. Foilan, Panna Marie s ditétem, v. 215 c¢cm, ofeSakové dievo,
bez polychromie, kolem roku 1430
Foto: autorka.

Maastricht, kostel Panny Marie, ,,Sterre der Zee*,
v. 135 c¢cm (i s novou korunou), dievo.
Reprodukce z: CLASEN 1974, obr. 81

Aachen, Ludwig-Suermondt-Museum, Panna Marie s ditétem, v. 38 cm,
topolové dievo, Kolin nad Rynem (?) kolem roku 1400.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

HLM Darmstadt, Madona z Gautorplatz, v. 100 cm, §. 47 cm, h. 31 cm,
piskovec, rozsahla poskozeni z pozaru muzea v roce 1944, kolem 1410.
Reprodukce z: WOELK 1999, 181.

Attenhofen, farni kostel sv. Mikulase, Kristus Salvator, kolem roku 1400,
dievo, polychomie.
Foto: autorka.

Veringenstadt, farni kostel sv. MikulaSe, sv. Erhard, v. 68 cm, lipové dievo,
stard polychromie, kolem roku 1410.
Reprodukce z: HERMANN 1986, 43.

Unterknoringen, kostel sv. Martina, Sv. Barbora, kolem roku 1400?, kamen,
zbytky polychromie.
Foto: autorka.
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Rofingen, kostel sv. Markéty, Sv. Divis,
dfevo, nova polychromie, kolem roku 1415.
Foto: autorka.

Rofingen, kostel sv. Markéty, Sv. Markéta,
dfevo, nova polychromie, kolem roku 1415.
Foto: autorka.

Edelstetten, klasterni Kostel, Pieta,
kamen, nov¢jsi polychromie, kolem roku 1400?
Foto: autorka.

Frankfurt am Main, Liebieghaus, Pieta ze Steinbergu, kolem roku 1410,
v. 74 cm, terakota, zezadu vyhloubend, zbytky ptivodni polychromie.
Foto: autorka.

Kirchheim im Ries, katolicky kostel Nanebevzeti Panny Marie, Pieta,
v. 56 cm, kamen, zbytky staré polychromie, kolem roku 1400.
Reprodukce z: CLASEN 1974, obr. 173.

Bildechingen, poutni kostel, Pieta,

alabastr, 1410-1420.

Hlava a ruka Marie, paze a Spi¢ky nohou Krista jsou nové dopliky.
Reprodukce z: CLASEN 1974, obr. 172.

Kiebingen, kostel sv. Ducha, Pieta,
dievo, kolem roku 1410.
Foto: http://www.rottenburg.de/sixcms/detail.php?id=28586&Inav=29757.

Buxheim, katolicky farni kostel sv. Petra a Pavla, Panna Marie s ditétem,
terakota, kolem roku 1420.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Rottenburg, Spitalni kaple, Odpocivajici Kristus, po roce 1400?, dievo.
Reprodukce z: WEISE 1921, obr. 20.

Rottenburg, Spitalni kaple, Sv. Barbora, kolem roku 1425, dfevo
Reprodukce z: WEISE 1921, obr. 21.

Rottenburg, Spitalni kaple, Panna Marie v Nad¢ji, kolem roku 1430, dfevo.
Reprodukce z: WEISE 1921, obr. 22.

WLM Stuttgart, Sv. Vilém z Malevalu,
v. 61 cm, §. 40 cm, h. 15 cm. Vrbové dievo, ptivodni polychromie odstranéna.
Foto: autorka.

Schwabisch Gmiind, kostel sv. Krize,
Proroci Mojzi$ a Izaijas, piskovec, kolem roku 1360.
Foto: autorka.

Heidelberg, kostel sv. Ducha, nahrobek Ruprechta Falckého a jeho zeny
Elisabeth von Hohenzollern

v. 61 cm, §. 40 cm, h. 15 cm. Vrbové dievo, ptivodni polychromie odstranéna.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg
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27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

Ulm, minstr, Reilnadelmeister, konzoly v lodi, piskovec, kolem roku1390.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Madona, Sest sv€tic a dvanact
apostoll, piskovec, 1420-1422.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Madona, $est svétic a dvanact
apostolt, piskovec, 1420-1422.
Reprodukce z: PFLEIDERER 1906, Taf. 8.

Ulmer Museum, Mistr Hartmann: Apostol Mat¢j (?),
V. 141 cm, piskovec, 14201422, stopy staré polychromie.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Madona, Sest svétic a dvanact
apostold, piskovec, 1420-1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, zapadni praceli, Mistr Hartmann: Panna Marie s ditétem,
v. cca 115 cm, piskovec, 1420-1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Panna Marie s ditétem,
saddrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, severni véz, Panna Marie s ditétem,
sadrovy odlitek, detaily.
Foto: autorka.

Mohug¢, augustiniansky kostel, Panna Marie s ditétem,

v. 128 cm, lipové dfevo, zezadu vyhloubena, 1944 byla odkryta ptivodni
polychromie, kolem 1380.

Reprodukce z: SUCKALE 2009, 60.

WHM Ludwigshafen, Panna Marie s ditétem z Alken an der Mosel,
V. 75 cm, ofeSakové dievo, kolem roku 1420.
Reprodukce z: SUCKALE 2009, 103.

Kunsthalle Karlsruhe, Panna Marie s ditétem,

v. 88 cm, §. 51,5 cm, h. 25 cm, vrbové dievo, zezadu vyhloubena, ¢aste¢né
dochovana piivodni polychromie; kolem roku 1435.

Reprodukce z: ZIMMERMANN 1964, 128, obr. 99.

Birnau, poutni kostel, hlavni oltaf, Panna Marie s ditétem,
v. 100 cm, dievo, kolem roku 1425.
Reprodukce z pohlednice (foto Konrad Rainer, Salzburg).

Konstanz, Rosgartenmuseum, Panna Marie s ditétem z kostnického domu,
V. 161 cm, 8. 60 cm, h. 45 cm, topolové dfevo, zezadu vyhloubend, castecné

zachovana ptivodni polychromie na platné.
Reprodukce z: KONRAD 1993, Taf. 12.
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40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Jan Evangelista, piskovec,
1420-1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Jan Evangelista, sadrovy
odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Bartolomé;j, piskovec,
1420-1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Bartoloméj, sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Jakub Mensi, piskovec,
1420-1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Juda Tadeas, sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Ondfej, piskovec, 1420—
1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Ondi¢j, detaily, sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Anezka Rimska, piskovec,
1420-1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni v&z, Mistr Hartmann: Sv. Anezka Rimska, detaily,
sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Barbora, piskovec, 1420—
1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Barbora, bo¢ni pohled a detail,
sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. UrSula, celkovy pohled a
detaily, sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Katefina, piskovec, 1420—
1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.
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54,

55.

56.

o7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Katefina, bo¢ni pohled a detail,
sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Markéta, bo¢ni pohled a detaily,
sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Dorota, detaily, sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Petr a sv. Simon, piskovec,
1420-1422, celek a detail sv. Petra.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Petr, detail, sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Simon, piskovec, 1420—
1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni v&z, Mistr Hartmann: Sv. Simon, detail, sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Matous, piskovec, 1420—
1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Matous, detail, sadrovy odlitek.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Jakub Vétsi, piskovec,
1420-1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Jakub Vétsi, detail, sadrovy
odlitek.
Foto: autorka

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Tomas, piskovec, 1420—
1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Filip, piskovec, 1420-1422.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Apostolové Filip, Tomas, Jakub
Vétsi, Matous, Simon a Petr, piskovec 1420-1422.
Foto: autorka.

BNM Miinchen, Madona z klastera Seeon, v. 108 cm, dievo, ptiivodni
polychromie, kolem roku 1435.
Foto: autorka.

280



69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

Eichstiitt, dom, hlavni portal, Klanéni tii krald, terakota (kopie), kolem roku
1435.
Foto: autorka.

Eichstitt, dom, hlavni portal, 1396.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, Neithartska kaple, Madona z pilife arkady zapadni ptedsing, celek
a detaily.

v. cca 170 cm, piskovec, kolem 1420

Foto: autorka.

Koln, kostel sv. Gereona, Panna Marie s ditétem, v. 189 c¢m, dievo, zezadu
vyhloubena, ¢astecné zachovala a doplnéna polychromie.
Foto: Bilarchiv Foto Marburg

Iphofen, kostel sv. Vita, Panna Marie s ditétem a detail andélské konzoly,
kamen, polychromie, kolem roku 1430.
Reprodukce z: KOHRMANN 2014, 112-113.

Frankfurt am Main, Liebieghaus, Madona z Munderkingen, lipové dievo,
kolem roku 1435, detail ptilmésice s and¢ly.
Foto: autorka.

Niirnberg, kostel sv. Sebalda, dfevo, kolem roku 14391440, detail pilmésice
S andély.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, jizni pilif arkady zapadni pfedsiné, Sv. Martin, piskovec, kolem
roku 1425 (?).
Foto: autorka.

Mainz, dém sv. Martina, portdl Memorie, Madern Gerthener?: sv. Martin,
zluty piskovec, 1410-1420.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Frankfurt am Main, dom sv. Bartoloméje, tiikrdlovy portal, hudouci and¢lé
Z portalu, piskovec, kolem roku 1425.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Ulm, minstr, zavér severni bo¢ni lodi, sv. Antonin z pilife arkady zapadni
piedsing, piskovec, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

Ulm, minstr, sv. Jan Kititel z pilife arkady zapadni predsing,
piskovec, kolem roku 1425.
Reprodukce z: PFLEIDERER 1906, obr. 8.

Ulm, minstr, zapadni ptfedsin, krajni svorniky klenby, 1420.
Foto: autorka.

Ulmer Museum, markrabé brandenbursky z jizni fasady radnice,
v. 118 cm, piskovec, zbytky ptivodni polychromie.
Foto: autorka.
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83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

Ulmer Museum, vévoda sasky z jizni fasady radnice,
v. 128,5 cm, piskovec, zbytky ptivodni polychromie, kolem roku 1425
Foto: autorka.

Ulmer Museum, falckrab¢ rynsky z jizni fasady radnice, v. 127 cm, piskovec,
zbytky ptivodni polychromie, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

Ulmer Museum, arcibiskup kolinsky z jizni fasady radnice,
v. 127,5 cm, piskovec, zbytky pivodni polychromie, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

Ulmer Museum, arcibiskup trevirsky z jizni fasady radnice,
v. 127 cm, piskovec, zbytky ptivodni polychromie, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

Ulmer Museum, arcibiskup mohu¢sky z jizni fasady radnice,
v. 124 cm, piskovec, zbytky ptivodni polychromie, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

WLM Stuttgart, oltaini retabl z Dornstadtu,
vrbové a jedlové dievo, piivodni polychromie, 1417.
Foto: autorka.

Museum Uberlingen, Maria Magdalena ze scény Noli me tangere, fragment
n¢kdejsiho retablu, kolem 1425-1435.
Reprodukce z: BRUNNER 2005, 84.

WLM Stuttgart, oltaini retabl z Dornstadtu, Panna Marie s ditétem,
v. 84 cm, vrbové dievo, ptivodni polychromie, 1417.
Foto: autorka.

Paris, Musée du Louvre, Madona z klastera Eberbach,
v. 102 cm, kaolin, kolem roku 1415.
Reprodukce z: SUCKALE 2009, 100.

LM Kassel, Madona z Kaubu,
v. 135 cm, lipové dievo, pozistatky piivodni polychromie, kolem roku 1420.
Reprodukce z: SUCKALE 2009, 102.

WLM Stuttgart, oltaini retdbl z Dornstadtu, Sv. Barbora, v. 79 cm, vrbové
drevo, ptuvodni polychromie, 1417
Foto: autorka.

WLM Stuttgart, oltarni retabl z Dornstadtu, Sv. Katefina, v. 81 cm, vrbové
drevo, ptivodni polychromie, 1417
Foto: autorka.

Bingen, kostel sv. Martina, sv. Barbora,
v. 132 cm, terakota, stara polychromie, kolem roku 1415.
Foto: autorka.
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96. Bingen, kostel sv. Martina, sv. Katefina,
v. 132 cm, terakota, stara polychromie, kolem roku 1415.
Foto: autorka.

97. WLM Stuttgart, oltarni retabl z Dornstadtu, Klanéni tfi krald, detail, 1417.
Foto: autorka.

98. HLM Darmstadt, oltaini retabl z Ortenbergu, Klanéni ti kralt, tempera na
dievé, 100 x 81 cm, 1410-1415.
Foto: www.wga.hu

99. Ulm, minstr, kaple Besserert, okno s vyjevy Mariinych radosti, Klanéni tii
krald, detail, kolem roku 1430.
Foto: autorka.

100. Orsenhausen, kostel Panny Marie, Panna Marie s ditétem,
dfevo, nové polychromie, kolem roku 1425-1430.
Foto: autorka.

101. Saulgau-SieBen, klasterni kaple, Panna Marie s ditétem,
drevo, kolem roku 1425 (ve starsi literatuie oznacovana jako Madona
z Michelwinnaden).
Foto: autorka.

102. Edelstetten, kaple sv. Michaela, Panna Marie s ditétem,
dievo, kolem roku 1425.
Foto: Josef Seitz, Billenhausen.

103. Veringendorf, kostel sv. Michaela, Panna Marie s ditétem, v. 132 cm, lipové
dievo, kolem roku 1425.
Reprodukce z: HERMANN 1986, 47.

104. Donauworth, farni kostel Panny Marie, Panna Marie s ditétem,
kamen, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

105. WLM Stuttgart, Madona z Bollingen, v. 81 cm, lipové dfevo, polychromie
odstranéna, kolem roku 1430.
Foto: autorka.

106. Frankfurt, Liebieghaus, Madona z Munderkingen, lipové dievo, kolem roku
1435,
Foto: autorka.

107. Uberlingen, minstr, figuralni vyzdoba chérovych lavic,
dubové dievo, kolem roku 1425.
Reprodukce z: HECHT 1938, obr. 34 a 35.

108. Uberlingen, minstr, jizni portal, sv. Jan Kititel, piskovec, kolem roku 1430.
Foto: autorka.

109. Karlsruhe, Kunsthalle, Sv. Maii Magdaléna z Boziho hrobu,
v. 78 cm, vrbové dievo, zezadu vyhloubend, nova polychromie, kolem roku
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110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119.

120.

121.

1430.
Reprodukce z: ZIMMERMANN 1985, obr. 90.

WLM Stuttgart, Apostol,
v. 82 cm, vrbové dievo, vzadu vyhloubeny, polychromie odstranéna.
Foto: autorka.

Ensmad, poutni kaple, Pieta, v. 58 cm, kolem roku 1425.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Munderkingen, Frauenberg, poutni kaple, Sv. Anna Samatfeti, dfevo, nova
polychromie, kolem roku 1420.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Miistair, Panna Maria?, dievo, kolem roku 1420.
Reprodukce z: FUTTERER 1930, obr. 50.

WLM Stuttgart, reliéf sv. Poustevnika z Machtolsheimu,
v. 80 cm, vrbové dievo, reliéf, vyhloubeny, ptivodni polychromie odstranéna.
Foto: autorka.

Soukromé vlastnictvi, Madona z klastera S6flingen,

V. 92 cm (se soklem a korunou), lipové dievo, nova polychromie, kolem roku
1420.

Reprodukce z: KLAIBER/WORTMANN/REUTTER 1978, obr. 561.

Zwiefalten, klasterni Kostel, hlavni oltar, Panna Marie s ditétem
drevo, kolem roku 14307?, silné tipravy v baroku, mozna dokonce znovu
vyfezana.

Foto: autorka.

Aachen, Suermondt-Ludwig-Museum, Madona Ochranitelka z Leutkirch-
Herlazhofen, v. 117,5 cm, vrbové dievo, polychromie odstranéna, 1420-1430.
Reprodukce z: St4HLE 1983, 84.

Rottweil, Dominikanermuseum,

Madona Ochranitelka z Dietlingen-Go6B8lingen,

v. 137 cm, jilmové dievo, polychromie vicekrat pfemalovana, 1420-1430.
Foto: autorka.

Ummendorf, farni kostel, Panna Marie Ochranitelka,
v. 93 cm, dubové dievo, polychromie olouhovana, kolem roku 1420.
Foto: autorka.

Rottweil, Dominikanermuseum, Truchlici Zeny z Eriskirchu,

v. 133-143 cm, vrbové dievo, opracovani ze tii ctvrtin, vzadu vyhloubené,
polychromie byla odstranéna, pii¢emz doslo k silnému poskozeni povrchu
soch.

Foto: autorka.

Praha, kostel Panny Marie pi‘ed Tynem, Panna Marie pod kiizem,
dievo, pred rokem 1420. )
Reprodukce z: HorRNiCkOVA/SRONEK 2010, 84.
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122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

Ravensburg, sbirka OEW, busta svétice,
v. 47 cm, vrbové dievo, polychromie odstranéna, kolem roku 1425.
Reprodukce z: WESTHOFF 1998, 161.

Nagold, Heimatmuseum, Pieta, kolem roku 1420.
Foto: Bilarchiv Foto Marburg.

Ravensburg, sbirka OEW, Truchlici Zeny,
v. 63 cm, vrbové dievo, polychromie odstranéna, kolem roku 1425.
Reprodukce z: WESTHOFF 1998, 159.

Frankfurt, Liebieghaus, Ukfizovani z Rimini, Sv. Mati Magdalena,
alabastr, kolem roku 1430
Foto: autorka.

Konstanz, Rosgartenmuseum, Bolestna Marie ze Stefandsfeldu,

v. 70,5 cm, vrbové dievo, kolem roku 1420
Reprodukce z: KONRAD 1993, 153.

WLM Stuttgart, Pieta,

v. 64 cm, vrbové dievo, vyhloubena, polychromie odstranéna, kolem roku
1425,

Foto: autorka.

WLM Stuttgart, Panna Marie v nadéji z Bronnweileru,

v. 166 cm, vrbové dievo, plné plastickd, polychromie zcela odstranéna,
kolem roku 1430.

Foto: autorka.

WLM Stuttgart, Truchlici zeny z Bronnweileru,

v. 155 cm, vrbové dfevo, opracovani ze tii ¢tvrtin, vyhloubené, polychromie
zcela odstranéna.

Foto: autorka.

WLM Stuttgart, Uktizovany z Nellingen,

v. 237 cm, lipové dievo, plné plasticky, casteéné ptivodni polychromie,
kolem roku 1435.

Foto: autorka.

WLM Stuttgart, Uktizovany z Bronnweileru,

v. 47 cm, lipové dievo, pln¢€ plasticky, vyhloubeny, polychromie odstranéna,
kolem roku 1435.
Foto: autorka.

Berlin, Skulpturensammlung, Truchlici zeny z Mittelbiberachu, dievo,
kolem roku 1420.
Foto: Bildarchiv Foto Marburg.

Reutlingen, Heimatmuseum, Navstiveni Panny Marie,
v. 96 cm, vrbové dievo, ¢astecné piivodni piolychromie, kolem roku 1425.
Foto: http://www.museum-digital.de/bawue/index.php?t=0bjekt&oges=1128.
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134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

Trochtelfingen, kostel sv. Martina, Mater Amabilis,
dievo, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

Trochtelfingen, kostel sv. Martina, Tti truchlici Marie pod kiizem,
V. 167 cm, dfevo, zezadu vyhloubené, pozdéji upravovana ptivodni
polychromie, kolem roku 1430.

Foto: autorka.

Drive Frankfurt, soukromé vlastnictvi, skupina Truchlicich Zen,
V. 97 cm, lipové dievo, zezadu vyhloubené, zbytky staré polychromie.
Reprodukce z: SCHMIDT/SWARZENSKI 1921, Taf. 40.

WLM Stuttgart, Madona, sv. Katefina a sv. Osvald z Pfarrichu,
V. 126-128 cm, vrbové dievo, polychromie odstranéna, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

BNM Miinchen, Panna Marie s ditétem,

v. kolem 130 cm, dfevo, opracovana ze vSech stran, polychromie olouhovana,
kolem roku 1425.

Foto: autorka.

Poltringen, kostel sv. Klimenta, Panna Maria a sv. Jan pod kiizem,
dfevo, nova polychromie, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

Sulzau (Horb), Panna Maria a sv. Jan z Kalvarie, kolem 1425.
Reprodukce z: Weise 1921, Abb. 31, 32.

Gruorn (Miinsingen), kostel sv. Stépéna, Sv. §tépén,
dievo, kolem roku 1430.
Foto: autorka.

Poltringen, kostel sv. Klimenta, sv. Stdpan, sv. Vaviinec, sv. Jan Kititel a
sv. Biskup, dfevo, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

Rexingen, katolicky kostel, Pieta, dievo, kolem 1425.
Foto: http://www.rexingen.info/index.php/de/katholische-kirche.

Poltringen, kostel sv. Klimenta, Panna Maria, detail,
dfevo, nova polychromie, kolem roku 1425.
Foto: autorka.

Dornstadt, kostel sv. Ulricha, Av. Anna Samatfeti,
dubové dievo, polychromie odstranéna, kolem roku 1420.
Foto: autorka.

Ummendorf, farni kostel, Panna Marie Ochranitelka, detail,
v. 93 cm, dubové dievo, polychromie olouhovana, kolem roku 1420.
Foto: autorka.
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147. Bisingen, hi‘bitovni kaple, Panna Marie s ditétem,
drevo, novéjsi polychromie, kolem roku 1420.
Foto: autorka.

148. Lipbach u Markdorfu, kaple, Panna Marie s ditétem, nova polychromie,
kolem roku 1420.
Reprodukce z: CLASEN 1974, obr. 165

149. Berlin, Skulpturensammlung, Truchlici zena, v. 165 cm, dfevo,
polychromie olouhovana, podstavec novy.

Reprodukce z: CLASEN 1974, obr. 168

150. WLM Stuttgart, Madona z Unterschneidheimu, v. 110 c¢cm, lipové dievo,
opracovana ze tii ¢tvrtin, polychromie odstranéna.
Foto: autorka.

151. Weingarten, klasterni kostel, Panna Marie s ditétem, dievo, kolem roku
1420.
Foto: autorka.

152. Babenhausen, farni kostel, Panna Marie s ditétem, dfevo, kolem roku 1430.
Foto: autorka.

153. WLM Stuttgart, Sv. Osvald,
v. 92 cm, §. 38 cm, h. 28 cm, topolové dievo, ptilkulaty, zadni strana
vyhloubend, ptivodni polychromie, kolem roku 1435.
Foto: autorka.

154. Weildorf (Bavorsko), kostel Nanebevzeti Panny Marie, Panna Marie s
ditétem,
v. 176 cm, lipové dievo, upravend ptivodni polychromie, pied rokem 1429.
Foto: autorka.

155. HLM Darmstadt, Bolestna Panna Marie,
v. 80,5 cm, dubové dievo, kolem roku 1420.
Reprodukce z: WOELK 1999, 211-213.

156. Schweizerisches Landesmuseum Ziirich, Mariansky oltai z Leiggeren,
puvodné z Raronu, Panna Marie s ditétem,
112,5 cm, vrbové dievo, kolem roku 1415.
Reprodukce z: SUCKALE 2009, 93.

157. Wiblingen, klasterni kostel, ndhrobek Konrada I'V. von Kirchberg,
piskovec, kolem roku 1430.
Foto: autorka.

158. Ulm, minstr, severni véz, sochy z opérnych pilifi, Sv. Diakon, Sv. Martin,
sadrové odlitky.
Foto: autorka.
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Obrazova priloha
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1. Ulm, minstr, zapadni praceli navrzené a zapocaté Ulrichem z Ensingenu (1391-1417)



2. Ulmsky minstr pired dostavbou,
médiryt, 2. pol. 17. stoleti,
Gottfried Pfautz podle ptedlohy Jakoba Geigera

3. Ulm, minstr, zdpadni piedsin, sedici apostolové ve spodnich archivoltach,
piskovec, kolem roku 1415
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S5a—e. Horb nad Neckarem, kostel sv. Kiize
Panna Maria s ditétem, kolem roku 1415, kamen
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8. Aachen, Ludwig-Suermondt-Museum, Panna Marie s ditétem,
v. 38 cm, topolové dievo, kolem roku 1400
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11. Veringenstadt, farni kostel sv. MikulaSe, sv. Erhard,
v. 68 cm, lipové drevo, stard polychromie, kolem roku 1410
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16. Frankfurt am Main, Liebieghaus, Pieta ze Steinbergu,
v. 74 cm, terakota, kolem roku 1410



17. Kirchheim im Ries, katolicky kostel Nanebevzeti Panny Marie
Pieta, v. 56 cm, kdmen, poziistatky staré polychromie, kolem roku 1400

18. Bildechingen, poutni kostel,
Pieta, alabastr, 14101420,
hlava a ruka Marie, paze a Spicky nohou Krista jsou nové dopliky
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27a, b. Ulm, minstr, Reilnadelmeister, konzoly v lodi,
piskovec, kolem roku 1390
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30a—Ic. Ulmer Museum, Mistr Hartmann: Apostol Mat¢j (?),
piskovec, stopy polychromie, 1420-1422







31. Ulm, minstr, zdpadni priceli,
Madona, Sest svétic a dvanact apostold, Mistr Hartmann, piskovec, 1420-1422

32. Ulm, minstr, zapadni priceli, 33. Ulm, minstr, severni véz,
Mistr Hartmann: Panna Marie s ditétem, Mistr Hartmann: Panna Marie s ditétem,
piskovec, 1420-1422 sadrovy odlitek



34a—c. Ulm, minstr, severni véz,
Mistr Hartmann: Panna Marie s ditétem, sadrovy odlitek, detaily




35. Mohu¢, augustiniansky kostel, 36. WHM Ludwigshafen,

Panna Marie s ditétem, v. 128 cm, Madona z Alken an der Mosel,
lipové dievo,plv. polychromie, v. 75 cm, ofeSakové dievo,
kolem roku 1380 kolem roku 1420

37. Kunsthalle Karlsruhe, 38. Birnau, poutni kostel,
Panna Marie s ditétem, v. 88 cm, Panna Marie s ditétem,
vrbové dievo, ¢astecné pivodni polychromie v. 100 cm, dfevo, nova polychromie,

kolem roku 1435 kolem roku 1425



39. Konstanz, Rosgartenmuseum,
Panna Marie s ditétem z kostnického minstru,
v. 161 cm, topolové difevo, ¢astecné zachovana piivodni polychromie
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42. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Bartolomé;j, sadrovy odlitek
43. Ulm, minstr, zapadni priiceli, Mistr Hartmann: Sv. Bartoloméj, piskovec, 1420-1422

44a,b. Ulm, minstr, zapadni priceli, Mistr Hartmann: Sv. Jakub Mensi, piskovec, 1420-1422



45. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Juda Tadeas, sadrovy odlitek
46. Ulm, minstr, zdpadni priceli, Mistr Hartmann: Sv. Ondfej, piskovec, 1420-1422

47a,b. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Onfej, sadrovy odlitek



48. Ulm, minstr, zapadni priceli, Mistr Hartmann: Sv. Anezka Rimska, piskovec, 1420-1422

49a.b,c. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Anezka Rimska, sadrovy odlitek
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52a—d. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. UrSula, sddrovy odlitek
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55a—d. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Markéta, sadrovy odlitek










56. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Dorota, sadrovy odlitek



57a, b. Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Petr a sv. Simon,
piskovec, 1420-1422

58. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Petr, sadrovy odlitek
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61. Ulm, minstr, zdpadni priaceli, Mistr Hartmann: Sv. Matous, piskovec, 14201422

62. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Matous, sadrovy odlitek

63. Ulm, minstr, zdpadni priaceli, Mistr Hartmann: Sv. Jakub Vétsi, piskovec, 14201422

64. Ulm, minstr, severni véz, Mistr Hartmann: Sv. Jakub V¢étsi, sadrovy odlitek



65. Ulm, minstr, zapadni pruceli, Mistr Hartmann: Sv. Tomas, piskovec, 1420-1422
66. Ulm, minstr, zapadni priceli, Mistr Hartmann: Sv. Filip, piskovec, 1420-1422

67. Ulm, minstr, zépadni praceli, Mistr Hartmann: Apostolové Filip, Tomas, Jakub VéEtsi,
Matous, Simon a Petr, piskovec, 14201422



68. BNM Miinchen, Madona z klastera Seeon,
v. 108 cm, dfevo, ptivodni polychromie, kolem roku 1435

b &
: :
4

69. Eichstiitt, dom, hlavni portal, Klanéni tii krald, terakota (kopie), kolem roku 1435
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71a—f. Ulm, minstr, Neithartska kaple,
Madona z pilife arkady zépadni ptedsing,
v. 170 cm, piskovec, kolem roku 1420






vad
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72. Koln, kostel sv. Gereona, Panna Marie s ditétem,
v. 189 cm, dfevo, zezadu vyhloubend, kolem roku 1420



73a, b. Iphofen, kostel sv. Vita, Panna Marie s ditétem a detail and€lské konzoly,
kamen, polychromie, kolem roku 1430



74. Frankfurt, Liebieghaus, Madona z Munderkingen, lipové dievo, kolem roku 1435,
detail palmésice s andély

75. Niirnberg, kostel sv. Sebalda, dievo, 1439-1440,
detail pilmésice s andély



76a—d. Ulm, minstr, jizni pilif arkady zapadni predsin€, Sv. Martin
piskovec, kolem roku 1425










il : b if }

77a, b. Mainz, dom, portdl Memorie, Madern Gerthener?: sv. Martin,
zluty piskovec, , 1410-1420

78a, b. Frankfurt am Main, dom sv. Bartoloméje, tiikralovy portal, hudouci andél¢é z portalu,
piskovec, kolem roku 1425



79a—d. Ulm, minstr, zavér severni bo¢ni lodi, sv. Antonin z pilite arkaddy zapadni pfedsiné,
piskovec, kolem roku 1425









81a, b. Ulm, minstr, zdpadni piedsin,
krajni svorniky klenby, 1420

80. Ulm, minstr, sv. Jan Kititel
z pilife arkddy zapadni pfedsiné,
piskovec, kolem roku 1425
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90a—e. WLM Stuttgart, oltaini retabl z Dornstadtu,
Panna Marie s ditétem, v. 84 cm, vrbové dievo, ptivodni polychromie, 1417












91. Paris, Musée du Louvre, Madona z klastera Eberbach
v. 102 cm, kaolin, kolem roku 1415

92. LM Kassel, Madona z Kaubu
v. 135 cm, lipové dievo, poztistatky piivodni polychromie, kolem roku 1420



93a

93a—d. WLM Stuttgart, oltaini retabl z Dornstadtu,
Sv. Barbora, v. 79 cm, vrbové dievo, ptivodni polychromie, 1417









94a—c. WLM Stuttgart, oltaini retabl z Dornstadtu, Sv. Katefina,
v. 81 cm, vrbové dfevo, plivodni polychromie, 1417









95. Bingen, kostel sv. Martina, sv. Barbora,
v. 130 cm, terakota, stara polychromie, kolem roku 1415



96. Bingen, kostel sv. Martina, sv. Katefina,
v. 132 cm, terakota, stara polychromie, kolem roku 1415



98. HLM Darmstadt, oltaini retdbl z Ortenbergu,
Klanéni tfi kralu, detail, 1410-1415.

, detail, 1417.

ti krala

éni

97. WLM Stuttgart, oltaini retabl z Dornstadtu,
Klan
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99. Ulm, minstr, kaple Besserert, okno s vyjevy Mariinych radosti
Klanéni tri kralt, detail, kolem roku 1430.




100a—c. Orsenhausen, kostel Panny Marie, Panna Marie s ditétem,
dfevo, nova polychromie, kolem roku 1425-1430.






101a—d. Saulgau-Siefien, klasterni kaple, Panna Marie s ditétem,
dievo, kolem roku 1425
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105a—c. WLM Stuttgart, Madona z Bollingen,
v. 81 cm, lipové dievo, polychromie odstranéna, kolem roku 1430






106. Frankfurt, Liebieghaus, Madona z Munderkingen,
lipové dievo, kolem roku 1435



107. Uberlingen, minstr, figuralni vyzdoba chérovych lavic
dubové dievo, kolem roku 1425



108. Uberlingen, minstr, jiZni portal, sv. Jan Kititel,
piskovec, kolem roku 1430

109. Karlsruhe, Kunsthalle, Sv. Maii Magdaléna z BoZiho hrobu,
v. 78 cm, vrbové dfevo, nova polychromie, kolem roku 1430
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116. Zwiefalten, klaSterni kostel, hlavni oltar,
Panna Marie s ditétem
dfevo, kolem roku 1420?, silné upravy v baroku

117. Aachen, Suermondt-Ludwig-Museum, Madona Ochranitelka z Leutkirch-Herlazhofen,
v. 117,5 cm, vrbové dievo, polychromie odstranéna, 1420-1430



118a—c. Rottweil, Dominikanermuseum, Madona Ochranitelka z Dietlingen-Go8lingen,
v. 137 cm, jilmové dievo, polychromie vicekrat premalovana, 1420-1430






119a, b. Ummendorf, farni kostel, Panna Marie Ochranitelka,
v. 93 cm, dubové dievo, polychromie olouhovéna, kolem roku 1420






120a—g. Rottweil, Dominikanermuseum, Truchlici Zeny z Eriskirchu,
v. 133-143 cm, vrbové dievo, kolem roku 1420
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s 126. Konstanz, Rosgartenmuseum
125. Frankfurt, Liebiegh > ’
ranriurt, iebleghaus, Bolestna Marie ze Stefandsfeldu,

v. 70,5 cm, vrbové drevo,
kolem roku 1420

UktiZzovani z Rimini,
Sv. Mafi Magdalena,
alabastr, kolem roku 1430



127a—c. WLM Stuttgart, Pieta,
v. 64 cm, vrbové dievo, polychromie odstranéna,
kolem roku 1425
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129 a—d. WLM Stuttgart, Truchlici Zeny z Bronnweileru,
v. 155 cm, vrbové dievo, polychromie zcela odstranéna, kolem roku 1430









130. WLM Stuttgart,
Ukftizovany z Nellingen,
v. 237 cm, lipové dievo,
¢astecné puvodni polychromie,
kolem roku 1435

131. WLM Stuttgart,
Uktizovany z Bronnweileru,
v. 47 cm, lipové dievo,
polychromie odstranéna,
kolem roku 1435
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132a, b. Berlin, Skulpturensammlung, truchlici Zeny z Mittelbiberachu,
dievo, kolem roku 1420

133. Reutlingen, Heimatmuseum, 134. Trochtelfingen, kostel sv. Martina
Navstiveni Panny Marie, Mater Amabilis,
v. 96 cm, vrbové drevo, dievo, kolem roku 1425

kolem roku 1425
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136. Drive Frankfurt, soukromé vlastnictvi, skupina Truchlicich zen,
v. 97 cm, lipové drevo, kolem roku 1435



137a—1. WLM Stuttgart, Madona, sv. Katefina a sv. Osvald z Pférrichu,
v. 126-128 cm, vrbové dievo, polychromie odstranéna, kolem roku 1425












138a—c. BNM Miinchen, Panna Marie s ditétem,
v. kolem 130 cm, dievo, polychromie olouhovana, kolem roku 1425









139a, b. Poltringen, kostel sv. Klimenta, Panna Maria a sv. Jan pod kiizem,
dfevo, nova polychromie, kolem roku 1425
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145. Dornstadt, kostel sv. Ulricha, sv. Anna Samatfeti,
dubové dievo, polychromie odstranéna, kolem roku 1420






146. Ummendorf, farni kostel, Panna Marie Ochranitelka, detail,
v. 93 cm, dubové dievo, polychromie olouhovéna, kolem roku 1420
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153. WLM Stuttgart, Sv. Osvald, 154. Weildorf (Bavorsko),
v. 92 cm, topolové dievo, kostel Nanebevzeti Panny Marie,
puvodni polychromie, Panna Marie s ditétem, v. 176 cm,
kolem roku 1435 lipové dievo, pred rokem 1429
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