Oponentsky posudek

Mgr. Katefina Hladka, Mistr Hartmann a Svabské rezbarstvi pocatku 15.
stoleti. Doktorska disertaéni pace. UK, Katolicka teologicka fakulta, Ustav
déjin kfestanského uméni, Praha 2017 (288, c. 200 vyobrazeni, anglické
resumeé)

Katefina Hladkad patfi k poslednim Zzakdm Prof. Jaromira Homolky.
V uvodu nepiSe nic o pfri¢inach volby tématu své disertace. Nicméné lze
predpokladat, Ze dané téma pfijala na doporucéeni Jaromira Homolky,
vedouciho prace, po jeho indispozici konzultované s pani doc. Michaelou
Ottovou.

Krasny sloh ve Svabsku byl pfedmétem badatelského zajmu Jaromira Homolky.
Z osobnich rozhovord vim, Ze dlouhodobé zvazoval dlsledky zavéru Jaromira
Pecdirky zroku 1933 (doktorandka Pecirku necituje): "Ve Svdbsku nalézdme
mistra - Meister von Eriskirch - jehoZ dfevéné sochy z farniho kostela v Eriskirch
(dat. kolem 1420) jsou dvojim systémem svych draperii, jejich formou (i
detailni), tvarem tvdri (ocni dulek a oboci, nos, usta), tvarem rukou a zejména
plastickym propracovdanim a formovdnim hmoty do té miry pfibuzné s
plastikami tynskymi, Ze je moZno pomyslet na nejuZsi vztahy obou mistru. Jejich
vysokd spoleCenska uroven je v obou pripadech nespornd, sochy v Eriskirch jsou
zralejsi prazskych. Prirozené se naskytd myslenka, zda rezbdr tynsky neopustil
neklidnou Prahu pravé nékdy kol r. 1420, aby hledal obzivu v sousedstvi. Pred
tento rok nutno jeho dila casové urciti." PecirkQv predpoklad prazského Skoleni
Mistra z Eriskirchu souvisel s odliSnou interpretaci vztahu Mistra UkfiZovani
z kaple Dumlos(i a Tynské kalvdrie, jak k nému predtim dospél Erich Wiese
(1923). Jaromir Pecirka ovSem nezminil, stejné tak ne dalsi ceské badani
chvdlyhodné s vyjimkou Kateriny Hladké, Ze Erich Wiese psal o navazné
spojitosti Mistra z Eriskirchu s dilnou Mistra UkFiZovani z kaple Dumlosu.

Dva z Homolkovych zakl se k zavéru Jaromira Pecirky uz predtim - rozporné -
vyjadrili. Jan Chlibec vroce 1990 (s. 46), tehdy jeSté bez moZnosti studovat
sledovana dila z autopsie, za fadil sochy Mistra z Eriskirchu pred rok 1420 a ,na
zdkladé formdlni analyzy” uvazoval, ze ,Mistr z Eriskirchu prosel dilnou Mistra
Tynské kalvdrie a v pribéhu druhého desetileti se usadil ve Svdbsku, kde zaloZil
vlastni dilnu.” Milena Bartlova o 14 let pozdéji (s. 84) za novych badatelskych
poméra Ceského déjepisu umeéni (zahrani¢ni cesty, dostupnost cizi literatury,
internet) odmitla - s odvolanim na recentni literaturu (Claudia Lichte v katalogu
vystavy Hans Multscher, Ulm 1997) - Pedirkovy a Chlibcovy zavéry jako



neopravnéné stim, Ze ,Ze celd skupina — vyjmenovala sochy spojované
s Mistrem z Eriskirchu a knim stylové blizké prace — md s nejvétsi
pravdépodobnosti domdci slohové korfeny a Ze tedy nejde o styl ovlivnény
pfichodem umélce z daleké Prahy.” S odvolanim na posledni nazory némeckého
déjepisu uméni nazirala tzv. Mistra z Eriskirchu jako soucasnika ,mistra
Hartmanna ¢inného v Ulmu” (patrné vibec prvni zminka o mistru Hartmannovi
v Ceské uménovédné literatufe!). Zavéry Mileny Bartlové souvisely
s autoréinym presunutim tvorby Mistra Tynské kalvarie z doby pred rokem
1420 do let kolem roku 1440.

Katefina Hladka reflektovala i v némecké literatufre podobné rozporné zavéry,
jak se vyskytuji v Ceském déjepise uméni. Georg Weise (1955) hodnotil prace
spojované s Mistrem z Eriskirchu jako ,ein Hauptwerkder siiddeutschen Platisk
des friihen 15. Jahrhunderts” pred obratem k novému realismu pozdni gotiky,
souvisejici s pfichodem ceskych umélct po propuknuti husitskych valek v roce
1419 do Svabska - analogicky s hodnocenim stylové polohy a plivodu “des sog.
Dumlose-Meister in Breslau.” Bern Konrad (1993) ,,glaubte Ubereinstimmungen
mit der Plastik des Prager Teynkirche-Tympanons festellen” (podle Claudie
Lichte) Naproti tomu Willi Stahle (1983) bez znalosti ¢eské a polské literatury
pripadny kontext Mistra z Eriskirchu (kolem 1420) s prazskym ¢i vratislavskym
socharstvim vibec nezminila. Mistra z Eriskirchu malo pochopitelné pfitadila uz
k novému vyvoji Svabského socharstvi pozdni gotiky, , die zu seiner Zeit starke
impulse aus Niederlande und aus Burgund empfing”, (coz objektivné plati az
pro tvorbu Hanse Multscher po roce 1427). Claudia Lichte (1997) upozornila na
motivickou provdzanost Mistra z Eriskirchu s tvorbou mistra Hartmanna (Ulm —
miuinster, Dorstadter Altar), ovSem ,die Richtung der Beinflussung bei diesen
gleichzeitig arbeitenden Kiinstlern schwer zu bestimmen ist”.

Katefina Hladka v ramci své disertace (s. 196-201) vypracovala prehlednou a
vystiznou monografii Mistra z Eriskirchu, véetné komentovaného prehled dél,
ktera jsou snim a jeho dilnou spojovana. Odtud se vyjadfila k pripadnym
vztahUm Mistra z Eriskirchu k Mistru Tynské kalvérie. Vzhledem k jiné typice a
odlisSnym detailim praci obou autord je nepovaZuje — byt souhlasné
s Michaelou Ottovou zamitla pozdni datovani Tynské kalvarie navriené Milenou
Bartlovou — za redlné. Tynského mistra predstavuje ,jako stylové vyrazné
pokrocilejsi osobnost, ktera navazovala na parléfovské rezbdrstvi (prebird nazor
Jaromira Homolky), zatimco Svdbskd dila Mistra z Eriskirchu  jsou blizsi
stfedorynské terakotové plastice” (komparativni pfiklady necituje).



S ¢asovou posloupnosti a nezavislosti tvorby obou socharl podle vykladu
Katefiny Hladké lze souhlasit. Zda se, Ze odtud definitivné kondéi Jaromirem
Pecirkou (s podnétem Ericha Wieseho) nadhozend predstava o vzdaleném vlivu
Mistra tynské kalvarie na Svabské socharstvi v oblasti Bodamského jezera.
Patrné ale neobstoji autorcin zavér o vylucné zdpadni orientaci Mistra
z Eriskirchu. V tvorbé tohoto anonyma jsou dobre patrny podnéty vrcholné faze
stfedoevropského krasného slohu - nejen obvykle zddrazrnovany zajem tohoto
sochare o mohutnou (voluminozni) draperii, ale také z ,vychodu” prebirané —
ne vzdy s Uplnym pochopenim — draperiové kompozicni principy (komparaci
umoziuje zejména Apostol Jakub a Schulhof — Madonna v Historisches
Museum der Stadt Wien).

Jadro disertace ovSem spociva v analyze tvorby a dobovych souvislosti Mistra
Hartmanna a ve vypracovani prehledu Svabského rezbarstvi krasného slohu/
internacionalniho stylu pred nastupem pozdni gotiky za Hanse Multschera
(1416-1417). Autorka se se tak odvainé zabyvala uz mnohokrat dotykanym
tématem némeckych déjin uméni — viz monografii Paula Hartmanna, Die
gotische Monumental-Plastik in Schwaben (1910), dale velkou knihu Juliuse
Bauma, Gotische Bildwerke Schwabens z roku 1922 (pozdéji Wilhelm Pinder
1923, Gertrud Otto 1924, Reinhard Wortmann 1972, 1978, Eva Zimmermann
1995, Claudia Lichte 1997, Claudia Lichte — Heribert Meurer 2003).

Jak zndmo, Mistr Hartmann vedl prace na dokonceni sochafské vyzdoby
zapadniho pruceli vysoké véze ulmského minsteru - po skonéeni cinnosti
baumeistra Ulricha Ensingera vroce 1417 a sochare vynikajici série Sedicich
apostolt v archivoltach zdpadniho portadlu (Winckelmeister), pred nastupem
Hanse Multschera v roce 1427. Zajem némeckého déjepisu uméni o tvorbu
Mistra Hartmanna, méné vyznamného sochare nez byli jeho ulmsti predchidci
a predevsim Hans Multscher, inspiruje skutec¢nost, Ze diky zachovanym ucétim
ulmské stavebni huti nejde o anonymniho tvlirce a Ze Mistr Hartmann spolu s
Mistemr z Eriskirchu profilovali Svabsky krasny sloh.

Zabyvat se na patficné udrovni Mistrem Hartmannem a jeho tvorbou neni
snadné. Je tfeba pokud mozZno poznat pojedndvané sochy z autopsie, proplétat
se slozitymi konstrukcemi dosavadnich stylové kritickych analyz, pohrouzit se
do narocné interpretace stavebnich Uc¢tl ulmského miinsteru, seznamit se s
historii samotného Ulmu a plsobenim zdejsi méstské rady (v roce 1395 ziskala
na ukor klastera v Reichenau patrondtni pravo nad miinsterem), zabyvat se
historicky i regionalné sloZitym vyvojem Svabska. Kli¢ové jsou otazky vlastnich



Hartmannovych praci, véetné vytipovani difevéné plastiky (Dornstadtsky retabl)
a prosazovani jeho osobniho stylu v ulmské stavebni huti. Velkou prekazku pro
badani Katefiny Hladké v téchto dimenzich byl omezeny pfistup k socharskym
depozitlm a restaurdtorskym poznatkdm (viz o toms. 18, 93, 96, 97, pozn. 305,
306, 98-99, s. 122). Navic skulptury zdpadniho portalu ulmského miinsteru
nemohla studovat zleSeni a registrovat vyskyt kamenickych znacek na
architektonickych profilech a kvadrovém zdivu.

Po prostudovani disertace mohu konstatovat, Zze Katerina Hladkd se pres
vSechny obtize s nelehkym uUkolem vyrovnala v plném rozsahu a na potrebné
urovni. Disertace svédci o autorciné velké pracovitosti. Prehled literatury,
kterou shromazdila k meritu tématu, Ize pokladat za Uplny (postradam dvé pro
zvolenou disertaci méné vyznamné prace Barbary Maier-Lorcher: Ulmer Kunst
um Ulm herum. Spdtgotische Altére und Einzelbildwerke aus 50 Kirchen, druhé
vydani 1996 (zde viz upozornéni na Madonu v Orsenhausenu a P. Marii
Ochranitelku v Ummendorfu), respektive Ulmer Kunst in aller Welt, 1996).

Stylové analyzy Katefriny Hladké jsou presvédcivé a prinosné, ucinéné zavéry
vesmeés prijatelné. Namitnout lze, Ze série Sedicich apostold (S. 92-93)
vzhledem k pocinajicimu ,lamanym® zahyb(m draperie by méla byt kladena do
doby po sochdach ve Strasburském, oktogdénu. Datovani Ulrike Heinrichs ,pred
rok 1400“ nelze obhdjit. Pozdéjsi datovani potvrzuje vyskyt kamenické znacky —
signatury sochare (Kreuzwinkel-Meister) na podnozi Madony v Horbu nad
Neckarem (,kolem roku 1415, disertace obr. 1).

Kritické hodnoceni tvorby Mistra Hartmanna Katefinou Hladkou je vystizné: s.
120 ,,Hartmannovy sochy nejsou nijak vyrazné opozdéné od vyvoje ve velkych
evropskych center, co je vsak odlisuje, je jejich femeslnost, absence hlubsiho
vyrazu a naprosty nedostatek socharovy vlastni invence ...” Autorka nejvic
vyzvedla kvalitu Hartmannovy sochy sv. Jana Evangelisty (obr. 40-41), pfipojil
bych stylové osobitéji pojednanou sochu sv. Jana Krtitele (obr. 80). Bohuzel se
autorce disertace nepodafilo zjistit (s. 133), kde se dnes nachazi. Za spravné lze
povazovat i autorciny pochybnosti o ,,éeskych vlivech” v dile Mistra Hartmanna,
konstatované predchozi literaturou (s. 35, 223-224, 233-238). Vztah Mistra
Hartmanna k Hornimu Poryni, jmenovité k Mohuci, kterému se doktorandka
blize vénovala, byl jisté podstatny.

Diskuzi vyZzaduji nékteré pasaZe disertace interpretujici stavebni ucty ulmské
huti (bohuzel v disertaci chybi jejich fotografickd dokumentace, k dispozici jsou
pouze prepisy, na rozdil od redundantné prekladanych némeckych



uméleckohistorickych textl bez prekladu do soudobé némciny, pripadné
cestiny). Doporucuji zamyslet se nad tim, pro¢ sochy Sedicich apostoll jejich
mistr opakované ,pySné“ signoval vlastni kamenickou znackou, jako predtim
“Reilnadelmeister” a jeden dalSi kamenik-sochaf na jimi zhotovenych
konzolach vlodi ulmského minsteru), zatimco prace spojované s Mistrem
Hartmannem signovany nejsou a pro¢ kamenickd znacka Mistra Hartmanna
neni odjinud zndma. Dale nad tim, pro¢ nékteré prace byla zaplaceny v ¢asové
mzdé, jiné za kus. Rozdéleni (s. 72-73) pracovnikd v huti fizené méstskou radou
na kameniky, zedniky, osazovace a ,pomocniky ¢i ndamezdni silu“ nemusi
odpovidat skutec¢nosti (pochybuji o samostatné profesi ,,osazovacu”).

Skoda, 7e doktorandka nereflektovala dostupné informace o profesich a
pracovni diferenciaci v latinsky vedenych Uctech prazské stavebni huti Petra
Parléfe. V Praze i v Ulmu se napr. vyskytuji zaznamy o spolecné praci dvou
kamenikd na jednom a témze proplaceném kusu (disertace s. 79, dva zapisy
z roku 1418: Sigmunden und dem Hartmann gen von Blatten ze howen ..). A
budiz také upozornéno, Zze na zhotovovani kvadri v ukolové mzdé se v hutni
praxi podileli kvali vysokym vydélkim radi i nejvySe kvalifikovani kamenici
sochafi (pochybnosti o tom disertace s. 77).

Upozornit je tfeba na drobné nepresnosti: pausalni ztotoznéni ,minsteru”
s farnim kostelem - v podminkach kostela bez biskupa a kapituly termin
,munster” oznacoval hlavni méstsky kostel; s. 34, publikace Roberta Suckaleho
Schéne Madonnen am Rhein, neni ,kniha“, ale katalog stejnojmenné vystavy;
diskutabilni je autorcin nazor (s. 101-102,141), ze JeziSek Hartmannovy TrUnici
madony ze zapadniho pritceli uimského minsteru drzi/drzel v ruce , dvé sféry“
(neslo plvodné o jablko a hrusku?); s. 238, pripomenuti olomouckého biskupa
KuneSe ze Zvole jako ,ulmského” objednavatele olomoucké Olivetské hory
plsobi jako pritazené - Kunes sice zemrel v Ulmu, ale Olomouci sjednal béhem
bazilejského koncilu s Nizozemim; s. 266, v bibliografii vypadla citace
,Ringhausen 1977a - Gerhard Ringhausen, Die Archivolten des Ulmer
Westportals ...“; v textu se nedafti nalézt komentar k obrazkiim ¢. 157, 158.

S uvedenymi pripominkami doporucuji disertaci Kateriny Hladké k obhajobé.

Praha, 18. 5. 2017 PhDr. Ivo Hlobil, CSc.



