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ANOTACE

Tato prace se zabyva analyzou prace s metafikci v némeckych fantasy romanech z tvorby
Michaela Endeho, Cornelie Funkeové a Waltera Moerse. Prace je rozdélena na tii Casti.
V prvni Casti je nastinéna problematika metafikce, jsou porovnany pohledy na jeji
vymezeni na zéklad¢ ¢tyt riznych teoretickych pramenti a nasledné je metafikce vymezena
pro ucely této prace. Druhd cast prace predstavuje nejcastéjsSi techniky, které se
v metafik¢nich dilech objevuji. Podkladem pro tuto Cast je publikace Sylvie Setzkornové.
Ve treti ¢asti prace je pak na zdklad¢ ziskanych teoretickych poznatkli provedena analyza

metafikénich technik v jednotlivych vybranych romanech.

KLICOVA SLOVA

literarni metafikce, fantasy, Michael Ende, Cornelia Funkeova, Walter Moers

ANNOTATION

This thesis focuses on the use of metafiction in German fantasy novels by Michael Ende,
Cornelia Funke and Walter Moers. It is divided into three parts. The first part provides an
introduction into metafiction and the different opinions concerning its definition. It
compares four different approaches. Metafiction is then defined for the purpose of this
thesis. The second part presents the most frequent techniques used in metafictional novels.
The background for this part is the publication written by Sylvia Setzkorn. The third part of
this thesis focuses on the analysis of the metafictional techniques in the selected novels.
The analysis is based on the theoretical knowledge acquired in the previous parts of the

thesis.
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Uvod

Tato prace se vénuje metafikci jako zplisobu tematizovani fikce a zkoumani vztahu mezi
fikei a realitou v pfibézich z oblasti fantasy literatury. Zaméiuje se na némecky psanou

literaturu posledni tfetiny 20. a zacatku 21. stoleti.

Oblast literarni védy, ktera se zabyva metafikci, neni ndzorové jednotna a zcela jisté jesté
neni vyCerpana. Se zkoumanim metafikce vyvstava fada problému. Prvnim z nich je fakt,
Ze se tento pojem objevuje az v sedmdesatych letech minulého stoleti, tedy pomérné
nedavno. Aspekty metafikéniho postupu Ize ovsem podle nékterych autord nalézt uz
naptiklad v Canterburskych povidkach, dile anglického spisovatele ze Ctrnactého stoleti
Geoffreyho Chaucera. Na samotnou definici pojmu se nazory literarnich teoretikd rizni,
coz vychazi také ze skutecnosti, Ze metafikce presahuje hranice literarni teorie — zasahuje
také napftiklad do literarni kritiky, lingvistiky nebo filosofie. Navzdory témto rozporim
(nebo koneckoncti 1 diky nim) je metafikce tématem, které povazuji za nejen zajimavé, ale
také velmi aktudlni, protoze inovativnim zpisobem zkoumd samotné principy, na kterych
funguje literatura, a také ptfiklada zvlaStni pozornost vztahu mezi realitou a fikci. Je to
zaroven téma, které ma presah do praktického zivota, protoze nabizi novou perspektivu na

¢teni literarnich d¢€l, nabada ctenare k aktivnimu a kritickému ptistupu k literatute.

S metafikci se 1ze setkat v mnohych dilech svétové literatury, ve fikci vSech moznych
zanrt. Ve své praci se zaméfuji na oblast némecké fantasy literatury, protoze fantasy je
v soucasné dobé velmi popularnim Zanrem, ktery je pfistupny Siroké vefejnosti. Kromé
toho, Ze je mi samotné blizka, ji povazuji za vhodnou pro pfibliZzeni némecké literatury
zaklim ve své budouci pedagogické praxi. Fantasy literatura jako takovda ma k metafikci
velmi blizko uz tim, Ze hojné vyuzivd pifedstavivost Ctenafe, zapojuje jej do tvorby
fikéniho svéta a jeho postav. Motiv knihy je jednim z nej¢astéjSich fantasy motivi, protoze
kniha je brana jako néco magického, jako prostiedek moci, védéni, jako most do jinych
svétll. Timto fantasy otevird velky prostor pro tematizaci konceptli spojenych s literaturou

a pro metafikéni zkoumani vztahu mezi fikci a realitou.

Cilem prace je predstavit problematiku metafikce, nastinit techniky, které v textech
pouzivd, anasledné¢ vyuzit téchto teoretickych poznatkli v praktickém rozboru prace

s metafikci v romanech Michaela Endeho, Cornelie Funkeové a Waltera Moerse. Z tvorby



Michaela Endeho byl vybran Nekonecny pribéh, nebot svou praci s dvéma dimenzemi,
dimenzi reality a dimenzi fantazie, do které se protagonista dostane pomoci knihy, narazi
na vztah mezi realitou a fikci a nabizi mnoho podkladii pro rozbor metafikénich technik.
Romany Inkoustové srdce ztvorby Cornelie Funkeové a Mésto snicich knih z tvorby
Waltera Moerse také pracuji s motivem knihy. Kromé toho tematizuji postavu spisovatele,
coz je dalsi oblasti zajmu metafikce. Inkoustové srdce je prvnim dilem z trilogie Inkoustovy
svet, podobné Mésto snicich knih je jednou ze série knih o fantastické zemi Zamonii, svym
rozsahem avSak odpovidaji Nekonecnému pribéhu a proto se rozbor na zbylé dily

nevztahuje.

Objasnéni dané problematiky z pohledu teorie a potom vybéru jednotlivych romani také
odpovidéa struktura prace. V prvni ¢asti je podan piehled pojeti metafikce ve vybrané
sekundarni literatufe. Jsou zde shrnuty a porovnany Ctyfi rizné pohledy na metafikci —
Linda Hutcheonova a Patricia Waughova jakozto prikopnice v této oblasti, Mark Currie
jako ptedstavitel kritického sméru a Sylvia Setzkornova jako soucasnd, némecky mluvici
autorka. VSechny ¢tyii prameny pochdzeji ze zahranici, nebot’ v ¢eské oblasti neni dosud
metafikci vénovéano piiliS pozornosti. V druhé c¢asti prace jsou struéné predstaveny
metafikéni techniky, ato na zdkladé publikace vydané Sylvii Setzkornovou. Teoretické
poznatky o metafikci z prvni a druhé Casti prace jsou pak vyuzity v Casti tteti, ktera se
zabyva rozborem prace s fikci a metafikei ve jmenovanych némeckych fantasy roménech.
K rozboru téchto dél byl vyuzit aspekt metafikénich technik vytvofenych jiz vySe

uvedenou Sylvii Setzkornovou.



1 Predstaveni problematiky metafikce

Prvni kapitola se snazi podat stru¢ny nahled do problematiky metafikce a jejiho ohraniceni.
Doba, kterd uplynula od prvniho pouziti tohoto pojmu je sice pomérn¢ kratka, ale béhem ni
se pohled na vymezeni metafikce vyvijel a ménil ruku v ruce stim, jak se dynamicky
vyvijel pohled na literaturu v riiznych literarnich obdobich. Metafikce se uz ze své ,,meta‘“
podstaty, tedy jakozto koncept n€jakym zpisobem piesahujici fikci, nachazi témét na
hranici filosofie. Podat kratkou a pfesné ohranicenou definici metafikce je tudiz nejen
nesnadné, ale i nezadouci, protoze by ji to pfipravilo o jeji dynamicky charakter. Tato
kapitola se snazi nastinit hlavni tendence v nahliZeni na metafikci a poté vybrat smér
povazovany za zasadni pro tuto praci, protoze bakalafskd price svym rozsahem
neumoziuje zaobirat se metafikci a jejimi rozlicnymi aspekty a proménami piiliSné do
hloubky. Tato kapitola se tedy nesnazi vystihnout metafikci v jeji komplexité¢ a do
poslednich duasledkt, ale spiSe podat Gvod k této problematice a nastinit, kde se vlastné
berou rozdily v jeji interpretaci; dale také predstavit aspekty metafikce, na které je kladen
daraz v dalsi ¢asti prace, zabyvajici se rozborem metafikénich prvkil v roménech z oblasti

némecké fantasy.

1.1 Puvod terminu ,,metafikce*

Termin ,,metafikce* se poprvé objevuje v sedmdesatych letech minulého stoleti, a to v dile
amerického spisovatele Williama H. Gasse. Gass, ktery se vedle spisovatelské ¢innosti
zabyval také literarni kritikou a dokonce pusobil jako profesor filosofie, se ve své eseji
Philosophy and the form of fiction snazi popsat fenomén, ktery nalezl v literarnich textech
Jorge Borgese, Johna Bartha a Flanna O’Briena — textech, které se zabyvaji samy sebou,
tedy jejich? tématem je sebereflexivita'. Pojem ,metafikce tudiz vznikd z potfeby
poukdzat na tento sebereflexivni piistup k literatute. Ackoliv autofi, ke kterym se odkazuje
Gass, byli viceméné jeho soucasniky, neznamena to, Ze by literarni sebereflexivita byla
vynalezem té doby — sebereflexivni tendence lze nalézt i v dilech mnohem starsich, jako

naptiklad v Chaucerovych Povidkach Canterburskych (14. stoleti) nebo Shakespearovych

' SETZKORN, Sylvia. Vom Erzihlen erziihlen: Metafiktion im franzésischen und italienischen Roman der
Gegenwart. Tiibingen: Stauffenburg, 2003. ISBN 3860576763. S. 28



divadelnich hrach (16. stoleti)®. Pouze to poukazuje na fakt, Ze se sebereflexivita (nejen

v literarni oblasti) dostala ve 20. stoleti do popiedi zajmu.

Sebereflexivita (pfip. také sebeuvédomélost, ve smyslu anglického terminu
self-consciousness) a sebereference stoji za vznikem celé fady ,,meta“ termint, které
zazivaji rozkvét hlavné od Sedesatych let 20. stoleti. V roce 1961 rozviji dansky lingvista
Louis Hjelmslev ve svém ¢lanku pojem ,,metajazyk®, ktery ma oznaCovat takovy jazykovy
kod, ktery se misto k mimojazykové realitd vztahuje k jinému jazyku®. Dalsi ,,meta“
koncept, zkoumany v Sedesatych letech, je naptiklad ,,metadivadlo”, o kterém pise
americky dramatik Lionel Abel ve své knize Metatheatre: a new view of dramatic form
zroku 1963. Toto obraceni pozornosti k ,,meta” konceptim poukazuje na fakt, ze se
vSeobecné zvysil zdjem spolecnosti o to, jak clovék reflektuje svét kolem sebe, ato se
zvlastnim dirazem na jazyk, ktery uz nelze déle povazovat pouze za prostiedek
oznacovani mimojazykové reality, ale mél by byt vniman jako ,nezavisly, sobéstacny
systém, ktery vytvaii své vlastni ,vyznamy*“*. Znamena to tedy, e vztah mezi jazykem
a mimojazykovou realitou neni jednostranny (mimojazykova realita generuje jazyk), ale ze
jazyk svym piisobenim ovliviiuje a formuje nami vnimanou mimojazykovou realitu.

Metafikce v této tradici ,,meta” pojmt rozhodné€ neni vyjimkou.

1.2 Riizné pohledy na vymezeni metafikce

Tato ¢ast se snazi nacrtnout konkrétni pohledy na definici a ohraniceni metafikce, tak jak
je lze nalézt v sekundarni literatufe. Autofi jsou fazeni chronologicky. Vybér autort,
jejichz definice metafikce zde jsou uvedeny, neni ndhodny. Mozna prave proto, Zze samotny
pojem se objevil az v sedmdesatych letech 20. stoleti, neni tato oblast jeste ptili§ utiidéna,
nepanuje vni homogenni nazor arozhodné neni vycerpana. Nicméng, uzndvanymi
prikopnicemi v této oblasti a také pravdépodobné nejcastéji citovanymi autorkami knih
o metafikci jsou Patricia Waughova a Linda Hutcheonova, proto jsou prvni podkapitoly
vénovany jim. Ob¢ sepsaly sva dila v osmdesatych letech. DalSim anglicky piSicim

autorem je Mark Currie, ktery se pfiblizn€ o deset let pozd¢ji snazi nabidnout komplexni

> CURRIE, Mark. Metafiction. London: Longman, 1995. ISBN 0582212928. S. 5.

3 WAUGH, Patricia. Metafiction: the theory and practice of self-conscious fiction. London: Routledge, 1984.
New accents. ISBN 0-415-03006-4. Dostupné také z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=5001577. S. 4.

* WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 3. Pieklad zpracovan autorkou predkladané prace; v anglickém originale:

96

Lindependent, self-contained system which generates its own ‘meanings’*.
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nahled na metafikci a ve své publikaci zahrnuje eseje hned nékolika riznych autord. Pro
ucely této prace je vychazeno hlavné z uvodni ¢asti knihy, ve které vyjadiuje svlij vlastni
kriticky pohled na metafik¢éni problematiku. Posledni autorka, Sylvia Setzkornova, pochazi

z némecky mluvici oblasti a svoji publikaci vydala kolem pfelomu tisicileti.

Tento zbézny piehled ndzorG na vymezeni metafikce samoziejmé zdaleka nevycerpava
rtiznorodou paletu pohledi na tento fenomén, to si viak ani neklade za cil. Ugelem této
¢asti je poskytnout vychodiska pro analyzu némeckych fantasy romant, tedy také oznacit

ten nazorovy smer, ktery je pro pozd¢jsi analyzu zasadni.

1.2.1 Linda Hutcheonova: narcisticka narace — vypravéni zaujaté samo sebou
Linda Hutcheonova ve své knize Narcissistic narrative: the metafictional paradox, poprvé
vydané roku 1980, definuje metafikci jako ,,fikci o fikei — tedy fikci, kterd v sobé zahrnuje

'y .y p .y . e 1. . 5
komentat svoji vlastni narativni a/nebo lingvistické identity*

. Tuto fikci také popisuje jako
sebereflexivni, o sobé informujici, autoreferenni nebo autoreprezentativni. Protoze tyto
vyrazy nepovazuje za uplnd synonyma, uziva zastfeSujiciho pojmu ,,narcisistickd* narace.
Odkazuje se timto na pfib¢h z fecké mytologie vypravéjici o Narcisovi, mladikovi, ktery

byl tak zahledény do sebe, Ze to vedlo k jeho zkaze.

Narcistiv pfibéh autorka povazuje za alegorii k osudu romdnu vSeobecné, ne pouze
k metafikci. Nymfu Echd, se kterou se Narcis setkava, naptiklad vyuzivd k tomu, aby
poukézala na osud realistického romédnu. Eché byla nymfa, kterou nebylo mozné umicet,
ale zaroven nebyla schopna sama mluvit, jejim osudem bylo jen opakovat n¢kolik
poslednich slov vyicenych ostatnimi. Byla tedy s to zrcadlit realitu, ne vSak vyuZzit vlastni
kreativni sily. Eché nakonec uplné ztratila svou podobu, své télo, zlistal z ni jen onen hlas,
opakujici po kolemjdoucich. Jeji kosti se pry proménily v kdmen. Shodné rysy s timto
ptibéhem vidi Hutcheonova i u realistického romanu, protoZe tak jako Echo, realisticky
roman se soustiedi pouze na zrcadleni, pfejimani svéta kolem sebe, ovSem chybi mu

vlastni kreativni sily, protoze jazyk povaZzuje jen za prostiedek k tomuto napodobovani

> HUTCHEON, Linda. Narcissistic narrative: the metafictional paradox. Waterloo, Ont.: Wilfrid Laurier
University Press, 1980. Library of the Canadian review of comparative literature, v. 5. ISBN 0-88920-102-1.
Dostupné také z: http://ebookcentral.proquest.com/lib/slub/detail.action?docID=685684. S. 1.

Pteklad zpracovan autorkou predkladané prace; v anglickém originale: ,,fiction about fiction — that is, fiction
that includes within itself a commentary on its own narrative and/or linguistic identity*.
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reality. Ubird jazyku jeho autonomni charakter ataké opomiji skutecnost, ze jazyk
nezobrazuje mimojazykovou realitu, ale pouze jeji referenci. Lingvisticky aspekt psani
a také hodnoceni romanu se vytraci podobné¢ jako télo nymfy Echo, az nakonec ziistanou
jen zkamenélé kosti, které piedstavuji konvence nekriticky piejimané konformnimi

romanopisci’.

Tragicky osud nymfy Echo je podle Lindy Hutcheonové uritym zpisobem
pfedznamenavajici pro obrat v zivot¢ mladého Narcise. Kvuli své krase je Narcis
vyhleddvan mnohymi divkami i chlapci, ale ve své pyse je vSechny odmita. Az se jeden ze
zhrzenych mladikl obrati k nebi s prosbou, aby se Narcis zamiloval sdm do sebe, misto
aby zranoval ostatni. Bohyné Nemesis jeho prosbu vyslysi. Jednoho dne narazi Narcis na
jezirko, jehoz hladina, dosud nenarusend Ziznivou zvéti nebo spadlymi stromy, se stiibfité
leskne. Zatimco se sklani, aby se napil, zamiluje se do svého odrazu na hladiné. Tento
odraz je ale jen iluzi, stinem bez téla, prchavym obrazem, ktery zmizi, jen co se Narcis
obrati pry¢. On je ovSem pohlcen, zaplaven laskou k této iluzi, kterd nema vlastni podstatu.
Obdivuje, co vidi na hlading, a zaroven s tim je obdivovan; touzi, ¢imz zaroven je po ném
touzeno’. Tato situace slouzi autorce jako dobra ilustrace metafikéniho paradoxu —

paradoxu doprovazejiciho fikci, kterd se zabyva sama sebou.

Tim ale vypravéni o Narcisovi nekon¢i. Neschopen odtrhnout se od své podobizny, kterou
vidi na hlading, Narcis si uvédomuje, do jaké se dostal pasti. Zoufale touzi po svém
odrazu, ktery je zaroven tak blizko a tak nedostupny. Jeho slzy jsou opé&tovany, jeho slova
vraci hladina nesly$né€ zpét, odraz je jim a on sadm je odrazem. Smrt najednou vypada jako
jediné teSeni tohoto paradoxu, lasky v sebe sama, protoze alespot zbavuje tryznéni,
zemiou oba spolecné. A tak, oslaben timto trapenim, szZiran zevnitt vas$nivou posedlosti,
tolik milovano, chatra, az po ném zlstdva jen ozvéna jeho posledniho ,,sbohem®.
Hutcheonovd zde nalézd podobnost s pohledem kritikli, ktefi se negativné vymezili
k metafikci. Tito kritici tvrdi, Ze roman, ktery se nedokézal spokojit s akceptaci odrazeni
sama sebe, ale Sel tak daleko, Ze se nechal touto sebereflexi a zahloubanosti do sebe sama

pohltit, také ztratil na své atraktivnosti. Ztratil svoji osobnost, ztratil akci, ztratil viibec

S HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 10-11.
7 HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 10.
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schopnost existovat mimo sama sebe, existovat jako realistické vypravéni®. Metafikce tedy
s sebou nese ,,smrt romdnu“ — svoji sebedestruktivni, solipsistickou povahou se stava

nesluditelnou s realistickou tradici romanu’.

Hutcheonova se nicméné stavi do opozice k negativni kritice metafikce. Jejim prvnim
argumentem je, ze metafikce neni né¢jakym nahlym piedélem v historii romanu. Naopak
vnima metafikci jako postupny vyvoj. Zde znovu pouziva vypravéni o Narcisovi. Jeho
zahledéni do sebe sama neni néco, co se u n¢j projevilo, az kdyz spatiil svlij odraz na
hladin¢ tin€. Sebelaska ho provazela cely jeho zivot, situace u jezirka byla jen
vyvrcholenim této tendence, byt zaujaty sam sebou. Autorka uvadi, ze metafikci lze
vysledovat uz mnohem dfive nez v postmoderni literatuie, za jejiz doménu je metafikce
Casto povazovana. Pro ilustraci tohoto tvrzeni ji slouzi naptiklad Cervantestiv Don Quijote
(pochazejici z pocatku 17. stoleti) ¢i Sterntv Tristram Shandy (dilo z 18. stoleti) — oba tyto
romany povazuje ze predchiidce moderni metafikce'®. Riist z4jmu o sebereflexivni
literaturu je tedy kontinualni. Hutcheonova prohlasuje, ze nelze ztotoziovat metafikéni
literaturu s literaturou postmoderni, nebot’ postmoderni fikce je jen ,,jednou z mnoha

r v 7 v v Y , 11
forem, které dnes na sebe metafikéni sebeuveédomeélost mize brat a bere®™ .

Druhym argumentem proti negativni kritice namifené vici metafikci, ktery Hutcheonova
uvadi, je, Ze upadek realistinosti romanu by ve skutecCnosti mohl byt vnimén jako
pozitivni zména, vedouci ke zvySeni smyslu pro formalni stranku literdrnich dél
a zajmu o jazyk. Metafikce nabizi novou perspektivu na osobu autora (spisovatele), Ctenaie
1 samotny proces tvorby fikce. Spisovatel se najednou stdva n¢kym, kdo si zacne byt
védom toho, ze tvoifi nejenom pitib€h, ale i vlastni znakovy systém a miize se rozhodnout
tak Ginit sebeuvédoméle. Ctenaf se z role pouhého konzumenta dostava do role aktivniho
pfispévovatele, spolutviirce tohoto systému. Roméan se stdva novym, zvlastnim druhem

kodu'?.

® HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 13.

? HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 37.

'“ HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 8.

" HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 3. Peklad zpracovan autorkou predkladané prace; v anglickém originale:
,,one of many forms that metafictional self-consciousness can and does take today*.

"> HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 14.
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Ve své publikaci se Linda Hutcheonova snazi dokazat, ze metafikce svoji
sebeuvédomeélosti nepopird spojitost mezi uménim a zivotem, vzdyt ¢teni a psani jsou
soucasti naseho zivota stejn¢ tak, jako jsou soucasti umeéni. Metafikce tuto spojitost vnima
v novém svétle, na roviné procesu (tedy vypravéni ptibehu) spise nez na roviné produktu
(tedy vypravéného prib&hu)'®. Tim oviem dostava &tenafe do paradoxni situace — na jednu
stranu je nucen uvédomit si, Ze fikce, kterou Cte, je umely konstrukt, odkazujici se ke svétu
vytvofenému autorem, nikoli realnému. Na druhou stranu svymi pozadavky na ctenafovo
aktivni reflektovani dila ¢tendie do dila zapojuje, proménuje jej ve spoluautora fikéniho
svéta a tim spojuje uméni se ¢tenafovym zivotem. Podle Lindy Hutcheonové je paradox
metafikci vlastni, protoze metafikéni text je textem narcistickym, zaméfenym na sebe sama

., , Y. , « v oy 14
a sebereflexivnim, ale zaroven orientovanym vné na osobu ¢tenaie .

V dobé€ vydani své knihy Narcissistic narrative: the metafictional paradox autorka nejspise
netusila, ze se jeji publikace stane vychozim bodem pro mnoho dalSich d¢l, teoreticky
pojednavajicich o metafikci, ale také prakticky analyzujicich knihy pouzivajici metafikéni
postupy. Svym komplexnim pohledem na metafikci ataké vymezenim se k negativni
kritice metafikce objevujici se v sedmdesatych letech se ovSem stala v této oblasti
zasadnim prukopnikem. Tento termin vymezuje pomérné Siroce, poukazuje na to, Ze
metafikce nevznika s postmodernismem, ale I1ze ji nalézt 1 v dilech mnohem starSich, coz
ukazuje jeji postupny vyvoj. Zaméfuje se na metafikéni zaujeti sama sebou a také
paradoxni povahu metafikce, kterd spociva v sebereflexivni orientaci dovnitf, ale také
smérem ven na osobu Ctenare, ktery se stava vedle spisovatele aktivnim spolutviircem
fikéniho svéta. Dal§im dulezitym rysem metafikce je podle Hutcheonové fakt, Ze se
zaobird rovinou procesu, tzn., zajima se o vypravéni piibéhu (a jeho formalni, jazykovou

stranku) vice neZ o vysledny produkt.

1.2.2 Patricia Waughova: metafikce zkoumajici vztah fikce a reality
Jen o Ctyfi roky pozdéji nez Linda Hutcheonova, vroce 1984, vydava svou publikaci
tykajici se metafikce nazvanou Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious

Fiction 1 Patricia Waughova. Tyto dvé autorky se podle vSeho metafikci zabyvaly

3 HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 3.
¥ HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 7.
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nezavisle na sob¢, pfistup Patricie Waughova se proto od jeji soucasnice lisi — predevSim
vtom, kterym aspektim metafikce vénuje nejvétsi pozornost. Waughova definuje
metafikci jako ,,pojem pfitknuty fikci, ktera sebeuvédoméle a systematicky pftitahuje
pozornost ke svému statusu jakozto artefaktu za Gcelem vyvolani otdzek tykajicich se
vztahu fikce a reality“!’. Narozdil od Hutcheonové Waughova do své definice zahrnuje
1ucel metafikce. Zakladnimi charakteristikami a oblastmi zajmu metafikce jsou pak
podle ni:

oslava moci kreativni pfedstavivosti ve spojeni s nejistotou ohledné validity jejich znazornéni;
extrémni sebeuvédomélost ohledné jazyka, literarni formy asamotné cinnosti psani fikce;
vSudypritomna nejistota ohledné vztahu fikce a reality; parodicky, hravy, premrstény, ¢i zdanliveé
naivni styl psani'®.

Vztah mezi fikei a realitou je pro Patricii Waughovou zdsadni téma. Metafikci vnima jako
koncept velmi blizky Hjelmslevoveé metajazyku. Oba tyto ,,meta* pojmy funguji na zaklade
principu, ktery popsal Svycarsky jazykovédec Ferdinand de Saussure ve své dichotomii
tykajici se jazykového znaku: jazykovy znak ma dvé stranky, oznacujici a oznacovanou,
pfi¢emz oznacujici stranka je jazykovym kodem (soubor zvukii/pismen apod.), oznacovana
je pak referentem, evokovanym timto kdédem. V piipadé metajazyka se jazykovy kod
ovSem stava oznacujicim jiného jazykového kédu, ktery se stava jeho oznacovanym.
Pieneseno do oblasti fikce vede tento koncept k psani literatury, ktera ,,soustavné
poukazuje na svoji konvencnost, ¢imZ explicitné a oteviené odhaluje svoji rafinovanost

a tim prozkoumava problematicky vztah mezi Zivotem a fikci«'”.

Zajem o spojitost fikce a reality sice zaziva nebyvaly rozkvét v druhé poloviné 20. stoleti,
nicméné metafikce timto ¢asovym obdobim rozhodné neni omezend. Tento fakt zminuyi
ob¢ autorky — pritkopnice zkoumani metafikce, nejspiSe v reakci vnimani metafikce jako

atributu postmoderni literatury. Patricia Waughova jde ale ve své teorii jesté dal. Tvrdi

' WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 2. Preklad zpracovany autorkou predkladané prace; v anglickém originale:
»term given to fictional writing which self-consciously and systematically draws attention to its status as an
artefact in order to pose questions about the relationship between fiction and reality*.

' WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 2. Pieklad zpracovany autorkou piedkladané prace; v anglickém originale:
,»a celebration of the power of the creative imagination together with an uncertainty about the validity of its
representations; an extreme self-consciousness about language, literary form and the act of writing fictions;
a pervasive insecurity about the relationship of fiction to reality; a parodic, playful, excessive or deceptively
naive style of writing®.

7 WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 4. Pfeklad zpracovany autorkou predkladané prace; v anglickém originéle:
,consistently displays its conventionality, which explicity and overtly lays bare its condition of artifice, and
which thereby explores the problematic relationship between life and fiction®.
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totiz, ze metafikce vznikd uz se vznikem romanu, pokud ne diiv. Fikce jako takova je
uzitenym prostfedkem ke zkoumani reality, nebot’ pokud je naSe vnimani okolniho svéta
zprostiedkovano jazykem, pak fikce jakozto svét jazykem vytvofeny ndm muze
o fungovani reality a jejiho vnimani ledacos napovédét'®. Metafikce, ktera tento presahujici
charakter fikce explicitn¢ vyjadfuje a hloubgji se jim zabyvé, nabizi nejen vhled do
reprezentacni funkce fikce, ale také do historie romanu jako literarniho Zanru. Waughova

uvadi: ,,Pfi studiu metafikce Glovek prakticky studuje to, co dava romanu jeho identitu.*"

Dtivod, pro€ se o jev, ktery se v literatuie nachazel uz tak dlouho, za¢inad spole¢nost vice
zajimat ve druhé poloviné 20. stoleti, spojuje autorka se vSeobecné zvysSenou nejistotou
a sebezpytovanim panujicim v t€ dobé. Tak jako se po druhé svétové valce otiasly hodnoty
apohled na svét, méni se také chapani literatury. Postmoderni literatura se vyznacuje
pluralitou a relativizaci, metafikce do ni se svoji sebereflexivitou dobie zapada. Nicméné
neni s podivem, Ze experimentalnosti a odvratem od realismu vyvolala postmoderni fikce
vinu kritiky. Stejné jako Hutcheonova, Waughova se citi povinna vyjadrit se ke kritice
metafikéni literatury spojené s pojmy jako ,.krize romanu* nebo ,,smrt romanu‘. Namita, ze
metafikce neni formou sebezahloubanosti, kterd by byla znakem umeélecké vyc€erpanosti
romanu. Metafikce vychazi z uvédoméni, Ze fikce je uméleckym vytvorem cloveéka (spise
neZ ,,zrcadlem® reality), a potieby tuto skute¢nost tematizovat™. Vlastnost spoletna viem

metafikénim diltm je, Ze ,,zkoumaji teorii fikce skrze praxi psani fikce**'.

Metafikéni opozice vici realistické fikei navic neni tak rezolutni, jak by se mohlo zdat.
Metafikce se vymezuje vici realistickym konvencim, jako je napfiklad prace s jazykem
jakozto prostfedkem k objektivnimu vyobrazeni reality nebo ,,vSevédouci* postava autora,
ale ne tim zplsobem, Ze by je upln¢ opomijela. Metafikce stavi na téchto dobife zndmych
konceptech, ale zaroven na né€ upozoriiuje aodhaluje jejich konvencionalitu (Casto

parodicky), ¢imZ mezi Ctendfem a literarnimi konvencemi vytvaii odstup a soucasné od

'8 WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 3.

' WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 5. Pieklad zpracovany autorkou predkladané prace; v anglickém originale:
,,BYy studying metafiction, one is, in effect, studying that which gives the novel its identity.

20 WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 10.

*' WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 2. Preklad zpracovany autorkou predkladané prace; v anglickém originale:
»(they all) explore a theory of fiction through the practice of writing fiction®.
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Stenafe pozaduje aktivni piistup v promysleni vyznamu fikéniho textu®®. Tento zpiisob
prace s konvencemi je dobfe patrny naptiklad v romanu postmoderniho spisovatele Johna
Fowlese zvaném Francouzova milenka. Tento roman je Casto uvaden jako typicky piiklad
metafikce. Byvd povazovan za parodii realistického romdnu, protoze vyuziva jeho

konvenci, aby je pak pferusil autorskymi vstupy, narusujicimi realistickou iluzi.

Patricia Waughova i Linda Hutcheonovd, prikkopnice ve studiu metafikce, reaguji na
kritiku metafikce tim, ze podtrhavaji jeji inovativni, kreativni charakter. Ob¢ také
zduraziuji, ze metafikce neni vynalezem postmoderni literatury, ale fenoménem mnohem
starSim. Patricia Waughova se snazi ve své knize poukdzat na to, Ze metafikce je ve
skutecnosti romanu vlastni, Ze je to tendence, kterd byla ve fikci vzdy pfitomna. Fikéni
svét totiz, jako jazykovy konstrukt, byl vZzdy modelem ke zkoumadni reality, ktera je nam
také zprostfedkovana jazykem. Metafikce tuto skutecnost jen vyjadiuje explicitng,
sebereflexivné upozornuje na svoji fikénost a umelost. Sebeuvédomeélost metafikce slouzi
podle Waughov¢ k tomu, aby ¢tenaie zapojila do promysleni vztahu mezi fikci a realitou.
Ve srovnani s Hutcheonovou se Waughova vice zabyvé tcelem metafikce a jejimi dopady

na ¢étenafe 1 literarni teortii.

1.2.3 Mark Currie: metafikce stojici na hranici fikce a kritiky

Publikace s nazvem Metafiction, editovana Markem Curriem, vySla v roce 1995 v edici
Longman Critical Readers. Tato edice si klade za cil poskytnout nové, kritické pohledy na
¢teni kanonickych texti literatury. Metafikce mé proto mezi jejimi tématy nepochybné své
misto. Mark Currie ovSem tuto knihu, kterd nabizi eseje (vétSinou uryvky z delSich
publikaci) tykajici se metafikce, nejen editoval, ale také k ni napsal Givodni kapitolu, ve

které osvétluje svilj vlastni pohled na metafikci.

V prvni fadé se Currie vymezuje k definici metafikce ze sedmdesatych let, kterd ji
povazuje za fikci sebeuvédomélou a sebeznalou, fikci s ur€itym ironickym sebeodstupem.
Prvni problém, ktery Currie vtéto definici vidi, je jeji zvlastni neslucitelnost
s postmodernim vnimanim literatury, pfestoze tato definice v obdobi postmoderni
literatury vznikd. V duchu postmoderni teorie literatury totiz podle n&j nelze uvédomeélost

ptitknout ani autorovi, natoz pak fikénimu textu. Druhym problémem je nelogi¢nost

2 WAUGH, Patricia, ref. 3, s. 13.
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samotného konceptu sebeuvédomélosti. Pokud je fikce sebeuvédoméld, pak si musi byt
védoma svych charakteristik — tudiz nejen toho, Ze je fikci, ale i1 toho, Ze je metafikci, ¢imz
se ocita v nekone¢ném kruhu. Je tedy na misté otazka, jestli se opravdu da fict, Ze si je
metafikce védoma sama sebe. Tretim problémem definice vzniklé v sedmdesatych letech
dle Currieho je, ze vytvaii novy termin pro néco, co v literarni tradici rozhodné nové neni.
Je to také vytvareni kritického terminu pro néco, co samo naplnuje kritickou funkeci.
Metafikce je evidentné¢ komplexni koncept, shrnout ji pod termin ,,sebeuvédomeélost™ pak

znamena upirat ji tuto komplexitu®.

Definice, kterd je podle Curricho mnohem vhodnéjsi, vnima metafikci jako hrani¢ni
koncept. Metafikce je vymezena jako ,,druh psani, které samo sebe umistuje na hranici

mezi fikei a kritikou, a které tuto hranici pojima jako sviij predméte**

. Takové spojeni mezi
fikei a kritikou je produktivni pro obé€ strany, nese s sebou sebeuvédomélé poznatky. Pro
kritiku je to poukédzani na literarnost jejiho jazyka ataké na to, do jakého rozsahu se
kritické postfehy nachazi ve fikci. Pro fikci to znamena osvojit si vramci fikéniho
vypravéni také kritickou perspektivu, dale sebeuvédomélost ohledné svého charakteru
umélého konstruktu a v neposledni fad¢ zaujeti vztahem mezi jazykem a okolnim svétem.
To, co bylo vidéno jako vyc€erpani potencidlu romanu (i Currie zde reaguje na ,,smrt

romanu‘‘) a introspektivni zaujatost sama sebou, je ve skute¢nosti obraceni pozornosti

. < < o o 25
opacnym smérem, vné, do svéta piesahujiciho fikei™.

Zosobnéni tohoto spojeni mezi fikci a kritikou lze najit v postavé spisovatele-kritika.
Kombinace téchto profesi vjedné osobé neni nic neobvyklého; spisovatelé si Casto
vydélavaji recenzovanim knih ataké kritikové byvaji UspéSnymi spisovateli, coZz ma
pfirozené za nasledek zapojeni kritického pohledu do jejich fikéni tvorby. Spisovatel-kritik
se stavd zhmotnénim metafikce, protoze je zaroven tviircem i pfijemcem — spojuje osobu

Stenafe a autora zpusobem, ktery je pro metafikci paradigmaticky®®. Povolani autora ale

# CURRIE, Mark, ref. 2, s. 1.

* CURRIE, Mark, ref. 2, s. 2. Pieklad zpracovany autorkou piedkladané prace; v anglickém originale:
,»,a kind of writing which places itself on the border between fiction and criticism, and which takes that border
as its subject*.

> CURRIE, Mark, ref. 2, s. 2.

6 CURRIE, Mark, ref. 2, s. 3.
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samoziejmé neni nutnym piedpokladem pro vznik metafikéniho dila. Skutecnost, Ze se dilo

zabyva hranici mezi fikci a kritikou, je mnohem zasadnéjsi.

Currie dale rozlisSuje dva zplsoby, kterymi metafikce dramatizuje vztah mezi fikei
a kritikou. Muize se projevovat ,.bud’ jako iluzi naruSujici intervence autora, nebo jako
integrovana dramatizace externi komunikace mezi autorem a &tenafem**’. Pokud literarni
dilo svoji umélost nebo sviij vztah ke kritice vyjadiuje pouze implicitn€, povazuje je Currie
za okrajovy ptipad metafikce. Takovym pfipadem muze byt napiiklad Conradovo Srdce
temnoty. Roman li¢i zapletku skrze postavu vypravéce jménem Marlowe, ktery je zaroven
protagonistou tohoto roménu. Marlowe je dramatizovany vypravec: svuj piibeh lici
spolucestujicim na lodi a potykda se mimo jiné s tim, jak slovy wvyli¢it své zazitky
a zkuSenosti. Obsazuje pritom soucasné roli vypravéce piib¢hu i1 jeho Ctenare, kdyZ se
snazi ptibéh, ktery vypravi, interpretovat podobnym zpiisobem, jako by to délal externi
¢tenat. Dal$im okrajovym piipadem metafikce jsou texty, které za svoji sebeuvédomeélost
vdéci intertextualité. Kdyz si vypQjcuji strukturu nebo tematické prvky jinych dél,

o . Cogr 08
poukazuji tim na svoji vlastni umeélost™.

V podéani Marka Currie je hlavnim rysem metafikce kromé jeji fik¢nosti také jeji kriticky
a sebekriticky charakter. Sebeuvédomélost povazuje Currie za pfinejmensim paradoxni
pojem, ktery by nemél byt ekvivalentem metafikce, protoze ji ptipravuje o jeji komplexni
povahu. Metafikce se nachazi na hranici fikce a kritiky, pfi¢emz tuto hranici sama v sobé
tematizuje. Upozornuje tim na svij status konstruktu a také ptitahuje pozornost k otdzkam
tykajicim se vztahu jazyka a reality. Ve svém diirazu na kritiku se Currie odliSuje od obou
vyse zminénych autorek (Hutcheonové a Waughov¢), které se soustiedily vice na formalni
a sebeuvédomélou stranku metafikce, ackoliv otdzka hranice fikce a reality, uméni

a Zivota, jazyka a svéta je jim spole¢na viem.

1.2.4 Sylvia Setzkornova: metafikce jako literarni text zahrnujici svoji teorii
Sylvia Setzkornova, némecky mluvici autorka, vydala svoji publikaci v roce 2003, tedy az

na zacatku 21. stoleti. Jeji odstup od doby vzniku pojmu ,,metafikce* stejné jako doby

7 CURRIE, Mark, ref. 2, s. 4. Preklad zpracovany autorkou predkladané prace; v anglickém originale:
»either as illusion-breaking authorial intervention or as integrated dramatisation of the external
communication between author and reader*.

% CURRIE, Mark, ref. 2, s. 4.
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nastupu poststrukturalistickych teorii a postmoderni literatury je o néco vétsi nez
u predchozich autori, Hutcheonové, Waughové 1 Curricho, coz je v jejim piistupu
k metafikci patrné. Jeji kniha, nazvand Vom Erzihlen erzdhlen: Metafiktion im
franzésischen und italienischen Roman der Gegenwart, se sice vénuje analyzam
metafikénich romént z oblasti romanské literatury, nicméné jeji poznatky tykajici se

metafikce se rozhodné neomezuji pouze na francouzské nebo italské roméany.

K definici metafikce Setzkornova uvadi:

Metafikce je pojem oznacujici literarni texty, které konsekventné samy sebe tematizuji a zahrnuji
svoji vlastni teorii. Pozornost pfitom miize byt vénovana vSem myslitelnym aspektim od vzniku
textu aZ po jeho etbu.”’

Stejné¢ jako vyse uvedeni autofi, je si védoma toho, ze metafikce neni zalezitosti
posledniho stoleti, ale objevuje se v literatufe uz mnohem difive. Setzkornova také
upozoriiuje na nejednotnost tykajici se vymezeni pojmu ,,metafikce®, kterou lze pozorovat
i na faktu, Ze tento pojem je§té neni stalou soudasti slovniki a lexikont literarni teorie™.
Nejednotnost a absenci systematické metodologie tykajici se metafikce, kterou
Setzkornova vnima v roce 2003, Ize pozorovat nejen u jejich predchiideii z osmdesatych

a devadesatych let, ale 1 v literarni teorii dnesnich dnd.

Za vychozi bod pro metafikéni zkoumani vztahu mezi fikci arealitou povazuje
Setzkornova poststrukturalistickou zménu v nahlizeni na jazyk jakoZto samostatny systém.
Uz neni moZné déle povaZovat fikci, tedy svét uméle vytvoreny jazykem, za objektivni
vyobrazeni reality. Metafikce toto demonstruje soustavnym poukazovanim na svoji
formalni stranku, tedy svoji povahu umélého jazykového konstruktu, ¢imz narusSuje iluzi
redlnosti fikéniho svéta®'. Tato mysSlenka je konceptem spojujicim Setzkornovou

s Waughovou, Hutcheonovou i Curriem.

Literarni text je podle Setzkornové teorii. Metafikéni texty tuto teorii ¢ini pfedmétem
svého zajmu, stavaji se samy sob& tématem. Toho dosahuji tak, Ze vedle vypravéného

ptibéhu vytvareji také ,metarovinu®, kterd upozornuje na to, Ze jsou pouze uméle

¥ SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 1. Pfeklad zpracovany autorkou piedkladané prace; v némeckém originale:
»~Metafiktion ist ein Begriff zur Bezeichnung literarischer Texte, die sich konsequent selbst thematisieren und
ihre eigene Theorie implizieren. Dabei konnen alle erdenklichen Aspekte vom Entstehen des Textes bis hin
zu seiner Lektiire in den Blick genommen werden.

3 SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 3.

3! SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 9.
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vytvofenym textem, jazykovym konstruktem. Toto vSechno je ale propojeno zabavnym
pifibéhem, ktery ma ve CcCtenafi vyvolat ziajem. Metafikéni text je potom textem
dvojsmyslnym, fungujicim na dvou rovinach, pfi¢emz rovina zabavného piibé¢hu ma svymi
sebereflexivnimi elementy postupné pfitdhnout pozornost k metaroving, kterd vede ¢tenare
k uvédomeéni si umélosti textu a promysleni vztahu mezi realitou a fikci. Tim ale, Ze
metafikcéni reflexe neni v textu pouze teoretickd, nybrz je zahrnuta ve vypravéném piibéhu,
umoziuje také Ctendii Cist roman povrchné, tedy bez hlubsiho reflektovani jeho
metaroviny. Ctenaf tim ovem zarovefi dostava aktivni roli, protoZze je staven pred
rozhodnuti, jestli bude ¢ist knihu se zohlednénim vsech jejich rovin nebo primarné jako
zabavny piibéh. V duchu postmoderni plurality dostdva ctenat svobodu vybrat si svij

zpiisob interpretace — neexistuje cesta, kterd by pro n&j byla jako jedina zavazné platna™.

Metafikce neni pro Setzkornovou literdrnim Zanrem, ale spiSe zpiisobem vypraveéni.
S metanara¢nimi a metafikénimi elementy se Ize setkat v kazdém romanu a neexistuje
hranice, kterd by urCovala, v jaké intenzité se tyto elementy musi v dile nachézet, aby
mohlo byt povazovano za metafikci®. Metafikéni elementy se navzajem prolinaji
a dopliuji, pro ucely analyzy vSak Setzkornova rozdé&luje metafikéni techniky do tfi
kategorii podle toho, kterou z téchto oblasti ¢ini texty svym hlavnim tématem: produkci
textu, recepci textu nebo text sim o sob& se viemi dil¢imi aspekty’. V analyze dé&l
romdnskych autori se pak soustfedi hlavné na to, které metafikéni techniky autofi
pouzivaji, jaké cile pouZitim konkrétnich technik sleduji a k jakym praktickym rozdilim

mezi jejich tvorbou to naslednd vede™.

Setzkornova ve své knize nasleduje ptikladu svych ptredchiidcti a vénuje pozornost
metafikénimu zkoumani vztahu mezi fikci a realitou. AvSak v nékolika aspektech se jeji
pojeti metafikce li§i, coz je pravdépodobné zplsobeno i Casovym odstupem. Ve své
definici Setzkornova zohlediuje sebeuvédomélost metafikce, ale také rtzné zpisoby,
kterymi toho metafikce dosahuje, tedy tematizovani riznych aspektii tykajicich se teorie

textu (od vytvareni textu az k jeho cetb¢). Podle téchto aspekt déli metafikéni techniky do

32 SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 29.
33 SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 30.
3 SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 32.
3% SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 8.

21



tii kategorii, ¢ehoz pak vyuziva u praktické analyzy romant. Setzkornova, na rozdil od
svych predchidcii, zdlraziiuje také aspekt zdbavnosti metafikénich ptibeha. Uvadi, ze je
na Ctenafi, jestli bude metafikéni roman ¢ist na obou jeho rovinach, tj. rovin¢ zabavného
ptfibéhu 1 metarovin¢ upozoriiujici na umélost textu, nebo bude priméarné sledovat pouze

ptibch.

1.2.5 Shrnuti teoretickych pramenii vymezujicich metafikci

Z porovnani vySe rozvedenych ¢tyf riznych pfistupi k metafikci vystupuji jednak rysy
shodné, tedy ty, které jsou pravdépodobné nejcharakteristictéjsimi znaky metafikce, jednak
rozdilné, které se odvijeji od riiznych perspektiv, které autofi zaujimaji. Absence
jednotného sméru ve zkoumani metafikce vytvaii mnoho prostoru pro rozdilné
perspektivy, stejné jako jeji mezidisciplinarni charakter (metafikce v sobé spojuje literarni
védu s kritikou, lingvistikou, historii 1 filosofii). Neni to ovSem tak, ze by ji jednotlivi
autofi vnimali jako rozdilny koncept, spiSe zdlezi na tom, z které pozice se na metafikci
divaji.

Za cervenou nit, kterd prochazi vSemi C¢tyfmi publikacemi, Ize povazovat diraz na
metafikéni naruSovani iluzi. VSichni autofi se shoduji na tom, Ze metafikce sebeuvédomeéle
upozoriiuje na svilj charakter jazykového konstruktu a tim brani Ctenafi setrvavat v iluzi
fikéniho svéta, nuti jej klast si otdzky ohledné vztahu mezi fikci a realitou. Metafikce se
v tomto odklani od tradice realistického roménu, protoze netvrdi, Ze vyobrazuje skutecnost,
ale naopak dava na odiv svoji umélost, fakt, Ze je vytvofena spisovatelem. V reakci na
kritiku povazujici tyto tendence ve fikci za ,,smrt romdnu® se autofi snazi poukdzat na
rozsahlé kreativni a inovativni moZnosti, které s sebou metafikce pfinasi, a také na to, Ze
metafikéni tendence Ize ve skuteCnosti pozorovat 1v dilech mnohem starSich nez

z moderni a hlavné postmoderni epochy (spojované s ,.krizi romanu*).

Z jednotlivych aspektli metafikce kazdy zautori vyzdvihuje néco jiného. Linda
Hutcheonova se zabyva pfedevsim sebeuvédomélosti metafikce a jejim zahledénim sama
do sebe, které ovSem paradoxné plisobi 1 smérem ven na ¢tenafe. Ten se stavd svédkem
metafikéni sebereflexivity atim také soucdsti fikéniho svéta. Patricia Waughovd ma
k nazorové roviné Lindy Hutcheonové blizko, ale vice se vénuje dopadiim metafikce nejen

na Ctenafre, ale zejména na literarni teorii a chapani fikce jako takové. Mark Currie stavi
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metafikci na hranici mezi fikci a kritikou, zdiraziuje tyto dvé slozky metafikce a jejich
vzajemny vliv. Sylvia Setzkornova upozornuje na dvé roviny metafikéniho romanu, rovinu
piibé¢hu a metarovinu, na které se odehrava metafikéni tematizovani sama sebe. Podle ni je

pak na ¢tenafi, do jaké miry bude metaroviné vénovat pozornost.

1.2.6 Vymezeni metafikce pro ucely této prace

Sylvia Setzkornova ve své publikaci zdaraziiuje, ze metafikce nepracuje s naroénymi
akademickymi texty, ale vyuzivé zaujeti ¢tenafe zajimavym piibéhem. Jeji pojeti metafikce
stoji nejblize fantasy literatufe, ktera vice nez na kritice nebo odhalovani konvenci
realistického romanu stavi na zdbavném piib&hu a Casto také na vytvoreni mnoha rovin, ve
kterych se ¢tenar pohybuje soucasné. Jeji publikace je také nejvice zaméfena na praktickou
analyzu, ve zkoumani jednotlivych aspekti metafikce z analyzy konkrétnich dél vychazi.
Z téchto divodi je jeji pojeti metafikce povaZzovano pro ucely této prace za zasadni

(ackoliv ne vyhradni).

Metafikéni literatura je tedy brana jako literatura tematizujici sama sebe
a zahrnujici svoji vlastni teorii. Tematizovinim sama sebe upozoriuje metafikce na
svoji umélou literarni povahu, naruSuje tim iluzi realnosti vytvofenou poutavym
pribéhem a vyvolava ve ¢tenari otazky tykajici se vztahu fikce a reality. Metafikce
vénuje pozornost viem myslitelnym aspektim literatury a vybizi ¢tenare Kk jejich
aktivnimu promysleni.

Od Sylvie Setzkornové je také prebrano rozdéleni metafikénich technik do tii tematickych
oblasti — oblasti tykajici se textu samotného, produkce textu a recepce textu. Toto rozdéleni

je dulezit¢ pro druhou kapitolu, kterd se metafikénim technikdm vénuje, ataké pro

naslednou analyzu némeckych romant.
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2  Metafik¢ni techniky

Nasleduje struny popis technik, které metafikce pouZiva, tak jak je uvadi Setzkornova’®.

Jsou rozdéleny do tii skupin podle toho, jestli se soustiedi na text jako takovy, autora
(a produkci textu) nebo Ctenaie (a recepci textu). Hranice jednotlivych koncepti nejsou
pevné stanoveny, Casto se mezi sebou misi. Techniky, které jsou zde teoreticky popsany,
poskytuji vychodisko pro dalsi kapitolu, kde jsou prakticky rozvedeny na ptikladech
z némeckych fantasy pribéhtl. Slouzi metafikci zejména k tomu, aby pfitahovaly ¢tenarovu

pozornost k teorii textu.
2.1 Zaméreni na text a jeho aspekty

2.1.1 Realita versus fikce

Vztah reality afikce je pro metafikci centrdlnim tématem, jak jiz bylo nastinéno
v ptedchozich kapitolach. Kazdé metafikéni dilo zkoumd hranici fikce a reality svym
originalnim zplsobem, nize uvedené techniky jisté nejsou jediné, které autorim k tomuto
cili slouzi. Metafik¢ni strategie, vyuzivajici paratextli, metalepse, intertextuality a mnoho
dalsiho, vytvareji prostor pro paradoxy. Upozoriiuji na konflikt mezi fikci a realitou,
uménim a zivotem, jazykem a mimojazykovou skutecnosti, ale také na jejich prolinani

a neodlucitelnost. Nepodavaji jasné a strucné odpovédi, nybrz nuti ¢tenafe k zamysleni.

2.1.2 Zdiraznéni dila jako knihy a pisma

Ruzné grafické prvky textu poméhaji poukazat na to, ze je dilo pisemnym materidlem, tj.
e piib&h v knize vyliceny je stvofeny z pismen vytisknutych na papite®’. Mize to byt
napiiklad pouZivani neobvyklych fontl pisma (pismo zdobené, barevné, vétsi nez zbytek
textu, kurziva apod.), netradi¢ni prace s obrazky a obalkou knihy, vkladani prazdnych ¢i

zagernénych stran®® atd.

3 SETZKORN, Sylvia. Die Metafiktion und ihre Techniken. In: SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 28-55.

7 SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 37.

% Knihou, ktera proslavila takovy zplsob prace s grafickou strankou textu, je roman Zivot a ndzory
blahorodého pana Tristrama Shandyho (v anglickém origindle The Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman) napsany v druhé polovin€ 18. stoleti Laurencem Sternem. Autor zde vyuziva Sirokou Skalu
netradi¢nich grafickych prvkda.
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2.1.3 Prace s paratexty’’

Paratexty jsou ,texty, které se nachéazeji v okoli jiného textu, na jeho okraji a hranicich,
pHip. které ho doprovézeji v ur¢itych publikacnich kontextech**’. Jsou to tedy tituly, nazvy
kapitol, obsah, ptedmluvy, doslovy, poznamky pod carou aj. Takové texty zviditelnuji
strukturovanost dila, ¢imz upozoriuji na jeho textovou povahu. Zejména piedmluvy,
doslovy a riizné poznamky k textu také poukazuji na pfitomnost osob spojenych s vydanim
knihy, jako jsou piekladatelé nebo editoii. Tim c¢tenafe upominaji, ze dilo je umélym

vytvorem spisovatele, a zaroved predstavuji prechod mezi realitou a fikei*'.

2.1.4 Intertextualita®

Odkazovani na jina dila, dila mimo samotny text, je v literarni praxi Castym jevem. Pro
metafikci ma intertextualita n€kolik funkci. Poukazovani na jiné texty, na knihy vydané
jinymi autory (pfip. i autorem stejnym), zasazuje dilo do SirSiho literarniho ramce,
odhaluje, Ze text je pouze jednim z mnoha. Je to také jakysi kontakt s vnéjsi realitou, kdyz
se text odkazuje na dila realné existujici vn¢ textu. Zaroven vsak, v duchu metafikénich
paradox®l, intertextualita podtrhuje fiktivnost™ textu, kdyz vztahuje dilo k referentiim
z literarni oblasti, tj. zoblasti fikce (napfiklad riznym fiktivnim osobam, mistim,
udélostem). Pokud dilo odkazuje k ptibéhim z oblasti mytu, pohadky nebo fantazie, je

fiktivnost jesté umocnéna.

** Pojem ,,paratext” je neologismus zvedeny francouzskym literarnim teoretikem Gérardem Genettem. Ve
svém dile Palimpsestes. La Littéerature au second degré z roku 1982 jmenuje paratexty jako jeden z péti typt
transtextuality, spolecné s intertextualitou, metatextualitou, hypertextualitou a architextualitou. Paratextlim se
vénuje také v publikaci Seuils z roku 1987.

% AUEROCHS, B. Paratext. In: BURDORF Dieter, Christoph FASBENDER, Burkhard MOENNINGHOFF
(Hrsg.). Metzler Lexikon Literatur: Begriffe und Definitionen. 3. Auflage. Stuttgart: J.B. Metzler'sche
Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst Poeschel Verlag, 2010. ISBN 978-3-476-05000-7. Dostupné také z:
http://ebookcentral.proquest.com/lib/slub/detail.action?docID=669379.  Pieklad zpracovany autorkou
predkladané prace; v némeckém originale: ,, Texte, die sich in der Umgebung eines anderen Textes, an seinen
Réndern und Grenzen finden bzw. ihn in bestimmten Veroffentlichungskontexten begleiten®.

* SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 38.

** Intertextualité se obséhle vénuje zejména G. Genette. Viz pozn. 39.

3 Pojem ,.fikénost* a , fiktivnost™ (podobné také ,,fikéni“ a ,,fiktivni) nejsou v této praci uzivana jako uplna
synonyma, ackoliv se vztahuji k podobné skutecnosti. ,,Fikénost* upozoriuje pfedev§im na charakter dila
jako literarniho artefaktu, tj. jeho spojitost s fikci, zatimco ,,fiktivnost® akcentuje smyslenost dila a jeho
referentll v protikladu k empirické realit€. Podobné tyto pojmy rozliSuje Ondiej Sladek ve svém clanku
,Fiktivni a fikéni svéty: Nekolik poznamek k teoretickym piistupiim Felixe Vodi¢ky a Lubomira Dolezela®.
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Intertextualita se netykd pouze odkazii na jiné texty, ale také na vypravécské struktury.
Autofi Casto pouzivaji stereotypni naratologické postupy znamych dél nebo zénra ve formée
parodie, aby poukazali na jejich konvence. Metafik¢ni romany vyuzivaji parodie neziidka.
Jindy ale mlze byt napodobovani cizich vypravécskych struktur spiSe jejich oslavou, bez
komickych zamérd. Riazné formy intertextuality zahrnuji plagiat, citat, nardzky, parodii,
pasti§, travestii, preklad aj**. Tyto prostiedky umoziiuji autorovi zasadit dilo do $ir§iho
kontextu, vymezit se k jinym autorim atextim, at’ uz pozitivné¢ ¢i spiSe negativné.
Intertextualita také podnécuje Ctenaie k dalSimu Cteni, klade pozadavky na jeho obecnou

sectelost, o¢ekava od néj aktivni pristup.

2.1.5 Metalepse45
Metalepse v oblasti naratologie znamena (v $irSim smyslu, jak Setzkornova poznamenava)
»heocekavanou, zdkonim logiky odporujici transgresi mezi vSemi myslitelnymi

. (46
rovinami‘

. Pfedpoklada tedy v dile existenci vice riznych rovin vypravéni, které jsou od
sebe n¢jakym zpisobem oddélené, naptiklad ¢asové nebo psychologicky. Transgrese mezi
témito rovinami muize byt realizovana napiiklad komunikaci mezi autorem/vypravécem
a Ctendfem dila (tzn. metalepsi mezi rovinou textu a svétem mimo n¢j), komunikaci mezi
autorem/vypravécem a postavami v dile (kuptikladu v ptipad¢€ postav, které odmitaji délat,
co po nich vypravé¢ chce), prechodem figur a motivli mezi jednotlivymi rovinami ptibéhu

apod. Jakékoliv takové narusSeni hranice mezi rovinami vypravéni ma za nasledek poruSeni

iluze realnosti.

. 4
2.1.6 Mise en abyme”*’
Francouzsky pojem ,,mise en abyme* je oznaceni pro formu rekurze. Spociva v tom, Ze se
elementy z podfazené roviny objevuji na rovin€ nadfazené, pficemz vykazuji formu

podobnosti (formalni nebo obsahovou), ktera vyvolava dojem souvislého zrcadleni sama

* SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 41-42.

# Zde je znovu vhodné zminit G. Genetta, nebot’ pieved] pojem ,,metalepse” od rétorické figury také do
naratologie. Naratologickou metalepsi definuje v publikaci z roku 1972 (Figures 1) a pozd¢ji rozpracovava
zejména v dile Métalepse. De la figure a la fiction z roku 2004.

% SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 46. Pieklad zpracovan autorkou predkladané prace; v némeckém originale:
,sunerwartete, den Gesetzen der Logik widersprechende Transgression zwischen allen denkbaren Ebenen®.
Setzkornové zde vychazi z Genettovy definice z r. 1972, ale pojima metalepsi v $ir§im vyznamu.

" Mise en abyme zpracovava zejména L. Dillenbach v publikaci Le récit spéculaire. Essai sur la mise en
abyme z roku 1977.
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sebe*®. Opakovanim toho samého motivu je mozné docilit efektu nekonecnosti, ktery si lze
dobie predstavit na piikladu fotografie Cloveka, ktery drzi fotografii, na které je vyobrazen
on sam drzici tuto fotografii. Zrcadleni motivu tak pokracuje nekone¢né¢ mnohokrat.
V literarni oblasti*’ se mise en abyme objevuje ve forms piibshu v p¥ibshu, knihy v knize
nebo také naptiklad divadelni hry v divadelni hte, jako u Shakespearova Hamleta. Mise en
abyme je koncept s metafikci uzce spojeny, nebot’ i metafikce ,,nastavuje zrcadlo* sama

sobé.

2.1.7 Opakovani a variace

Nejen motivy se v dilech mohou opakovat, jako je tomu u mise en abyme, ale také vétné
vzorce, struktury, fraze nebo jednotliva slova. Takové opakovani rovnéz narusuje iluzi
realnosti textu, protoze poukazuje na to, Ze onen text neni pouhé ndhodné fetézeni vét, ale
uméle vytvorend struktura, za kterou se skryva autortiv zamér. Opakovani ¢asti textu miize
vést Ctenafe k tomu, aby hledal jemné rozdily mezi nimi a zamyslel se nad produktivitou
jazyka™. Tedy napiiklad nad tim, Ze z relativné omezeného repertoaru slov lze vytvofit
neomezené mnozstvi sdéleni, ktera se ¢asto mohou formaln¢ liSit jen malo (nebo vibec),

ale efekt, ktery vyvolavaji, je jiny.

2.1.8 Symboly, metafory a alegorie

V literarnim jazyce se Ctendi neziidka setkd s vyrazy, které jsou pouzity jinak nez
v béZzném sdélovacim jazyce. Figury jsou typické zejména pro poezii, nicméné i v proze
maji své misto. Pro metafikci jsou dulezité predevsim tropy, tedy takové figury, které
pouzivaji vyrazové prosttedky v pfeneseném, obrazném smyslu. Kladou totiZ ¢tenafe do
aktivni pozice interpreta, dulezitého pro realizaci textu. Symboly a alegorie umoziiuji textu
mj. snaze ¢i hloubé&ji pracovat s abstraktnimi koncepty, metafory nabizi Ctenafi novou

perspektivu.

* SCHMIDT, M. F. Mise en abyme. In: BURDORF Dieter, Christoph FASBENDER, Burkhard
MOENNINGHOFF (Hrsg.). Metzler Lexikon Literatur: Begriffe und Definitionen. 3. Auflage. Stuttgart: J.B.
Metzler'sche Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst Poeschel Verlag, 2010. ISBN 978-3-476-05000-7.
Dostupné také z: http://ebookcentral.proquest.com/lib/slub/detail.action?docID=669379

¥V oblasti vizualni byva pro mise en abyme pouZivan také termin ,,Droste effect podle rekurzniho motivu
na krabici s kakaem holandské znacky Droste.

%0 SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 50.
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2.2 Zaméreni na autora

2.2.1 Postava autora, vypravéce a nakladatele

Pro metafik¢ni texty je pfiznacna postava autora/vypravéce, ktery si je védom své role. To
vytvaii prostor pro metakomentafe tykajici se produkce textu (pfip. i1 recepce).
Metakomentéie slouzi tedy také k naruSeni iluze redlnosti textu, protoze upozoriuji
Ctenafe, ze za textem stoji spisovatel, ktery ho vytvofil pomoci jazyka. Brani Ctenafi
pohrouzit se pln¢ do ptibéhu, naopak pfitahuji jeho pozornost k metaroving, stojici nad
ptibéhem. Autorské komentaie, vyjadiujici se k ,,pravé probihajicimu‘ psani textu, nékdy
mohou pusobit tak redlnym dojmem, Ze se Ctenar citi byt u produkce textu pfitomen.
Zaroven vSak tomuto dojmu odporuje fakt, Ze drzi v ruce jiz napsanou a vytiSténou knihu.
Ctenaf se nachazi v typicky metafikéni paradoxni situaci, kdy hranice mezi realitou a fikci

’ v 51
neni ostie formovana®’.

Casto se v metafikénich piibézich objevuji postavy spisovateld, kteii se vyslovuji
k tématim spojenym s psanim knih nebo literaturou obecné. Vedle spisovatelti to také
mohou byt nakladatelé nebo podobné figury, které reflektuji riizné procesy tykajici se
produkce knih. Kromé toho, Ze svymi komentati upozoriiuji na umélou literarni povahu
textu (napiiklad zminkami o papiru, inkoustu nebo psacim stroji), mohou ve Ctenafi

vyvolavat otazky tykajici se podstaty a funkce samotné literatury’>.

2.2.2 Pluralita perspektiv

Piibéh nemusi byt vypravén pouze jednim vypravé¢em. Cim  vice  vypravéeskych
perspektiv, tim rozmanitéjsi kniha je. Kazda perspektiva je osobitd, v né€em odlisna od
téch ostatnich, ¢imzZ upozoriiuje na fakt, ze ptibeh nenabizi objektivni zobrazeni reality, ale
pouze subjektivni pohled vypravége™. Podobné jako ve viednim Zivoté na jednu situaci
muize byt nahlizeno mnohymi zplisoby, Casto 1 opanymi, coZ podryva autoritu
»vsevédouciho* vypravéfe aupozoriiuje Ctenafe, Ze vypraveéC je pouze interpretem
piibéhu. Pluralita perspektiv relativizuje roli vypravéce a narusSuje iluzi jeho absolutni

dtavéryhodnosti.

3! SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 52.
2 SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 53.
3 SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 54.
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2.3 Zaméreni na Ctenare

Metafikéni texty tematizuji samy sebe, mohou tak Ctenaii nabidnout poznatky o teorii
textu, literatury a vypraveéni, které by mu jinak zlstaly skryty. Tyto poznatky ale
nepodavaji teoretickou formou, v publikacich plnych odborné terminologie, naopak, jako
soudast piibéhu, ktery &tendie zaujme ¢&i snad dokonce uchvéati. Ctenafe podnécuji
k aktivni ucasti na promysleni teorie vypraveéni, aniz by ho ptfipravovaly o zabavu ze Cteni.
Metafikce tak nabizi moznost zprostfedkovat teorii literatury Sirokému publiku, otevira
¢tenafi moznost vnimat Cteni apsani znové perspektivy apromyslet moznosti textu
a fikce®*. Zarovet ale s sebou stale nese riziko, Ze se Ctenal rozhodne metarovinu textu

nechat bez vétsiho povSimnuti a sledovat hlavné rovinu zdbavného piib¢hu.

2.3.1 Komunikace textu se ¢tenafem

Ctenat je v metafikénich textech Gasto oslovovan piimo, v druhé osobé (singuldru nebo
plurdlu). Komunikace mezi nim a textem je tak zviditelnéna, Ctenaf se citi adresovan
azapojen do déni. Komunikace dila se c¢tendfem upozoriiuje Ctendie na jeho roli,
podnécuje v ném promysleni procesu Cteni (ktery metafikce také casto komentuje) a jeho
vlastni pozice v realizaci textu. Metafikce ze Ctenaie Cini aktivniho spolutviirce fikéniho
svéta nachazejiciho se v knize. Teprve kdyz si je védom své role a efektu, ktery na text ma,
miZe proces &teni a psani kriticky reflektovat™. Metafikce tedy povzbuzuje Gtenafe

k aktivnéjSimu piistupu k literatufe jako takové.

2.3.2 Postava Ctenafe v textu

V textu se vyskytujici postavy Ctenaih poméhaji proces cteni tematizovat. Fikéni postavy
Stenaitt konfrontuji redlného &tenafe sjeho roli. Ctenat se (Sasto bezddénd) zacne
porovnavat s postavami Ctenaii v piibéhu, hledat, co je spojuje 1 co je odliSuje, atim
reflektovat svoje vlastni postaveni, roli ctenafe obecné i1 proces c¢teni. Ui ho to
kriti¢t&jSimu pfistupu nejen k fikci, ale k textim vSeobecné, coz mu muize byt uZite¢né

i v kazdodennim Zivot&>.

> SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 56.
> SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 55.
¢ SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 56.
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3 Metafikce v némeckych fantasy romanech

Tato kapitola rozebird praci s metafikci ve vybranych dilech némecké fantasy. Nejdiive je
pfedstaven vztah metafikce k fantasy obecné. Dalsi podkapitoly pak rozebiraji praci
s metafikci v romanech od Michaela Endeho, Waltera Moerse a Cornelie Funkeové.
Nejdiive je predstaven autor, pfiCemz zvlastni pozornost je vénovéana vlivim na jeho
tvorbu, adilo je zasazeno do kontextu autorovy bibliografie. Poté je stru¢né vylicena
déjova linie knih, kterd je dilezitd pro orientaci v pozdé¢jsi analyze. Nakonec nésleduje
rozbor metafikénich technik, se kterymi dila pracuji, podlozen pro ilustraci aryvky z dél.
Rozbor préce s fikci a metafikci vychazi ze zaméfeni na techniky ptredstavené v predchozi
kapitole. Nepodéava piehled vSech metafikénich elementli v dilech, ale zaméfuje se na ty

dominantni, které maji na dila nejvétsi vliv.

3.1 Zakladni vymezeni Zanru fantasy a vztah fantasy k metafikci

Fantasy je zanr podfazeny fantastické literatue®’. Tzvetan Todorov, uznavany teoretik
v této oblasti uvadi, Ze doménou fantastické literatury je vahani a nejistota, kterou pocituje
bytost konfrontovana s udalosti odporujici zakontm naSeho svéta.® Tato konfrontace
s nadpfirozenem a nasledné napéti mezi realitou audalostmi, které odporuji jejim

zakonim, je ve fantasy dobfe patrna.

Encyklopedie literarnich zanri definuje fantasy jako ,,populdrni zanr iracionalni fantastiky
s tematickymi zdroji v mytu a stiedovéké romanci’’. Za charakteristické pro fantasy
povazuje vstup do jiné dimenze, ktery muze probihat tfemi riznymi zpiisoby. Prvnim ze
zplisobll je vytvoreni celistvého imaginarniho svéta, druhym zpiisobem je vytvofeni svéta,
ktery je paralelni k naSemu svétu, atietim zplisobem je pak zasazeni dé&e do

pseudohistorie naseho svéta. Slovnik literarnej teorie uvadi, ze ztvarnénim imaginarnich

°7 Tak ji alespoi vnimaji niZe citované slovniky a encyklopedie.

¥ TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1676-6.
S. 26.

¥ MAZLOVA, H. Fantasy. In: MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zdnrii. Praha:
Paseka, 2004. ISBN 80-7185-669-X.
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sveétl fantasy literatura ,,absolutizuje symbolické formy fikcie a vyrazne stiera hranice

medzi magickym a skuto&nym, irracionalnym a historickym*®’.

Fantasy literatura je tedy idealnim prostorem pro metafikéni zkoumani hranice mezi fikei
arealitou. Vytvaii imaginarni svéty, které zapojenim iraciondlnich prvka (napf. magie,
mytické postavy, mluvici zvifata) jasné narusuji iluzi redlnosti textu. Fiktivnost takovych
svetl je Ctendii ziejma. A piesto jsou imaginarni svéty ve fantasy knihach podavany jako
realné nebo se alespon s realitou prolinaji, kdyz postavy putuji mezi dimenzi reality

a paralelnim imaginarnim svétem.

Dalsim prvkem, ktery ¢ini z textd fantasy literatury ideéalni prostor pro metafikci, je motiv
knihy. Kniha je ve fantasy svétech ¢asto povazovéana za magicky predmét®’. Mize to byt
napiiklad lexikon kouzel, ktery svému drziteli umoznuje prekracovat hranice ptirodnich
zakont. Jindy je kniha branou do jinych svéti. Nékdy jsou také knihy oZivovany, mohou
mluvit, pohybovat se, pfipadné byt clovéku nebezpecné. Kniha je ve fantasy tematizovana,
coz nevede nutn¢ k metafikéni sebeuvédomélosti, ale alespoil k sebereflexivité a zapojeni

¢tenafe do promysleni koncepti spojenych s literaturou.

Linda Hutcheonovd povazuje fantasy (pravé na zékladé vySe uvedenych vlastnosti)
za model pro tzv. skryté narcistické texty (covertly narcissistic; metafikéni narcismus viz
kapitola 1.2.1). Skryté narcistické texty patii mezi dvé tendence, které Hutcheonova
v metafikéni literatufe rozliSuje. Jejich protikladem jsou texty oteviené narcistické (overtly
narcissistic). Oteviené narcistické texty explicitn€ tematizuji svoji lingvistickou nebo
diegetickou povahu, skryt& narcistické texty tento proces zvnititiuji®>. Neni tedy pro né
typické, Ze by napiiklad ctenar byl pfimo osloven, jak je tomu casto v oteviené
narcistickych textech. Pfesto jsou ale (riznymi zplsoby) sebereflexivni. Spolu s fantasy
povazuje Hutcheonova za model pro skryté narcistické texty detektivni piibéhy nebo také

erotické romany®.

% Fantasy. In: VALCEK, Peter. Slovnik literdrnej teérie A-Z. 2., doplnené a opravené vyd. Bratislava:
Literarne informa¢né centrum, 2006. ISBN 80-89222-09-9.

' LANGFORD, D., STABLEFORD, B., CLUTE, D. Books. In: CLUTE, John, ed. et al. The encyclopedia of
fantasy. London: Orbit, 1997. ISBN 1-85723-368-9.

> HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 7.

* HUTCHEON, Linda, ref. 5, s. 31.
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Sylvia Setzkornova zatrazuje fantasy pod vnéjsi formy metafikce. Vnéjs$i formy metafikce
jsou zanry, které podle ni ,,uz ve svych ptredpokladech obsahuji metafikéni vyroky
a soustiedi pozornost na zvlastni aspekty naratologie“**. Fantasy do této kategorie® spada
diky tomu, ze zdiraziuje fiktivnost imaginarniho svéta (v protikladu k empirické realité)
a pobizi Ctenafe, aby zapojil svou kreativitu pii vytvafeni tohoto svéta vybudovaného

jazykem.
3.2 Michael Ende: Nekonecny piibéh

3.2.1 K autorovi a knize

Informace o autorovi zde uvedené pochézeji z oficialnich webovych stranek autora®, které
Endeho biografii detailné popisuji a poskytuji i mnozstvi dalSich zajimavych materiala
tykajicich se autora a jeho tvorby. Michael Ende se narodil roku 1929 v méstecku
Garmisch-Partenkirchen v Bavorsku. Jeho otec, Edgar Ende, byl surrealisticky malif. Luise
Bartholom4, jeho matka, podporovala svého manzela v uméleckém femesle a v pozdé¢jsim
véku také sama zacala malovat. Michael vyrustal v prostiedi, které bylo naklonéno umeéni
a také filosofickym debatam, ve kterych si jeho otec liboval. Uz jako maly se naucil nechat
na sebe pusobit otcovy fantazijni obrazy, nad kterymi se po jejich dokonceni s rodici
ajejich prateli schazeli aradovali. Svét uméni, ktery ho obklopoval, pro néj v ranych
letech pfedstavoval vice nez vnégjsi realita a vliv tohoto prostiedi 1ze nachéazet 1 v jeho
pozdéjsi tvorbé. Kromé rodi¢ti formoval Endeho détstvi také malif ze sousedniho domu
jménem Fanti, ktery byl povazovan za pomatence. Vypravél ale détem z okoli piib&hy plné

fantazie, které zanechaly v malém Michaelovi nesmazatelnou stopu.

Svoje léta na zékladni Skole a gymnaziu pfirovnava Ende k pobytu ve vézeni. Byl pry vzdy

$patnym zakem a kazdy dal3i $kolni den olekaval se strachem. Skola pro n&j zacala byt

% SETZKORN, Sylvia, ref. 1, s. 32-33. Preklad zpracovany autorkou predkladané prace; v némeckém
originale: ,enthalten gleichzeitig bereits in ihrer Anlage metafiktionale Aussagen und lenken die
Aufmerksamkeit auf besondere Aspekte der Narratologie*.

6 Jako daldi vngjsi formy metafikce Setzkornova podobné jako Hutcheonova jmenuje krimi roman, roméan ve
forme hry, eroticky roman a také autobiograficky a historiograficky roman, které mohou slouzit jako ramec
pro historiografickou metafikci. V této praci zabyvajici se oblasti fantasy ovSem ostatnim zanrim neni
vénovana dalsi pozornost. Vice informaci o historiografické metafikci l1ze nalézt zejména v dile Ansgara
Niinninga Von historischer Fiktion zu historiographischer Metafiktion.

6 Biographie. ~Michael —Ende: Offizielle  Webseite [online]. ~ AVA international ~GmbH
Autoren- und Verlagsagentur, © 2010-2017 [cit. 30.06.2017]. Dostupné Z:
http://www.michaelende.de/autor/biographie/biographie

32



snesitelnd az pozdé¢ji, kdyz prestoupil na Waldorfské gymnazium. Endeho détstvi ale
skoncCilo s pfichodem valky ajejich hrtiz. Ve dvanacti letech zazil bombardovani
leteckych naletl, které ptinesly tisice obéti, tfinactilety Michael tam pravé byl na navstéve

u svého stryce. Kratce po této otiesné zkuSenosti napsal svoji prvni basei.

Po valce Ende piestoupil na Waldorfské gymnazium ve Stuttgartu. Kromé toho, ze
Waldorfské gymnazium bylo blizké jeho umélecké povaze, seznamil se Ende ve Stuttgartu
s dadaistickou a expresionistickou literaturou. Od roku 1943 psal Ende basn¢ a kratsi
povidky, ale jeho snem bylo psat pro divadlo. Studium na univerzité vSak z finan¢nich
divodl neptipadalo v uvahu, proto Ende zvolil prakti¢téjsi drahu a zacal v roce 1948
studovat herectvi. Po studiu hral v nékolika malych némeckych divadlech. Ackoliv byl
tento Cas pro néj spiSe deprimujici, nebot’ role, které dostaval, nebyly podle jeho piedstav
a vysokych ambici, pro jeho autorské zrani byla takova zkusenost dilezitd. B&hem svého
hereckého pilisobeni se Ende také setkal s teoretickymi spisy Bertolta Brechta, jehoz
ptistup k divadlu ho pak cely zivot fascinoval i pifesto, Ze z osobniho setkdni byl velmi

zklamany. Roku 1951 se Ende vratil do Mnichova.

V debatach se svym otcem zacal Michael postupné zastavat opacna stanoviska, coz Edgar
Ende Spatné€ nesl. V roce 1953 Edgar definitivn€ opustil rodinu, aby se prest¢hoval ke své
nové druzce, studentce mnichovské malifské Skoly. Rozpad rodiny Michael nesl t&zce,
délal si vycitky kvili svym hédkédm s otcem. Jeho matka odchod manZzela nezvladla,
pokusila se ptedavkovat praSky na spani. S otcem se Michael Ende zacal znovu sblizovat
az vroce 1956, ktery je zaroven rokem jeho umélecké krize a rozpadu jeho divadelnich

snl.

V roce 1960%” vysla Endeho prvni détska fantasy — Jim Knoflik, Lukds a lokomotiva Eva

(v némeckém originale Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer). Michael Ende ji zacal

vvvvvv

Michael se dal do prace, ajak postupné dostaval dalsi a dalSi ndpady, misto tii az Ctyf

pozadovanych stran napsal obsédhly manuskript. I kvili svému rozsahu, na knihu pro déti

57 Roky vydani knih Endeho, Funkeové i Moerse, které jsou v této praci uvadény, se tykaji roku vydani dél
v némcing, nikoliv ¢eského piekladu (pokud neni vyslovné feceno jinak).
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neobvyklému, byl rukopis odmitnut vice nez deseti nakladatelstvimi, nez kone¢n¢ naSel
piijeti u Thienemann Verlag (pod podminkou, Ze bude rozdélen na dva dily). Za knihu Jim
Knoflik, Lukas a lokomotiva Eva ziskal Ende ocenéni Deutscher Jugendbuchpreis. Druhy

dil, Jim Knopfund die Wilde Dreizehn® vysel o dva roky pozdéji.

V roce 1964 se Ende ozenil s hereckou Ingeborg Hoffmannovou. Sdilel s ni vasenn pro
literaturu, sezndmili se vroce 1952 diky citditu od Morika. Hoffmannovéa poskytovala
Endemu cennou zpétnou vazbu k jeho diliim, o kterych vedli i celono¢ni debaty. Také ho
ziskala pro humanistickou aktivitu, zasazovali se spolu o lidska prava a humanistické

hodnoty ve spole¢nosti.

Manzelé se po svatbé nékolikrat st€hovali, prosli i problémy se zdédénou nemovitosti, az
se nakonec usadili v Italii. K tomuto rozhodnuti je vedl také fakt, Ze fantasticka literatura
byla v Némecku negativné nahliZzena jako literatura eskapistickd. Michael Ende uz byl
unaven z neustalé nutnosti obhajovat sviij zajem o fantastiku. V italské spole¢nosti naopak
vladla umélecka tolerance; vdéény za toto nové prostiedi se Ende vratil k praci na svému
romanu Momo, ktery pak vysel v roce 1973 (po Sesti letech prace). O rok pozdéji obdrzel

roman stejné jako Jim Knoflik cenu Deutscher Jugendbuchpreis.

V roce 1979 vySel Nekonecny pribéh (v némeckém originale Die unendliche Geschichte),
treti nejznaméjSi kniha Michaela Endeho. Tento roméan také vznikal v Italii a svym
rozsahem piedc¢il oCekavani autora, nebot’ z jednoduchého dila o chlapci, ktery se béhem
¢teni knihy dostane dovnitf a pak jen tézko hleda cestu zpét, se vyvinul obséhly rukopis, na
kterém Ende pracoval témér tfi roky. Pozdéji vydal Michael Ende napftiklad sbirku povidek
Der Spiegel im Spiegel, vénovanou svému otci ataké jeho surrealistickym stylem
inspirovanou, nebo publikaci Phantasie/Kultur/Kritik, kterd vznikla na zékladé rozhovoru

s politikem Erhardem Epplerem a hereckou Hanne Téchlovou.

Roku 1984 se Nekonecny pribeh dockal filmového zpracovani, od kter¢ho se ale Ende po
zhlédnuti rozhodné distancoval. Jeho zena Ingeborg umiela v roce 1985 na plicni embolii

nekolik dni poté, co zhlédla Nekonecny pribeh v kiné. Kdyz se z kina vratila, ulehla do

6% Jako mnoha dalii dila Michaela Endeho, do Gestiny nebyl dosud prelozen. Dila, ktera nemaji oficialni
Cesky pteklad, jsou v této praci uvadéna pod originalnim nazvem.
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postele, ve které pozdé¢ji zemiela. Ende se vroce 1989 znovu ozenil, s japonskou

piekladatelkou Nekonecného pribéhu; umiel na rakovinu Sest let poté (ve véku 65 let).

Nekonecny pribéh zaznamenal obrovsky mezindrodni uspéch, obdrzel velké mnozstvi
kniznich cen a byl pfelozen do mnoha jazyki, vcetné hebrejStiny nebo esperanta. Do
¢estiny byl romén prelozen celkem dvakrat, poprvé v roce 1987 Miladou Misarkovou pod
nazvem PFibéh, ktery nikdy neskonci®™, podruhé pak vroce 2001 Evou Patkovou pod
nazvem Nekonecny pribéh’. Tato prace pracuje s vydanim v pekladu Evy Patkové, nebot
se grafickym zpracovanim i jazykové¢ vice blizi némeckému originalu, coz Ize ilustrovat uz

na nazvu knihy.

3.2.2 Zakladni seznameni s déjovou linii romanu Nekonecny piibéh

Uvod knihy pfedstavuje chlapce Bastiana, ktery Zije s otcem, kterému se ale po smrti
matky velmi odcizi. Jednoho dne na Ut€ku pfed svymi spoluzéky, ktefi do n&j strkaji
aposmivaji se mu, vpadne do antikvaridtu pana Koreandera. Tam narazi na knihu
nazvanou Nekoneény pribsh’', ktera ho uchvati tak, Ze ji ukradne. Nemize se s ni ale vratit
domt, natoz v dob¢ vyucovani, a tak se s ni schova na pudé skoly. Kdyz za sebou zamkne

dvefte a otevie knihu, jesté netusi, Ze se stane soucasti piibéhu v ni li¢eném.

Hlavni ¢ast knihy vypravi o zemi Fantazii. Bastidn se s ni nejdfive setkava jako ctenar
Nekonecného piibéhu. Svét Fantazie, o kterém ptibeh vypravi, je pohlcovan Nicotou,
protoze uz na n¢j lidé zapomnéli. Détska cisafovna, s jejiz osobou je spojeno byti celé
Fantazie, je smrteln& nemocna. Vysle proto mladého hrdinu Atreje, aby se vydal na cestu
Velkého hledani, které ji ma zachranit. Atrej projde mnoha nastrahami a dobrodruzstvimi,
ve kterych mimo jiné zachrani Stastného draka Falka. Bastian, sedici na Zinénkach na
$kolni padé, proziva dobrodruznou cestu spolu s Atrejem. Atrej pii svém hledani zjisti, Ze

cisafovnu zachrani jeding dité ¢loveéka, Zijici ve svété za hranicemi Fantazie. Je potieba,

aby od néj cisafovna dostala nové jméno.

% ENDE, Michael. Piibéh, ktery nikdy neskonci. Pielozila Milada MISARKOVA, ilustroval Véclav
KABAT. Praha: Albatros, 1987. ENDE, Michael. Nekonecny pribeh. Praha: Albatros, 2001. ISBN 80-00-
00957-9.

" ENDE, Michael. Nekonecny piibéh. Prelozila Eva PATKOVA, ilustroval Frantisek SKALA. Praha:
Albatros, 2001. ISBN 80-00-00957-9.

7! Pro ticely odliSeni je pouzita kurziva pro roman Michaela Endeho a pro knihu v knize naopak b&zné pismo.
Podobneé je postupovano i u Inkoustového srdce.
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Zapletka se objevuje, kdyz Bastian zacina tusit, Ze timto zachrdncem ma byt on. Jméno pro
cisafovnu ho napadne hned. Zdraha se jej ale vyslovit, protoZze méa strach, ze kdyby se on,
obtloustly chlapec s nohama do x, objevil pfed cisafovnou a Atrejem jako zachrance pro
Fantazii, byli by zklamani. Cisafovna je nucena uchylit se k poslednimu prostfedku — najit
starce z Putujici hory, ktery zapisuje vSe, co se ve Fantazii déje, a pozadat ho, aby zacal
vypraveét cely piibéh znovu od zacatku. Uvrhne tak Fantazii do vécného kruhu, ze kterého
ji mize zachranit jen Bastian.

Bastidnovi se nakonec skutecné podaii do Fantazie dostat a dat cisafovné jméno

Yo orw e

Me¢sicnice. Romén se ted’ déle odehrava ve Fantazii. Bastian dostavd od M¢sicnice klenot
AURYN, ktery splni vSechna jeho prani. Je na ném napséano ,,Konej, co si prejes.*
Cisafovna ho pozada, aby pomoci svych pfani pomohl Fantazii pohlcenou Nicotou znovu
vytvofit. Bastian, ktery je mistrem ve vymysleni pfibéhi, se toho rad zhosti. Chce byt
silny, odvazny a houzevnaty; AURYN jeho pfani proménuje ve skute¢nost. S kazdym
pfanim ale zapomind na svlj svét, zpatky uz Bastian nechce. Ve Fantazii se také konecné
setkava s Atrejem, kterého tolik obdivoval, a Stastnym drakem Falkem. Stanou se z nich
blizci ptatelé. Bastian si jako zachrance Fantdzie uziva ptizné¢ jejich obyvatel, ne vSichni
s nim ale maji dobré imysly. Tiha moci ho postupné¢ méni, kdyz se k tomu piida jeste
Istivd ¢arod€jnice Xayida, skonci to neblaze — Bastian odhéani svoje ptatele a sam se ve
Fantazii prohlasi cisafem. Atrej a Falko se vrati zpét s armadou a bojuji nejen o osud
Fantdzie, ale také o svého pfitele, protoZze aby ho mohli zachranit, musi ho porazit

a pripravit o moc AURYNU.

Bodem zvratu romanu je bitva o Slonovinovou véZ, kterd stoji v centru Fantazie
a pfedstavuje sidlo cisafe. Bitva je krvava, v boji padne nejeden obyvatel Fantazie. Bastian
nakonec Atreje zrani me¢em a kdyz Atrej s Falkem prchaji, da se do jejich pronasledovani.
Jeho vojsko mu ale nestaci, skon¢i sadm uprostied nezndmé krajiny. Bastian nardzi na
Meésto starych cisait, ktefi se podobné jako Bastian chtéli stat ve Fantazii cisafem nebo uz
kvali pfanim uplné zapomnéli na svij svét. Tito lidé se vénuji nesmyslnym c¢innostem;
pohled na né€ je odstraSujici. Bastian se dovida, Ze zachrénit jej mlze jen nalezeni pfani,
které by ho vratilo zpét do jeho svéta. To sice pozdéji najde, zapomene vSak béhem cesty

1 své vlastni jméno.
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V zavéru knihy se protagonista Bastidan vraci ze svéta Fantdzie. Diky svym pratelim
Atrejovi a Falkovi, ktefi ho nenechaji na holi¢kach navzdory diivéj$im rozportim, Bastian
nachazi pramen vody Zzivota asnim cestu zpét do svého svéta. Odnasi si z Fantazie
zjisténi, ze jeho Pravou vuli neni byt silny ani mocny, ale mit rad. VSechno, co ve Fantazii

zazil, pak vypravi svému otci, ktery ho se slzami v o¢ich obejme.

3.2.3 Metafikéni techniky v knize Nekonecny piibéh

Nekonecny pribeh jako by byl prosety komentaii tykajicimi se podstaty piibéht, vztahu
reality a fikce, procest &teni a vypravéni, fantazie atd. Ustiedni postava, étenaf a vypravéd
piib&hi Bastin, je chlapec, ktery bystie reflektuje svét kolem sebe. Casto sdm promysli
koncepty tykajici se literatury, jindy jsou to zase ostatni postavy, které se vyjadiuji
k fantazii, jazyku nebo ¢innosti vypravéni. Pfibéhy jsou jednim z nejcastéjSich témat
dialogt, vyskytujicich se v knize. Ctenafi, ktery knihou prochézi spole¢né s Bastianem, se
naskytd moznost spolu s nim se také dozvidat o fungovani pifib&éht, ulit se novym

poznatklim o svété fikce a sledovat prolindni fantazie s realitou.
3.2.3.1 Zaméreni na text a jeho aspekty

Nekonecny piibéh jako mise en abyme

Michael Ende byl po dopséni romanu piesvédcen, ze dilo musi vypadat jako spravna
kouzelna kniha. Pfed prvnim vydanim vyzadoval, aby méla kniha koZenou vazbu s perleti
a mosaznymi knofliky. Pfedstava nakladd s tim spojenych Endeho nakladatele Hansjorg
Weitbrecht vydésila. Po dlouhém dohadovani se nakonec shodli na hedvabné vazbé,
dvoubarevném tisku a inicidlach pro kapitoly vyvedenymi Roswithou Quadfliegovou’.
Zadmérem autora bylo, aby realnd vazba a grafickd uprava romanu odpovidala popisu
knihy, se kterou se protagonista romanu Bastidn setkdva v antikvariatu pana Koreandera
hned v prvni kapitole:

Kniha meéla vazbu z hedvabi zbarveného jako nacervenala méd, a kdyz ji obracel sem a tam,
ménave se leskla. Pri zbézném listovani si v§iml, Ze pismo je vytisténo ve dvou riiznych barvach
a u kazdeé kapitoly je prekrdsné, velké pocdtecni pismeno. Kdyz si jesté jednou, diikladnéji prohlizel
vazbu, objevil na ni dva hady, jednoho svétlého, druhého tmavého, ati se vzdjemnée kousali do

™ Die unendliche Geschichte. Michael Ende: Offizielle Webseite [online]. AVA international GmbH
Autoren- und Verlagsagentur, © 2010-2017 [cit. 05.07.2017].
Dostupné z: http://www.michaelende.de/autor/biographie/die-unendliche-geschichte

37



ocasu a tvorili tak oval. Av tomto ovalu byl titul knihy, napsany zvlastné propletenymi pismeny:
NEKONECNY PRIBEH.”

Ceskéa vydani v piekladu Evy Patkové se drzi vzoru némeckého originalu a také vazbu
atpravu roménu pfizpasobuji popisu’’. Je to prvni znamka rekurzivni struktury
Nekonecného pribehu, ktery se odehrava na nékolika rovinach, na nichz se piib¢h stale
znovu opakuje jako odraz zrcadla v zrcadle. O nekoneéném efektu vyvolaném takovym

zrcadlenim vypovida uz samotny nazev dila.

Bastian sam poprvé narazi na mise en abyme v kapitole o starci Putujici hory. Tento stafec
zapisuje vSechno, co se stane, do své knihy. Cokoliv, co ¢lovek vykona (nebo dokonce
i nevykond, pouze citi nebo si mysli), stafec zaznamena. V knize to pak zlistane navéky
bud’ jako pékny ptibeh, nebo osklivy. Tato kniha se ale také jmenuje Nekonecny piibéh
ana své vazbé ma dva hady, kousajici se navzajem do ocasu. Bastian je z toho pfirozené
zmateny. ,,70 je prece presné tatdz kniha, v jaké si pravé cte! Ano, nebylo pochyb, mluvilo
se tu o knize, kterou drzel v ruce. Ale jak se mohla vyskytovat kniha v sobé samé?“” Sam
stafec z Putujici hory vzapéti vysvétluje princip mise en abyme, kdyz mluvi s Détskou
cisafovnou. Rika ji, Ze jeho kniha se nachazi v knize. Na otazku, jestli je to tedy jen zdéani
a jeho odraz, odpovidé otazkou: ,, Co ukazuje zrcadlo, které se zrcadli v jiném zrcadle? «76
Stafec nedava jasnou odpoved’, ale podnét k zamySleni. Ende mise en abyme ve své knize

nejen vyuziva jako naratologicky postup, ale usty svych postav zaroven tematizuje.

KdyZ je stafec cisafovnou pozadan, aby zacal vypravét Nekonecny piibéh znovu od
zacatku, tak jak ho zapsal, stane se néco, co Bastian neocekava: stafec zacne vypravet
Bastianiv vlastni pfibéh, pocinaje jeho setkanim s panem Koreanderem. Bastidnovi je
z toho téméf nevolno, coZ neni s podivem, vstiebat efekt nekonecného zrcadleni mise en
abyme neni jednoduché. To ostatné s Bastidnem zaZziva i Ctendt Nekonecného pribehu.
Rekurzni efekt mise en abyme totiZ zapojuje do Nekone¢ného piibéhu i Ctendfe z reality
mimo text, ktery ma pred sebou knihu, jejiZ protagonista Bastidn ma pred sebou stejnou

knihu, jejiz postava starce z Putujici hory ma pied sebou znovu tu samou knihu. Ctenar

7 ENDE, Michael. Nekonecny pribéh. 3. vydani s timto nizvem a v tomto piekladu. Pielozila Eva
PATKOVA. Praha: Albatros, 2015. ISBN 978-80-00-04150-6. S. 12-13.

™ Viz ptiloha &. 1: Predni strana vazby Nekonecného pribéhu.

> ENDE, Michael, ref. 73, s. 174.

' ENDE, Michael, ref. 73, s. 175.
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Nekonecného pribéhu se nachazi na nejvyssi roviné pyramidy zrcadlenych piibéhud, v
realité. Nicméné i toto text zpochybnuje, kdyZ zaznamenava Bastianovu reakci na c¢teni
svého vlastniho piib¢hu:

On, Bastian, vystupuje jako postava v knize, za jejihoz ctenare se az dosud pokladal! A kdo vi, ktery
Jjiny ctendi- o ném pravé cte a také se domnivd, Ze je jen ctendr — a tak dal az donekonecnal’’
Hranice fikce a reality se stava nejasnou. Ctenar je aktivné zapojen do reflektovani dila

a postaven pred otazku, nakolik je jeho vlastni Zivot jen pfibéhem.

Mise en abyme je bezpochyby jednou z dominantnich vypravécskych (a metafikénich)
technik, kterou Michael Ende ve svém romanu pouziva. Je také zaroven jednim z hlavnich
motivi  knihy, protoze opakovanym zrcadlenim vyvolavd dojem nekonecnosti.
Nekonecnost je v Endeho pojeti s piibéhy tésné spjata, coz 1ze dobfte ilustrovat na vyroku,
ktery vlozil do ust panu Koreanderovi na ptedposledni strance knihy: ,,Kazdy opravdovy
pFibéh je Nekonecny piibéh.«™

Vztah reality a fantazie

Ptib¢h knihy se odehrava ve dvou zakladnich dimenzich: dimenzi reality, kde Zije Bastian,
adimenzi zem¢ Fantazie, popsané v knize, kterou Bastidn ¢te. Kniha tyto dva svéty
oddgluje barvou pisma’’. V originalnim némeckém vydani z roku 1979 je to barva ervena
pro dimenzi reality a barva zelena pro Fantazii. V ¢eském vydani z roku 2015 je dimenze
reality oznadena také Cervenym pismem, svét Fantazie viak ¢ernym™. Navzdory tomuto
grafickému oddéleni se ale obé dimenze prolinaji, zvlasté v postavé Bastiana, ktery mezi
nimi metalepticky pfechazi. Zemé Fantazie slouzi Endemu jako alegorie pro lidskou
fantazii, kterd rovnéZ stoji paralelné¢ s empiricky poznatelnou realitou a tyto dva svéty se
navzajem ovliviwji. V Nekonecném pribéhu je vztah fantazie areality pomoci dvou

dimenzi ptibéhu podrobné zkouman.

Vliv fantazie na ¢lovéka a jeho realny zivot je ilustrovan na hlavni postavé knihy a jejim
vyvoji. Na zacatku knihy je Bastidnovi svét fantazie Utéchou, ttékem od vSednich dni

a také véci, které se mu v jeho zivoté nelibi. Proto je Nekone¢nym piibéhem uchvacen.

"7 ENDE, Michael, ref. 73, s. 179.

'S ENDE, Michael, ref. 73, s. 394.

7 Zajimavé je, 7e kniha, kterou &te Bastian, je také vyvedena ve dvou barvach pisma. On viak &te pouze
o dimenzi Fantazie. Kde se tedy berou dvé barvy pisma? Na tuto otdzku text nedava odpoveéd'.

%0 Viz p¥iloha &. 2: Nekonecny piibéh strana 39.
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Moci stravit ve fantazii neomezené¢ dlouhou dobu je pro chlapce, jehoz matka zemfela,
jehoz otec k nému ztratil cestu a jehoz spoluzaci jej soustavné zesmeésnuji, idealni. Bastian
proto také nema rad knihy, které vypravéji piithody ze vSedniho zivota. Obycejnych véci
ma kolem sebe dostatek. Bastidnova piedstavivost mu dokonce umoziuje piibehy az skoro
pocitovat. ,,Nebot' tohle umél — mozna to bylo to jediné, v cem byl opravdu mistr —, totiz
néco si predstavovat, tak ziretelné, az to skoro vidél nebo slysel.“*" Text zde upozortiuje na
to, jak je hranice mezi empirickym svétem a predstavivosti tenkd. OvSem sam Bastian jesté
na zacatku knihy realitu a fantazii odd¢€luje: ,,By! rdd, Ze Nekonecny pribéh nema se

v ;. v 2 vr s . ’ L v 7w
skutecnosti nic spolecného.*** Netusi, jak moc ovlivni fantazie jeho kazdodenni Zivot.

Uz zanedlouho poté, co Bastidn zacne Cist Nekonecny piib¢h, jsou vidét prvni znamky
vlivu, ktery na néj tento piib&h ma. Bastian se chce vyrovnat Atrejovi, ktery je mu vzorem
v odvaze, vytrvalosti a sile. Jeho touha se mu podobat ptechazi z fantazie ve skutky, kdyz
namisto toho, aby Sel domd, pfiznal se otci a ukradenou knihu vratil panu Koreanderovi,
pokraduje ve &teni se slovy: L, Atrej by se tak rychle nevzdal jen proto, Ze to zacind byt

rvor 83
trochu obtizne.*

Bastian neni jedinym, na jehoz zivot maji fikéni ptibéhy vliv. Text zde
poukazuje na skutecnost, Ze ptibehy, ackoliv jsou ,,jen* vytvorem piedstavivosti, zasahuji
do zivota lidi. Obzvlasté déti (ale nejen ty) mohou v kniznich hrdinech spatfovat vzory.
Kazdy ¢tenat se miize s postavami piib&éhti porovnavat, ztotoziiovat se s nimi anebo naopak

nachazet rozdily a reflektovat tak sviij vlastni Zivot.

Kdyz se pak Bastidn dostane do zemé& Fantizie azazivd v ni mnohd dobrodruZzstvi,
postupné ho to méni. Z ustraSen¢ho obtloustlého chlapce se ve Fantdzii stane hrdina,
opévovany jejimi obyvateli. Zpoc¢atku si to Bastian uziva a nenasytné si pieje stale vice
moci. Jak se plni jeho fantasticka pfani, Bastidn zapomina na skute¢nost, tedy svét, ze
kterého do Fantazie pfisel. Zpatky do néj nechce, ve Fantazii se mu libi. Ale pokud Bastian
zapomene na svij vlastni svét, uz ve Fantdzii nic nového nevytvoii. Bastidna na to
upozoriuje opicka Argax: ,, Mit dalsi prani miizes, jen pokud se pamatujes na sviij svet.

rovor . ’ «84 v ’ 7 vo * £ 1: 17
Kdo nema zadnou minulost, ten taky nemd budoucnost. “”" Mésto starych cisafi je plné lidi,

81 ENDE, Michael, ref. 73, s. 28.
82 ENDE, Michael, ref. 73, s. 28.
8 ENDE, Michael, ref. 73, s. 67.
8 ENDE, Michael, ref. 73, s. 340.
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ktefi si toho ve Fantazii prali pfili§ a zapomnéli pak cestu zpatky do reality. Text zde
upozoriiuje na to, jak je nebezpecné ztratit se uplné ve svété fantazie. Clovéku pak hrozi,

ze zapomene na realitu a uz nebude védét, jak se do ni vlastné vratit.

vvvvv

si ve Fantazii lehce obstaral, ale umét milovat. Tohle zjisténi mu pomuze najit vodu zivota
— pramen, ktery ho to nauci, a ktery ho také dovede domii. Bastian si z Fantazie odnasi
mnoho. Naucil se pfijimat sama sebe i se vS§emi svymi nedostatky. Naucil se, co je v zivote
ptibehu place atiskne ho k sobé. I v Endeho zivoté mé fantazie zasadni misto. Uz od
détstvi byl ovlivitovan fantazijnimi historkami svého souseda a surrealistickymi obrazy
svého otce; sam se pozd¢ji zasazoval o fantasy literaturu i ptes fantasy nepfili§ naklonénou
atmosféru panujici v tehdejsim Némecku®. Fantazie je v Endeho podani jakousi ,,vodou
zivota® ve spolecnosti, ktera ztratila smysl a hodnoty. Vé&fil, ze je to pravé literatura
aumeéni, které jediné mohou svétu piinést novy smysl*. Tato jeho vira se promita do
tematizovani vztahu mezi realitou a fantazii, k jehoz zkouméani Ende ve svém romanu

vyuzivé vztah mezi dvéma dimenzemi piib¢chu.

Pribéh sloZeny z pismen a slov

Nekonecny pribeh obsahuje mnoho grafickych prvki, které upozoriiuji na to, ze je dilem
literatury a umélym vytvorem jazyka. Vedle vySe zminéné vazby a pouziti dvou barev
pisma, prace s kapitolami je toho také dobrou ilustraci. Uvodni kapitola za¢ind obrazkem
napisu na dvefich antikvariatu pana Koreandera (zrcadlové obraceném, protoze ho Bastian
vidi zevnitf). Kazd4 dal$i kapitola knihy je pak opatiena ilustrovanou inicialou® od

A do Z podle abecedy®®.

¥ Viz vyse uvedeny Zivotopis.

% Suche nach einer bewohnbarem Welt. Michael Ende: Offizielle Webseite [online]. AVA international
GmbH Autoren- und Verlagsagentur, © 2010-2017 [cit. 05.07.2017].
Dostupné z: http://www.michaelende.de/autor/biographie/suche-nach-einer-bewohnbaren-welt

%7 Viz ptiloha ¢. 3: Inicidla 4. kapitoly Nekonecného pribéhu.

% Ceska abeceda ma oproti némecké navic pismeno CH, bylo tedy potieba o kapitolu vic. Vznikla
rozdélenim 8. kapitoly na dvé. Dalsi zajimavosti ¢eského piekladu je kapitola 14., ktera zac¢ind pismenem W.
Zatimco v némcin¢ jsou slova zacinajici na W béznd, piekladatelky do CeStiny se musely uchylit k vytvofeni
novych jmen, kterd by umoznila kapitole zaCinat na W. V ptipadé Evy Patkové je to kin Will, ktery
v némeckém origindle pojmenovan nebyl.
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Grafické prvky ale nejsou jediny zptisob, jakym autor reflektuje skutecnost, ze ptibehy
jsou konstruktem jazyka. Na né¢kolika mistech v knize tvofeni piibéhti z pismen a slov
tematizuje. Napiiklad opicka Argax Bastiana nabada, aby to sdm promyslel:

., Kdyby ses nad tim zamyslel, pak bys musel priznat, Ze vSechny pribéhy svéta se v podstateé skladaji
jen z omezeného mnozstvi pismen. Pismena jsou pordd stejna, meni se jen jejich poradi. Z pismen
se tvoFi slova, ze slov véty, z vét kapitoly a z kapitol piibéhy."’

Argax Bastianovi sdéluje hned nékolik dulezitych skutecnosti tykajicich se jazyka.
Poukazuje na fungovani jazyka jako systému a struktury. Déale mu pfiblizuje produktivitu
jazyka, tedy fakt, Zze zomezeného mnozstvi znakli (pismen) lze vytvorit neomezené
mnozstvi slov. Obé tyto vlastnosti jazyka ukazuje jako dllezité pro vznik piib&ht. Ende

tak pomoci postav romanu zprosttedkovava ¢tenafi poznatky o literatute i o jazyce.
3.2.3.2 Zaméreni na autora

Piibéhy, které se pisi ,,samy*

V Nekonecnéem pribehu se nevyskytuje postava spisovatele ani autorské metakomentare.
Ptib¢hy jako by se v ném spiSe psaly samy, a to v tu samou chvili, kdy jsou ¢teny. Toto
dobfe ilustruje situace, kdy Bastian Gte o Atrejové setkani s nestviirou Ygramul. Vykiik,
ktery Bastidnovi nad popisem hrozivé Ygramul unikne, se ozyva zaroven v ptibéhu. Neni
to tedy tak, Ze Bastidn ¢te piibéh z minulosti, ktery je v knize zaznamenan; je to ptibéh,
ktery vznika ve chvili ¢teni. To potvrzuje také stafec z Putujici hory, jedina postava, ktera
se v romanu spisovateli blizi. Détské cisafovné vysvétluje, ze kniha, do které piSe vSechno,
co se ve Fantazii odehrava, neni zapisem piibéhu o Fantdzii. Ona kniha je samotnou
Fantazii. Stafec zapisuje vSechno, co se ve Fantazii odehrava — a v§echno, co stafec zapise,

se v ni odehraje. Proto také nemtize vyhovét cisafovning pfani a podivat se dopiedu:

, Dadl jsou jen prazdné stranky!* znéla odpoved. , Miizu hledét jen zpatky na to, co se odehrdlo.
Mohl jsem to cist, zatimco jsem to zapisoval. A vim to, protoze jsem to Cetl. A zapsal jsem to,
protoze se to stalo. Tak se pise Nekonecny pribéh sam prostiednictvim mé ruky.

I ptib&hy, které si ve Fantdzii vymysli Bastian, funguji podobné. Ve chvili, kdy vyslovi
svoje prani, za¢nou také ve Fantdzii existovat — a to, jako by byly odevzdy. Sam si neni

Jisty, jestli je vlastné stvofil. Debatuje o tom se svym pfitelem lvem:

% ENDE, Michael, ref. 73, s. 341-342.
% ENDE, Michael, ref. 73, s. 175.
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., Cemu nerozumim, je néco jiného, " snazil se Bastian byt srozumitelnejsi. ,,Je tu vSecko teprve
tehdy, kdyz si néco preji? Nebo to tu uz bylo a ja to jen néjak uhodnu? *
,, Oboji, ** prohlasil Gradgramadn.

Tento pfistup k pfibehtim vychdzi z Endeho vlastniho autorského stylu. Jeho otec se zaviral
na celé¢ dny do tmavé komory, aby tam cekal, az se mu zjevi napady na obrazy. Podobn¢
1 Ende pfi psani pfibéht cekal, az se mu zjevi dalsi rysy ptfibéhu. Vzdy tvrdil, Ze k nému
ptichazeji nové napady, az kdyz ta nutnost vyplyne z logiky samotného vypravéni. Nékdy
¢ekal na inspiraci celé mésice. Jima Knoflika zacal bez vétsiho planu prvni vétou, a pak uz
postupoval od véty k v&t¢ jako dobrodruh’. I Endeho piibshy jako by se psaly samy

prostfednictvim jeho ruky.
3.2.3.3 Zaméreni na ¢tenare

Postava ¢tenare Bastidna

Hlavni postava Nekonecného pribeéhu je zapalenym Ctenafem, Ctendfi z mimotextove
reality se tak nabizi moznost porovnavat s nim svou roli. V prvni ¢asti roméanu, nez se
Bastian dostane do Fantazie, ¢tenaf proc¢ita Nekonecny piib¢h s Bastidnem spole¢né, pouze
¢te navic i uryvky z dimenze reality. Pozdéji s nim Bastidn dokonce komunikuje, ackoliv
nikdy ve formé pfimého osloveni. D¢la to naptiklad, kdyZ nardzi na mise en abyme
apremysli nad tim, ze mozna 1 jeho pfibéh nekdo ¢te a povazuje se za Ctendfe (viz
predchozi podkapitoly). Jindy pak pro &tenafe zanechava v pisku svoje inicialy”. Tim
¢tendfe z mimotextové reality nejen na jeho roli upozoriiuje, ale také jej zaroven Cini
soucasti pfib&hu knihy.

3.3 Cornelia Funkeova: Inkoustové srdce

3.3.1 K autorce a knize

Cornelia Funkeova se narodila v Dorstenu na severozapadé Némecka roku 1958. Uz jako

mald nalezla zalibu v dobrodruznych knihéch, které ji poskytovaly zabavu v jednotvarnosti

malomésta. Psat zacala az mnohem pozdéji, ale piib&éhi k vypravéni méla vzdy mnoho.

! ENDE, Michael, ref. 73, s. 213.

% Der beriihmte erste Satz, der einen ganzen Roman nach sich zieht. Michael Ende: Offizielle
Webseite [online]. AVA international GmbH Autoren- und Verlagsagentur, © 2010-2017 [cit. 05.07.2017].
Dostupné z: http://www.michaelende.de/autor/biographie/der-beruechmte-erste-satz-der-einen-ganzen-roman-
nach-sich-zieht

* Viz ENDE, Michael, ref. 73, s. 199.
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V Dorstenu vystudovala zakladni a stfedni Skolu, poté se vydala do Hamburku studovat
socialni pedagogiku. Po obdrzeni diplomu zacala pracovat v problémové hamburské Ctvrti
Tegelsbarg, kde se na dobrodruzném hfisti** starala o zanedbané déti. B&hem toho také
zacala studovat knizni ilustraci na odborné vysoké Skole. Dopoledne travila ve Skole
a odpoledne praci s détmi. Jeji zdjem o knihy nakonec pifevladl a Funkeova se stala
ilustratorkou. ZkuSenosti z kontaktu s opusténymi détmi pro ni ale byly dulezité, pozdéji je

pouzila ve svém romanu Pdn zlodéjii (v némeckém originale Herr der Diebe)’”.

Jako ilustratorka Funkeova dlouze spokojena nebyla. Pfibéhy, které¢ ilustrovala, ji nudily.
Nedokazala si predstavit, ze by ji jako dit¢ zaujaly. Rozhodla se proto, Ze napiSe svij
vlastni piib&h, ve kterém budou vSechny motivy, které si prala kreslit. Zacala psat v roce
1986, kdy ji bylo 28 let. Prvni knihou Cornelie Funkeové byla Die grofie Drachensuche,
kterou sama nepovazuje za piili§ povedenou’®. P¥iblizné o deset let pozdgji se viak k jejim
motivim znovu vratila a napsala knihu Draci jezdec (v némeckém originale

Drachenreiter), ktera vysla v roce 1997.

Mezinarodni prilom pfinesl autorce az romén pro mladez Pan zlod&ji (v némeckém
originale Herr der Diebe), ktery napsala v roce 2000. Vypravi o skupince déti, které Ziji
samy v opusténém bendtském kiné. Kniha je inspirovana autor€inymi vlastnimi pocity
z détstvi, kdy ji Casto vadilo, Ze byla zavisla na rozhodnuti dospélych — citila se, jako by

97 o . ,
““7. Dal§im mezinarodnim

jeji détska léta (ackoliv St'astnd) byla jen ,,Cekdnim na dospélost
uspéchem autorky byla pak trilogie Inkoustovy svét (v némeckém originale Tintenwelt),
jejiz prvni dil, Inkoustové srdce (v némeckém originale Tintenherz), vysel v roce 2003

nejen v Némecku, ale zaroven také v Anglii, Americe a Australii pod ndzvem Inkheart.

KdyzZ Hollywood ukézal zajem o zfilmovani Inkoustového srdce, ptest€éhovala se Cornelia

Funkeova v roce 2005 s manzelem Rolfem a dvéma détmi (dcerou Annou a synem Benem)

% Tzv. dobrodruzné hii§té (v néméing Bauspielplatz nebo Abenteuerspielplatz) je hiiste, které détem nabizi
material pro tvofivé hry. Byva vétSinou pod pedagogickym dohledem.

» HEIL, Christiane. Cornelia Funke: Prophetin im eigenen Land. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung
[online]. 08.10.2012 [cit. 05.07.2017]. Dostupné z: http://www.faz.net/frankfurter-allgemeine-zeitung/beruf-
und-chance/cornelia-funke-prophetin-im-eigenen-land-11913801.html

% Cornelia Funke: Storytelling and Book Signing [videozdznam z autorského &teni]. Cornelia Funke v Getty
centru, 3.4.2014.

Dostupné z: http://www.getty.edu/research/exhibitions_events/events/funke storytelling/index.html

7 Cornelia Funke im Gesprich mit Armin Kratzert [videorozhovor]. Bayerischer Rundfunk, 27.12.2007.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9VQSTIpSaXw
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do Los Angeles (toto rozhodnuti v§ak nebylo jen kvili nataceni filmu, obéma manzeltim se
Kalifornie zalibila). V Kalifornii nasla Funkeova novy domov, Los Angeles pro ni
predstavovalo centrum fantazie a kreativity’®. Manzel Funkeové Rolf zemiel o rok pozdgji
necekané na rakovinu. Funkeova tak ztratila nejen Zivotniho partnera, ale také cenného
poradce. Rolf byl vyuceny tiskat, knihdm rozumél. Pro svoji zenu se vzdal kariéry a staral
se o déti a domacnost, aby ji mohl byt nablizku a zaroven pro ni piipravit dost prostoru pro
psani. Po jeho smrti prosla Funkeova krizi, kdy méla pocit, Ze uz nic vice nenapise; tu ale
brzy ptekonala. Inkoustova smrt (v némeckém originale Tintentod), tieti dil trilogie
Inkoustovy svét, vysel vroce 2007 a byl Rolfovi vénovan®”. Filmové zpracovani
Inkoustového srdce mélo nakonec premiéru vroce 2008, sFunkeovou jako
koproducentkou filmu. Roli Moa ztvarnil Brendan Fraser, kter¢ho si autorka jako Moa

pfedstavovala uz pfi psani knihy.

Funkeova, ktera do dnesSniho dne vydala desitky knih a obdrzela za né mnohé literarni

ceny, je krom¢ uspésné spisovatelky a ilustratorky také nadSenou piedcitatelkou. Svym

vvvvvv

predéitala; naucila se u toho dobie modulovat hlas'®

. Jeji zaliba v mluveném slovu se
odrazi iv Inkoustovém srdci. V roce 2016 zalozila ve spolupraci s Eduardem Garciem

vlastni vydavatelstvi audioknih pod ndzvem Atmende Biicher.

V cestin€ vySlo Inkoustové srdce v roce 2005, pifelozila ho Emilie Harantova. Obélku
s pouzitim ilustrace Cornelie Funkeové navrhl Miloslav Disman. Na oficidlnich strankach

Lo - 1o X PN S s s ’ r 101
Funkeové je zatazena do vybéru nejkrasn&jsich mezinarodnich obalek'®".

% HEIL, Christiane. Cornelia Funke: Prophetin im eigenen Land. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung
[online]. 08.10.2012 [cit. 05.07.2017]. Dostupné z: http://www.faz.net/frankfurter-allgemeine-zeitung/
beruf-und-chance/cornelia-funke-prophetin-im-eigenen-land-11913801.html

% FREUND, Wieland. Cornelia Funke: "Schmerz bringt uns sehr schnell viel bei". In: Welt [online].
01.10.2007 [cit. 05.07.2017].

Dostupné z: https://www.welt.de/kultur/article1225681/Schmerz-bringt-uns-sehr-schnell-viel-bei.html

' eidenschaft fiir das klingende Wort: Cornelias Liebe zum Hérbuch. Cornelia Funke: Die offizielle
Homepage [online]. 29.9.2016 [cit. 05.07.2017].

Dostupné z: http://www.corneliafunke.com/de/atmende-buecher/leidenschaft-fuer-das-klingende-wort

1% Cornelias Biicher rund um die Welt. Cornelia Funke: Die offizielle Homepage [online]. [cit. 05.07.2017].
Dostupné z: http://www.corneliafunke.com/de/kiste
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3.3.2 Zakladni seznameni s déjovou linii romanu Inkoustové srdce

Uvod knihy &tenafe seznamuje s hlavni postavou roménu, dvanactiletou Meggie, ktera Zije
se svym otcem. Tomu ale nefekne jinak nez Mo. Mo je ,,knizni 1ékai*, jak ho Meggie rada
nazyva — zivi se totiz restaurovanim knih. Opravuje staré nebo poskozené knihy a vyrabi
pro né novou vazbu. Na svoji matku uz si Meggie nepamatuje, odesla totiz na

dobrodruznou cestu, kdyz byla Meggie mala (alesponi to ji jeji otec vzdy tvrdil).

Zapletka romanu zacind, kdyz se pfed domem, ve kterém Mo a Meggie bydli, objevi muz
s podivnym jménem PraSprst. Do vztahu mezi otcem a dcerou se dostavaji tajemstvi;
Meggie tusi, ze ji Mo néco taji. Dalsiho dne vSichni tfi vyrazi do Itdlie za Meggiinou tetou
Elinor a Meggie se cestou dovida, Ze jsou ve skuteCnosti na utéku pied tajemnym

Kozorohem. Kozoroh chce ziskat knihu, kterou Mo vlastni, a to za kazdou cenu.

Hlavni ¢4st knihy 1ici Megiino dobrodruzstvi v Italii, kde se Meggie setkava se svou tetou
a také s antagonistou romanu, Kozorohem. Meggiina teta Elinor je sbératelka knih,
mistnosti v jejim velkém domé jsou plné regalii s thledné srovnanymi svazky. U ni by
mela byt ona kniha, kvili které je Kozoroh hled4, dobfe schovana. Jmenuje se Inkoustové
srdce; pro€ je tak dulezitd se Meggie dovidd az pozdéji. Kvuli PraSprstové zradé Mo
a pozdéji 1 Meggie s Elinor skon¢i v Kozorohové vézeni. Mo zde svoji dcefi konecné
vypravi pravdu o tom, jak to bylo se zmizenim Megiiny matky a pro¢ mu Kozorohovi muzi
tikaji ,,Kouzelny jazyk“. M4 totiZ schopnost ,,vyc¢ist postavy a pfedméty z knih. Kdyz
byly Meggii tii roky, ¢itdval jeji matce z Inkoustového srdce. Jednoho vecera se pied nim
pii ¢teni ndhle zhmotnily tfi postavy z knihy — PraSprst, Kozoroh a jeho nohsled Basta. Na
oplatku v knize zmizela Megiina matka Teresa a s ni dvé kocky, které ji sed€ly na klin¢.
Mo se pak dlouho snazil vyc€ist Teresu zpatky, ale bez vysledku, jeho schopnost
nepodléhala jeho vili. Jediné, co z knihy vycetl, byl prisvitny muzic¢ek, za kterého v ni
ovSem zmizel listono$, ktery byl zrovna pied domem. Poté ale s pokusy o vycteni Teresy

zpét prestal ze strachu, aby jednoho dne podobné¢ nepfisel 1 o0 Meggii.

Kozoroh, ktery byl vknize negativni postavou, se mezitim zacal v novém svéte
zabydlovat. NaSel si mnoho nasledovnikti a také se dal do hleddni vSech wvytiskl
Inkoustového srdce, aby je mohl znicit a tak uz nikdy nebyt do knihy vracen. Od Moa ted’

chce nejen posledni vytisk, ktery jesté neleZi na jeho hromad¢ ke spaleni, ale také vycist
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z knihy svého hrozivého sluhu jménem Stin, ktery zabiji bez soucitu a je nesmrtelny.
Mezitim ho nechava vycist z knih zlato, se kterym se zhmotni také Farid, chlapec z knihy
Pohadky tisice a jedné noci. Meggii, Moovi a Elinor se podaii utéct, ale nedlouho potom je
Meggie znovu polapena, tentokrat i s Fenogliem, autorem Inkoustového srdce. Béhem
zajeti Meggie objevi, ze po otci zdédila jeho schopnost, kdyz vycte z Petra Pana vilu
Zvonénku. VSimnou si toho ale i Kozorohovi muzi a ukol, ktery mél Kozoroh piipraveny

pro Moa, ted’ pfipadne na ni.

Vyvrcholenim déje je Kozorohova slavnost, na které ma Meggie vycist z knihy Stin.
Fenoglio se snazi piepsat pasaz knihy, mluvici o Stinu, aby odvratil hrozici katastrofu, coz
se mu nakonec skute¢né podafi. Stin, kterého Meggie z knihy vycte, svého pana zabije

a jeho muZi zmizi jako popel.

V zavéru knihy se Meggie Stastn¢ shleda nejenom s Moem, ale i se svoji matkou Teresou.
Teresu mezitim z knihy vycetl koktavy Darius, ktery je také schopen z knih vy¢ist postavy,
ale pro svoje koktani je vétSinou vycte s n¢jakym defektem. Teresa je tak néma, to ale
roding v radosti nebrani. VSichni tii se spolu s Elinor odeberou zpét do Elinofina sidla, kde
se nakonec rozhodnou ziistat. Meggie také uc¢ini rozhodnuti, Ze se sama nauci psat ptib&hy,

aby dokazala 1épe kontrolovat slova a svoji schopnost.

3.3.3 Metafikéni techniky v knize Inkoustové srdce

V Inkoustovém srdci je prolindni fikce a reality zhmotnéno v metalepsi figur mezi svétem
v knihach a dimenzi reality. OkamZzikem, kdy se realita s fikci setkavaji, je pfedcitani.
Hlavni postava ptibéhu Meggie i jeji otec Mo umi ptedcitat tak dobfe, Ze se slova méni
v realitu. Pfed¢itani 1 psani ptib&éhll jsou v knize podavany jako schopnosti, které¢ nemaji
daleko ke kouzleni. Podobné jako v Nekonecném pribéhu, knihy jsou branou do jinych

sveétd.
3.3.3.1 Zaméreni na text a jeho aspekty

Metalepse mezi svétem fikce a svétem reality
Pokud je predcitatel nadany, posluchaci se do pifibéhu rychle vzivaji. Pod hlasem
predcitatelli postavy z knih téméf oZivaji. Cornelia Funkeova ve své knize tuto skute¢nost

prevedla jesté dal, kdyz nechala postavy (a predméty) se pod hlasem predcitatelit opravdu
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zhmotnovat. Pismena, kterd jsou nahlas prectend opravdu dobrymi piedéitaci, se stavaji
realitou.

,,Co? " Septla Meggie. ,,Co se stalo, Mo? *
Otec se na ni podival. ,, Vysli z knizky, “ pronesl. ,, Najednou stali ve dverich na chodbu, jako by
pFisli zvendi. Zasustilo to, kdyz se k nam otocili — jako by nékdo rozkladal kus papiru.”'”

V Inkoustovém srdci slouzi kniha jako brana pro metalepsi figur mezi dimenzi reality
a svétem v knihach. Samotny piibéh nebo pismena ale nestaci, je potfeba, aby byla nahlas
pfetena. A to ne kymkoliv, ale pouze n¢kym, kdo ma pro to specidlni schopnost.
Metalepse ma tedy v Inkoustovém srdci dva predpoklady: piib¢h, napsany na papite,

a postavu se schopnosti ménit slova v realitu.

A tak zacal Mo vypravet, bez Sustent stranek, bez nekonecného bludisté pismenek.

Mo, pri vypravéni piece jesté nikdy nic ven nevystoupilo, Ze? “ zeptala se ponékud znepokojené
Meggie.

. Ne, “ odpovédeél. ,, K tomu je nejspis treba trocha tiskarské cerni a cizi hlava, ktera si ten pribéh
vymyslela. '

Obé¢ schopnosti, psani piibéht 1 pred¢itani, ptfitom text podava jako privilegium, které neni
dostupné kazdému. Jsou to schopnosti, které nemaji daleko ke kouzleni. Proto také Mo je
nazyvan ,,Kouzelny jazyk®“ a Kozorohovi sluhové znéj maji spiSe hrizu. Podobné
spisovatel Fenoglio je v textu nékolikrat staven na troven kouzelnika. Dobie to ilustruji
napiiklad jeho vlastni slova nebo slova Moa:

, . . . . .. , 104
,,Ja, Fenoglio, mistr slov, kouzelnik inkoustu, carodéj papiru. *

,,Jeden prosluly spisovatel kdysi napsal: ,Na spisovatele se da pohliZet trojim zpuisobem: jako na
vypravéce pribéhii, jako na ucitele nebo jako na kouzelnika..., ale prevahu ma kouzelnik. * Vzdycky
Jjsem si Fikal, Ze v tom md pravdu. “"°

Kdyz jsou splnény tyto dva ptedpoklady, napsany piibéh a ptedCitatel nadany zvlastni
schopnosti, hranice mezi svétem fikce a svétem reality se stdvd prostupnou. Postavy
prechazeji ale nejen z knih do dimenze reality, metalepse zde funguje oboustranng.
I postavy z dimenze reality se mohou dostat do knih, jako napfiklad Meggiina matka
Teresa. V metalepsi v Inkoustovém srdci panuje rovnovaha — vzdy, kdyz je néco vycteno

z knihy ven, také musi néco vstoupit dovnitf.

12 FUNKEOVA, Cornelia. Inkoustové srdce. Pelozila Emilie HARANTOVA. Praha: Knizni klub, 2005.
ISBN 80-242-1352-4. S. 105.

1% FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 147.

1 FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 311.

15 FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 386.
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Fikéni svét knih je v textu podévan spiSe jako dimenze k realité paralelni nez ji podfadna,
coz se ukazuje ve vySe zminéném principu rovnovahy v metalepsi obou svéti a také ve
vnimani figur, které mezi dimenzemi prochdzi. Postavy, které vyjdou z knihy, nejsou
vnimany jako o nic mén¢ realné nez Meggie nebo Mo. Stejné tak Teresa, kdyz se dostane

do knihy, neza¢ne byt vnimana jako pouha fikce.

Svét knih v Inkoustovém srdci neni omezenym prostorem, limitovanym hranicemi piib&hu.
Text tuto skute¢nost vyjadiuje sty Moa:

,, ITeba je za tim vytistenym pribéhem jesté jeden, mnohem delsi, ktery se meéni zrovna tak jako nas
svet? A pismenka ndam o tom prozrazuji prave tolik jako pohled klicovou dirkou. Moznd jsou néco
. Y . .. v, , . P v s 106

Jjako poklicka na hrnci, a v tom hrnci je toho jesté mnohem vice, nez se da precist. *

Jakkoliv moc se svét knih v Inkoustovém srdci podoba realité, text zaroven Ctenaie
neustale upozoriniuje, ze je tento svét (a postavy z néj pochazejici) vytvoien z pismen,
inkoustu a papiru'”’. Stavi tak &tenate do typicky metafikéni paradoxni situace a podnécuje

jej k zamysleni se nad vztahem mezi fikci a realitou.

Intertextualita

Kazd4d kapitola Inkoustového srdce zaina citatem, ktery néjakym zplsobem
predznamenava déj kapitoly. Citaty pochdzeji vétSinou z dobrodruznych knih pro déti
a mladez. Autorka timto zasazuje knihu do rozmérné sité pribéhi, upozoriiuje na to, ze je
kniha soucasti svéta literatury, Ze je jeji text literarnim dilem. Citaty na zacatku kapitol
nejsou pro dé&j zdsadni; pro pochopeni ptibéhu neni nutné, aby ¢tenat znal knihy, z nichz
citaty pochazeji. Zvou ale ¢tenafe k tomu, aby porovnaval jejich obsah s obsahem ptislusné
kapitoly. Vybizi jej, aby knihu Cetl aktivné, aby se snaZzil nalézat spojitosti mezi citatem

a dé¢jem kapitoly a nabizi mu tak novou perspektivu na ¢teni piib&hu.

Dobrou ilustraci vlivu citatu na dilo a jeho ¢tenare poskytuje napiiklad kapitola s ndzvem
Sama. Kapitola 1i¢i situaci Elinor, kterd je sama v lese pobliz Kozorohovy vesnice
a domniva se, ze Mo s Faridem byli pravé zastfeleni. Elinor je na pokraji zoufalstvi, lituje,
ze se kdy nechala do tohoto dobrodruzstvi zavléct. Byla pfece spokojend, bydlela ve
velkém domé obklopena svymi drahocennymi knihami a nic ji neschazelo. , Meéla byt

rozumnéjsi — tenkrat, kdyz se Mortimer s Meggie nahle objevil pred dvermi a pozadal ji,

1% FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 112.
197 viz FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 127, 134, 306, 390.
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aby mu schovala tu knihu. Pro¢ prosté nerekla ne?“'® Citat pod nazvem kapitoly ligi
podobnou litost pana Pytlika z Tolkienova Hobita. ,,, Proc, proc jen jsem kdy opustil svou
hobiti noru!‘ posteskl si chuddak pan Pytlik, kdyz poskakoval nahoru a dolii na
Bomburovych zdadech. '™ Citat umochiuje vyliGeni Elinofinych pocitii a pfitahuje k nim
¢tenafovu pozornost. Také upozorniuje na skuteénost, ze se motivy v literarnich dilech
opakuji — v piibézich se Casto objevuji hrdinové, ktefi se vydaji na dobrodruzstvi a nékde
v prubéhu své cesty toho lituji. Citat tedy poukazuje na literarni povahu dila a s tim
spojené konvence, i kdyz na né ¢tenafe neupozoriuje explicitné.

Cornelia Funkeova pouziva zejména citaty ze svych oblibenych knih. Knihy, které se

111

nejvice t&3i jeji oblib&''’, jsou Krdl na Camelotu'"' od T. H. Whitea a Princezna nevésta

od Williama Goldmana. Doufa, Ze ve ¢tenafich probudi zvédavost do té miry, ze si pak

knihy sami najdou a piectou' .

Text se vSak neodkazuje na jind dila pouze ve formé citati. Meggie, Mo i Elinor jsou
nadSeni Ctenafi; Casto zminuji nejriznéjsi knihy a jejich postavy. Meggie se naptiklad citi
jako Alenka v ¥i§i divi, kdyz leZi v obrovské posteli v Elinofing dom&'", Elinor se jindy

ve ros .114
ptirovnava k Sherlocku Holmesovi

. Meggii 1 Elinor je ziejmé, Ze jsou takové postavy
fiktivni; Inkoustové srdce ale fiktivnost kniznich postav problematizuje, kdyz charaktery

z fikce prevadi do dimenze reality.
3.3.3.2 Zaméreni na autora

Spisovatel v konfrontaci se svym dilem

Inkoustové srdce nabizi zajimavou perspektivu na postavu spisovatele. Fenoglio v textu
komentuje svoji spisovatelskou Cinnost, ¢imz ctenédfi nabizi moZnost se zamyslet nad
jednotlivymi koncepty spojenymi s psanim knih a zarovei jej upozoriiuje na skutecnost, ze

literarni dila jsou umélym konstruktem autora. Pozdé&ji je ale Fenoglio konfrontovan

% FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 314.

% FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 313.

" Funkeova je uvadi mj. pii svém autorském &teni v Getty centru, ref. 96.

" Originalni anglicky nazev: The Once and Future King. V &estingé zatim roméan vydan nebyl, ale
ptekladatelka Inkoustového srdce Harantova nazev knihy pteklada jako Kral na Camelotu podle titulu knihy
v némeckém piekladu, Der Konig auf Camelot.

"2 Uvedla to napf. pfi rozhovoru s Arminem Kratzertem, ref. 97.

"> FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 43.

""" FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 69.
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s postavami ze svych vlastnich knih, setkavd se s nimi tvaii v tvar. Funkeova rozviji
aspekty spisovatelské Cinnosti do extrému, kdyZz nabizi pohled na to, jak by to mohlo

vyhlizet, kdyby se fikce napsana spisovatelem stala realitou.

Mo a Meggie se se spisovatelem Fenogliem, autorem knihy Inkoustové srdce, setkavaji
v druhé poloviné roménu. Fenoglio je v textu popsan jako clovék s velkym zajmem
o pribehy. ,, Ve Fenogliovych ocich objevila Meggie stejny neukojitelny hlad po pribézich,
ktery pocitovala ona sama pii pohledu na kazdou novou knihu.“'"” Piibshy si rad
poslechne a také je zanicenym vypravécem. Li¢i pfibéhy nejen svym vnukam, ktefi
k nému chodi na néavstévy, ale téz polovin¢ obyvatel vesnice. Tuto vasen pro ptib¢hy sdili
Fenoglio se svou autorkou Cornelii Funkeovou, kterd uz odmala pfibéhy vypravéla

neustale (viz vyse uvedeny Zivotopis).

Kdyz se Fenoglio setkd s postavami ze svych ptibéhi osobné, je jimi fascinovan. Diive
Moovi a Meggii nadSen¢ popisoval, jak se mu zdafila scéna v knize, kde necha Prasprsta
umfit. Sice u ni pii psani plakal, ale pfesto je na ni hrdy. ,,Scény s umiranim se nepisou
snadno, rychle se zvrhnou v sentimentdlni, ale ta s Prasprstem se mi tenkrdt opravdu

. o L wll6
podarila. Bdjecné podarila.

Kdyz mu Mo vyli¢i ptfibeéh o tom, jak Prasprsta spolu
s Bastou a Kozorohem vycetl z knihy (a je az s podivem, jak rychle mu Fenoglio véti), je
mu ho lito. Potad ale svoje postavy vnima spiSe se spisovatelskym nadhledem.

., Ted’ je mi pochopitelné lito, Ze jsem tomu chudadkovi vymyslel tak Spatny konec. Ale néjak se to
k nému hodi. Jak krdsné rika Shakespeare: ,Kazdy hraje svou roli, a ta moje je smutna. o 17

Nezda se, Ze by Prasprsta a jeho osud vnimal pfili§ redlné. Dokonce 1 pii setkani s krutym
Bastou je Fenoglio natolik zaméstndn obdivovanim svého vytvoru, Zze mu zprvu nedojde,
jakou hrozbu ptredstavuje. Az poté, co ho na krku zastudi Bastiv ndz, si zaéina
uvédomovat, ze uz nejsou ve svéte fikce a on nad nimi nema absolutni moc. ,, Fenoglio si
pritiskl ruce na krk a nechapaveé ziral na Bastu. Ziejmé konecné pochopil, Ze si pred jeho
nozem rozhodné neni jisty.“''® Postavy, za jejichz stvofitele se povazuje, se nechovaji

podle jeho viile, maji znenadani vlastni hlavu.

1S FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 191.
16 FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 193.
"7 FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 197.
8 EUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 225.
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Zde se ukazuje autorsky pristup Cornelie Funkeové. Autorka se neciti mit nad postavami
svych knih absolutni kontrolu. Psani je pro ni ,,dobrodruzstvim®; samotnou ji casto
piekvapi, jak se postavy béhem d&je vyvinou nebo jak piibéh skonci. Jeji postavy ziji
vlastnim Zivotem'". Jak dokazuje piipad Fenoglia, fikéni postavy spisovateléi v roméanech

nabizi ¢tenafi moznost naucit se néco vice i o jejich realnych tvircich.
3.3.3.3 Zaméreni na ¢tenare

Role knih ve ¢tenarové kazdodennim Zivoté

Postavy, které Mo nebo Meggie vyctou z knih, ovliviiuji jejich zivot. I stranou jejich
predcitatelskych schopnosti ztvariiuji vSak knihy v jejich zivoté mnozstvi zasadnich roli.
Inkoustové srdce, které zobrazuje hned né€kolik postav zanicenych ¢tenaili, nabizi rozlicné
pohledy na to, jaky vliv mohou mit dila fikce na &tenaftv kazdodenni Zivot. Ctenafi
z mimotextové reality se naskytd moznost tyto pohledy porovnavat a také se zamyslet nad

tim, jakou roli hraji knihy v jeho vlastnim Zivotg.

Pro Meggii ptedstavuji knihy pfedev§im domov. S Moem casto cestuji kvili zakazkam
ataké se st¢huji pokazdé, kdyz jsou Kozoroh nebo Prasprst blizko k jejich vypatrani.
Meggie je vystavena Castym zménam prostiedi, které ji znemoziuji vytvotit si hlubsi vztah
k mistlim, na kterych pravé s Moem bydli. Dokonce i Motv mikrobus je Meggii bliz$i nez
statek, kde Ziji. Svoje oblibené knihy si ale Meggie muze vzit ssebou kamkoliv.
Znamenaji pro ni jistotu, kousek divérné znamého svéta, at” uz je kdekoliv. Pomahaji ji
vyrovnat se se zpisobem zivota, ktery s Moem vedou, a ktery musi byt pro dvanactiletou
divku (vyrastajici navic bez matky) nelehky.

Ale Meggie si brala knizky na kazdou cestu jesté z jiného divodu. V cizim prostredi byly jeji
domov — promlouvaly k ni divérnym hlasem, byli to pratelé, kteri se s ni nikdy nehadali, chytri,
mocni pratelé, odvazni a vSsemi mastmi mazani, zcestovali, provéreni dobrodrusstvimi."

Knihy, které si Meggie s sebou na cesty bere, vybird podle momentalni ndlady a podle cile
cesty. Mo ji na n€ vyrobil krabici, kterou nazval ,,Meggiina truhla s poklady* a peclivé ji
vyzdobil. Knihy jsou pro Meggie tedy také pokladem, cennosti, jaké si déti (a nckdy
1 dospéli) do podobnych krabic schovavaji.

"% Cornelia Funke im Gesprich mit Armin Kratzert [videorozhovor]. Bayerischer Rundfunk, 27.12.2007.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9VQSTIpSaXw
" FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 19.
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Elinor bydli sama v prostorném domé, obklopena pouze knihami. Knihy ji nahrazuji
rodinu. Jsou spolecnosti, ktera odpovidd Elinofin¢ vkusu — nehéadaji se sni, nemaji
piipominky, poskytuji ji pratelstvi a nepozaduji nic nazpét. PraSprst o Elinor fika:
. Myslim, Ze se pismenky zivi. Cely jeji diim je plny knih. Dava jim jednoznacné prednost

y o s g s w2l
pred spolecnosti lidi.

Elinor sama pfipodobiiuje knihy ke svym détem. ,,Jsou to moje
déti, moje déti cerné jako inkoust, a jd o né pecuji a staram se o né. “'** Elinor déti nema.
Smétuje svoji péci ke kniham, jako by si tuto skutecnost na nich vynahrazovala. Se
skutecnymi détmi zachdzet neumi, coz se projevuje v jejim pocatecnim pristupu k Meggii.
Pomoci postavy Elinor text upozoriiuje na nebezpeci, které hrozi lidem knihami pftilis
posedlym — miize je to vést az k nepiirozené izolaci od okolniho svéta. Knihy vsak lidskou
spole¢nost nenahradi. To poznava i Elinor, kdyz do jejiho zivota vstoupi Meggie a Mo.

Vychutnavala si, zZe je zase sama, koneckoncii to byl stav, na néjz byla zvykla, ale pak ji ticho v auté

zacalo znicehonic rozcilovat a v jednom ospalém méstecku, v némz nebylo ani knihkupectvi, se

posadila do kavarny, jen aby slysela par hlasu. 123

Na konci Inkoustového srdce je Elinor definitivné vytrzena z izolace ve spolecnosti knih,
kdyz se k ni nast¢huji Mo, Meggie, Teresa i Darius. A vyjma nich také mnozstvi vil
ajinych kouzelnych bytosti pochdzejicich z Inkoustového srdce, kterym se Elinor

rozhodne nabidnout azyl.

Mo oznacuje knihy napftiklad jako ,,mucholapku‘ na vzpominky. KdyZz Meggii dava prvni
knizku do truhly pokladt, vysvétluje ji, ze knihy shromazd’uji vzpominky. Kdyz ¢lovek
knihu otevie po Case znovu, zatnou se mu vybavovat okolnosti, ve kterych si z ni Cetl
poprve. ,, Ver mi, knihy jsou jako mucholapka. Na nicem neulpivaji vzpominky tak dobre
jako na potisténych strankdch. “'** Pro Moa osobné je toto pojeti knih zvIasté aktualni,

nebot’ pro n¢j ¢etba Inkoustového srdce predstavuje vzpominku na ztracenou manzelku.

Kromé téchto dominantnich roli text pfedstavuje knihu naptiklad také jako: nejlepsi

prostiedek pro usinani a zahanéni zlych sni'®, povzbuzeni ve smutku a prostfedek pro

2 FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 95.

122 FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 40.

12 FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 209.
124 FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 19.

125 viz FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 10.
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kraceni dlouhé chvile'?, ochranu pied strachem'?’, médium paméti lidstva'?® nebo

sbératelsky artefakt (pfedevsim u postavy Elinor).
3.4 Walter Moers: Mésto snicich knih

3.4.1 K autorovi a knize

Walter Moers se narodil roku 1957 v zépadonémeckém mést¢ Monchengladbach. Po Skole
se zivil nejdfive piilezitostnymi pracemi, napiiklad kontrolovanim lahvi v pivovaru. Poté
zacal studovat na obchodnim ucilisti, Skolu ale nedokonéil. Namisto toho se sam naudil

ilustrovat. Jeho prvni komiks vysel v roce 1984'%’.

Nejznaméjs$imi komiksovymi postavami autora jsou kapitan Modry medvéd (Képt‘n
Blaubir), Kleines Arschloch, Alter Sack a Adolf, die Nazi-Sau. Piibéhy Moersovo
satiristickych postav vychazely v némeckém casopise Titanic. Komiksy se dockaly

. , - . . (0130
1 filmovych zpracovani, k nimz Moers psal scénéfe a texty pisni ™.

V roce 1999 vysSel prvni Moersiiv roman z zamonské série, /3 a 1/2 Zivota Kapitana
Modrého Medvéda (v némeckém originale Die 13% Leben des Kdpt'n Blaubdr). O rok
pozdéji vysSel druhy zamonsky romén, Nicek a Mrenka (v némeckém origindle Ensel und
Krete). Tteti knihou z Zamonie je Rumo & zdzraky v tmach (v némeckém origindle Rumo
& Die Wunder im Dunkeln). Mésto snicich knih (v némeckém origindle Die Stadt der
Trdumenden Biicher), které Moers napsal v roce 2004, je ¢tvrtym dilem zamonské série
a poslednim, které bylo zatim pielozeno do CeStiny. Kniha vySla v piekladu Pravoslava
ProkeSe vroce 2013. Dal$imi zamonskymi romény jsou Der Schrecksenmeister z roku

2007 a Das Labyrinth der Trdumenden Biicher z roku 2011. Sedmy dil série, Prinzessin

126 iz FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 19.

'27Viz FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 117.

128 viz FUNKEOVA, Cornelia, ref. 102, s. 36.

' Deutschsprachige Kinder- und Jugendliteratur Autoren: Walter Moers. Goethe-Institut Madrid [online].
Goethe-Institut, © 2017 [cit. 07.07.2017].

Dostupné z: http://www.goethe.de/ins/es/mad/prj/kuj/atr/wmo/deindex.htm

30 RIED, Hubert. Walter Moers — Der Allrounder im Literaturbetrieb. Buchnews [online]. 29.12.2013 [cit.
07.07.2017]. Dostupné z: http://www.buchnews.com/autoren/walter-moers-walter-moers-der-allrounder-der-
literaturszene/17614
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Insomnia & der alptraumfarbene Nachtmahr, vyjde v srpnu 2017 7. Jedinym Moersovym

romanem, ktery se neodehrava v Zamonii, je Wilde Reise durch die Nacht z roku 2001.

Moers je znamy svou neochotou vystupovat v médiich a sdélovat jakékoliv informace
tykajici se jeho osoby. Rozhovory poskytuje jen ziidka, pred kamerou nikdy. Fotit se
Moers nenechava a zadnou ze svych cen (obdrzel naptiklad Phantastik-Preis mésta Wetzlar
za Mésto snicich knih) si nevyzvedl osobné. Je popisovan také jako ,,pidici fantom*'*%;
fanouSci autora dokonce zvazovali, jestli neni pouhym vytvorem nakladatele. Na svych

oficialnich strankach autor tuto zvést popira'>>.

Walter Moers ma velmi netradi¢ni styl. Ve svych zamonskych romanech se oznacuje za

prekladatele a ilustratora. Za autora romant uvadi postavu Hildegunsta z Mytotest.

3.4.2 Zakladni seznameni s déjovou linii romanu Mésto snicich knih

Cely ptibéh se odehrava ve fantastické Zamonii. Uvod romanu 1i¢i smrt starého Dancelota
z VerSotezl, ktery je poetickym kmotrem protagonisty romanu, draka Hildegunsta
z Mytotest. Draci, ktefi obyvaji Dra¢i tvrz v zépadni Zamonii, vSichni holduji
spisovatelstvi. Dancelot zanechava svému kmottenci rukopis, ktery zménil jeho zivot. Byl
totiz tak bezchybny, ze Dancelot vzdal snahy o psani (ackoliv byl povazovan za nadané¢ho

autora), protoze vedél, Ze kazdy jeho pokus by byl ve srovnani s timto rukopisem ubohy.

Zapletka se objevuje, kdyz Hildegunst podlehne zvédavosti a rozhodne se rukopis precist,
ackoliv je vici nému zprvu nedivétivy. Po preCteni rukopisu ale musi dat kmotrovi za
pravdu. Rukopis je kratky, ale dokonaly, Hildegunst ho povaZuje za nejvétsi dilo Zamonie.
Ani jeho Zivot uz nemize zUstat stejny. Jako jediné vychodisko Hildegunst vidi cestu do
Knizkova, centra literarniho Zivota Zamonie, kde doufa nalézt autora rukopisu a poprosit,

aby ho pfiijal do uceni.

Hlavni ¢ast roméanu se odehrava v Knizkoveé. Knizkov je misto plné antikvariath

a literarnich kavaren, ve kterych probihd kazdy vecer pfedc¢itani. Mésto samo stoji na

B! Informace z oficialnich webovych stranek autora: Zamonien - Romane. Zamonien [online]. © Knaus
Verlag [cit. 08.07.2017]. Dostupné z: http://www.zamonien.de/romane.php

32 Viz: Auf der Suche nach dem Phantom: Walter Moers [videoreportd]. Maryam Bonakdar, Barbara Jung /
NDR Fernsehen, 2011. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=-k--zodf5SA

3 Mich gibt es wirklich! Zamonien [online]. © Knaus Verlag [cit. 08.07.2017].
Dostupné z: http://www.zamonien.de/autor.php
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hlubokém podzemnim labyrintu plném zapomenutych knih. Hildegunst, ktery nezna jméno
ani vzhled osoby, kterou hledd, dava rukopis ptecist liter&rnimu agentovi Kladiu
Harfenikovi, se kterym se potkal vjedné zkavéaren. Ten jej po preCteni posila za
Fistomefelem Smeikem, v Knizkové Siroce znadmym kniznim znalcem. Fistomefel
Hildegunsta vlidn€ pfijme. Jeho pfetvatrovani ale kon¢i ve chvili, kdy Hildegunstovi vyli¢i
svlj plan na ovladnuti Zamonie a vymazani veskerého umeéni z jejiho povrchu. Neché ho
¢ist jednu z Nebezpe¢nych knih, jejiz stranky jsou napusténé jedem, a pak jej zavlece do
hlubin knizkovskych katakomb, kde jej zanecha. Ze je podzemi Knizkova plné nebezpedi
poznava Hildegunst velmi brzy. Setkava se tam s lovei knih, kteti v katakombach patraji
po cennych knihach a nevahaji zabit cokoliv, co se jim u toho pfiplete do cesty. S boji
s nimi vyvazne vzdy jen tésné. Narazi také na mnohé pfisSery, které ho okamzité povazuji
za potravu. Sprateli se s malymi kniZaky, jejichZ stravou je Cetba. Nakonec se dostava do

Zamku stind, kde sidli obavany Kral stinti a s nim i zivé knihy.

Kral stind, také zvany Homunkolos, Hildegunstovi svéti svij ptibéh. Byval clovékem, uz
odmala posedlym ptibehy. Rodily se v jeho hlavée jeste diiv, nez se naucil mluvit a pozdéji
je zapisovat do slov. Jeden ze svych rukopisi poslal svému idolu, Dancelotovi
z VerSorezl, ktery jej po precteni poslal do Knizkova hledat nakladatele pro jeho zazracny
talent. V KniZkové se Homunkolos setkal s literdrnim agentem Harfenikem, ktery mu dal
adresu Fistomela Smeika. Smeik byl z jeho talentu nadSeny a s entusiasmem planoval jeho
hvézdnou kariéru, ale nejdiive mu chtél jesté¢ ukazat néjakou knihu. Byla to ona kniha
napusténd jedem. Kdyz se Homunkolos probral, zjistil, Ze jej Smeik s Harfenikem zménili
pomoci alchymie v monstrum z kust papiru. Aby o jejich hriizném ¢inu nemohl nikomu
vypravét, pouZili kouzelny papir, ktery pti kontaktu s dennim svétlem vzplane. Stejné jako

Hildegunsta jej pak vyhostili do katakomb.

Vyvrcholenim déje je Hildegunstovo a Homunkolosovo opétovné setkani se Smeikem,
antagonistou romanu. Hildegunst a Homunkolos se nakonec spolu dostanou na povrch,
vynoii se v Smeikové domé. Homunkolos se rozhodne skoncit svlij zivot i mocenské plany
Smeika a nechd na sebe dopadnout denni svétlo. Okamzité vzplane a s nim cely dim,

Smeika ale nenechd z plament uniknout.
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V zavéru romanu Hildegunst se slzami v ocich opousti hotici dim a odchéazi z Knizkova.
Jesté nez jej zanechd v dali, naposledy se otaCi a pozoruje Knizkov, ve kterém vyzvanéji
pozarni zvony. Pravé v tuto chvili se na né¢j snese tajemnd sila ormu, jeZ ma byt podle
legend zdrojem inspirace téch nejnadanéjSich spisovatell. Z jejiho popudu pak sepise

Meésto snicich knih.

3.4.3 Metafikéni techniky v knize Mésto snicich knih

Walter Moers ve svém romanu vykazuje zcela specificky pfistup ke Ctendii i ke svétu
v knize popsaném. Ctenafe v textu soustavné oslovuje, zve ho k proziti dobrodruzné cesty
spolu s jeji hlavni postavou spisovatelem Hildegunstem, kterd je zaroven také autorem
ptibéhu. Moers vystupuje pouze v roli pfedkladatele textu ze zamonstiny. Fantastickou
Zamonii podava jako realné existujici kontinent, zaroven ho vSak zapliuje fantazijnimi
postavami a vytvati pro néj zakony, které jsou neslucitelné s realitou tak, jak ji ¢tenaf zna.

Vytvéti tak paradoxni situaci pro metafikci typickou.
3.4.3.1 Zaméreni na text a jeho aspekty

Prace s paratexty

Walter Moers pracuje ve svém romanu s paratexty velmi netradi¢nim zptusobem. Prvnim
ptikladem je podtitulek knihy: Zamonsky romdn od Hildegunsta z Mytotesii. Moers zde
piedstavuje postavu spisovatele Hildegunsta, jenz ma byt knihy autorem. Ctenaf je hned na
pocatku cteni vystaven matoucimu efektu — naskytd se otazka, kdo je tedy autorem
romanu, jestli Moers nebo Hildegunst. Titulni list knihy také dale uvadi: Ze zamonstiny

prelozil a ilustracemi opatiil Walter Moers'*

. Dalsi strana knihy vSak ptipadné ¢tenatrovy
pochyby rozptyli — je na ni portrét Hildegunsta z Mytotest'*>. Hildegunst z Mytotestl je
drak, tedy zjevné fiktivni postava, Moers vSak k nému pfistupuje jako ke zcela redlné
osobé. Vytvaii tak iluzi redlnosti svéta popsaného v textu i vypravéce piibéhu, zaroven

vS8ak tuto iluzi soustavné naruSuje, kdyz li¢i svét zjevné fantazijni a ptiklada ilustrace jeho

obyvatel.

13 Viz piiloha &. 4: Titulni list Mésta snicich knih.

133 Viz piiloha &. 5: Portrét Hildegunsta z Mytotestl.
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Zajimavym zptisobem fe$i autor strukturu dila. Kniha ma 445 stran (v ¢eském vydani),
apresto se vni nenachdzi obsah. Je rozd€lena na dva dily — Dancelotiv odkaz
a Katakomby Knizkova. Dale je d€lena na kapitoly. Celkem ma kniha 80 kapitol, které
jsou vzdy pojmenované i o€islované, ale pro Cislovani kapitol pouziva Moers sviij vlastni

o1
system 36

. Kapitoly nejsou ocislovany arabskymi ¢islicemi, ale ,,starobylymi ciframi
&iselné mystiky knichymistii“'*’. Cislovani kapitol tedy &tenafi orientaci v knize rozhodng
neulehcuje, pokud se sam nepokusi piijit na kloub Moersové Ciselné soustavé. To ovSem
neni lehky ukol, protoze Moers nejen misto Cislic pouziva vymyslené symboly, jeho
soustava navic neni desitkova, ale pouze osmickova. Svou praci se strukturou dila Moers

narusuje konvence fik¢nich d¢l.

Autorliv netradi¢ni styl se projevuje nikoli jen v ¢islovani kapitol vymySlenymi ciframi
a absenci obsahu, ale také napiiklad ve vybéru nazvu jedné z kapitol roménu: Velice kratka
kapitola, ve které se toho opravdu moc nestane °. Text zde sebereflexivné nardZi na
vlastni ¢lenéni, ¢imz Ctenafe upozoriiuje na svou literarni povahu. Zaroven toto ¢lenéni

podava spise v ironickém svétle. Podobné text ironizuje i strukturu celého ptibéhu, kdyz

«139 v «140

zacina vétou ,, Tady pribéh zacina. a konci vétou ,, Protoze tady pribéh konci.
Po skonceni ptibéhu nésleduje doslov piekladatele. Moers zde v roli piekladatele dila
komentuje svoji editacni praci s Hildegunstovou tvorbou. Literdrni charakter dila je tim
znovu akcentovan, podobny efekt maji téz prekladatelské poznamky pod carou, které se
v dile nachazi. Upozoriiuji ¢tendfe na procesy spojené se vznikem literarniho dila, jako je
jeho pielozeni nebo editace, ackoliv je Moersova role pouze fiktivni. V doslovu je zminén
také divod pro rozdéleni knihy na dva dily — jsou to totiz prvni dvé kapitoly
Hildegunstovy knihy Cestovni denik sentimentalniho dinosaura, kterd mé celkem vice nez

deset tisic stran.

1 Viz piiloha &. 6: Mésto snicich knih, kapitola &. 5.

7 Viz MOERS, Walter. Mésto snicich knih: zamonsky romdn od Hildegunsta z Mytotesii. Pielozil Pravoslav
PROKES. Praha: Talpress, 2013. ISBN 978-80-7197-451-2. S. 91. Knichymisté jsou zvlastni skupina
alchymistii spojenych s antikvafi.

"** MOERS, Walter, ref. 137, s. 206.

139 MOERS, Walter, ref. 137, s. 9.

140 MOERS, Walter, ref. 137, s. 445.
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Poslednim paratextem, se kterym Moers pracuje, je podékovani. Ani to v§ak nezpracovava
tradi¢né. Jeho text v ¢eském vydani zni:

Muj dik za vsechno mozné patii Erchlu Gangwolffovi, Danielu Rawinerovi, Tito Milchversoviovi
a Danilii von Derweschové.
Dekuji Tito Milchverserovi za rozlusténi cisel knichymistické numerologické mystiky.

V Geském znéni pod&kovéni je to rozpoznatelné jen s obtizemi''!, ale v némeckém
originale si pozorny ¢tenaf miize povsimnout, ze fiktivné znéjici jména jsou ve skutenosti
anagramy, tedy presmycky vytvofené piehdzenim pofadi pismen ve jménech osob
spojenych s vydanim dila. Erchl Gangwolff odpovidda Wolfgangu Ferchlovi, Moersovu
nakladateli. Daniel Rawiner je pfesmyckou Rainera Wielanda, lektora Moersovych knih.
Tito Milchvers vznikl ze jména Olivera Schmitta, ktery se Moersovi stara o sazbu
a design'**. Moers ze jmen realnych osob vytvafi fiktivni pseudonymy (Erchl Gangwolff
se dokonce objevuje v knize Meésto snicich knih jako hlavni hrdina jednoho z v textu
zminénych fiktivnich romanti zamonskych spisovateli) a naopak fiktivni postavu

Hildegunsta vydava za realnou. V textu se tak hranice mezi fikei a realitou rozvoliuje.

Ztélesnéna intertextualita

Stejné jako Funkeova, Moers ve svém dile vyuziva intertextudlnich narazek. V souladu se
svym stylem to ale déld netradi¢énim zplsobem, intertextualitu totiz také ztélestuje.
Hildegunst se v katakombach KniZkova setkava s tzv. straslivymi knizaky. Knizaci jsou
mali kyklopové, ktefi se Zivi knihami — ne vSak tim zplsobem, Ze by jedli papir. Knizaci se
syti Cetbou.

,,Je nam to trosku trapné, “ pripustil Golgo. ,,Néco tak nanejvys duchovniho jako cetba je u nds
spojeno s tak profanni zdlezitosti, jako je traveni. Ale prosté to tak je. Zivime se cetbou! “'*

Cetba mlZe byt povazovdna za potravu pro dusi, Moers ji vSak pfetvafi v potravu

doslovnou. Knizéci jsou jakymsi extrémem ctenafu, jsou totiZz na Cetbé zavisli. Tak jako

41y geském prekladu pod&kovani se naskyta hned n&kolik problémil. Kromé toho, Ze se pfidanim koncovek

ztrati pfimy vztah mezi jménem a jeho anagramem, ptekladatel ponékud zvlastnim zpltisobem pracuje se
jménem ,,Tito Milchvers®. Je pouzito v obou vétach rozdilnym zplsobem a ani jedna z variant neodpovida
sklofiovani, které se v cestiné ke jménu Milchvers nabizi. Zatimco u zbylych muzskych jmen piekladatel
pouze pridal koncovku —ovi, jak je to v cestiné obvyklé, u jména Milchvers pfidal Pravoslav Prokes
v prvnim piipadé koncovku —oviovi, v druhém pfipadé —erovi. Neni jasné, zda tato odchylka vznikla
prekladatelovou nepozornosti, jeho snahou jméno pocestovat, ¢i z jiného divodu; v kazdém ptipad¢ se nabizi
moznost, ze si prekladatel anagrami nebyl védom.

12 Komu odpovida anagram Danilie von Derwesch se zatim &tenatm nepodatilo vyparat. Walter Moers ve
svych knihach poskytuje mnozstvi hadanek, odpoveédi na né ale nedava.

143 MOERS, Walter, ref. 137, s. 253.
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¢tendf muze mit po Cetbé pozitivni nebo negativni pocity, kniZzaci po ni mohou byt
piijemné zasyceni, nebo jim také muze byt Spatn¢ od zaludku. Pro knizaky jsou knihy
zcela realnou, praktickou soucasti zivota.

Mnohdy si vikam, Ze jsme jedini, kteri z literatury skutecné néco maji,” zasklebil se Gofid.
,, VSichni ostatni s ni maji jen praci. Musi ji napsat, lektorovat, vydavat, tisknout, prodat, studovat,
recenzovat... Prace a jenom prace. My naproti tomu ji jenom cteme, uzivame si ji. Zhltnout knihu —
to my skutecné miizeme. A jesté se piitom zasytime. “'**

Text zde usty knizaka Gofida upozoriiuje na to, kolik starosti je s literaturou spojeno a dale
na skute¢nost, ze hmotného uzitku zni ma ctendf malo. Knizaci jsou ale zajimavymi
postavami jest¢ z jiného divodu — jsou totiz ztélesnénim intertextudlnich narazek v dile.
Knizaci se rodi bez individuality, ,, jako cisté listy, které chtéji byt popsany “'*. Vyberou si
pak jednoho spisovatele a jeho dilo se za¢nou ucit nazpamét. Postupn€ na sebe piebiraji
1 spisovatelovu osobnost. Moers knizaky nazyva jmény, které se na prvni pohled zdaji byt
fiktivni. Uplatituje se zde ale znovu autorova zaliba v jazyku — jména knizadkl jsou
anagramy jmen znamych i méné znamych spisovatelii'*. Pouzivani anagramil v textu ma
nckolik efektd. Vyzaduje od ¢tenafe aktivni zapojeni; aby mohl text vnimat v celé jeho §ifi,
je potieba jména knizakt vylustit. Anagramy také probouzi ¢tenafovu zvédavost. Jakmile
rozlusti jeden, je motivovan k tomu, aby se snazil odhalit i dal§i. Zasluhou knizékd se
muze ¢tenaf seznamit s novymi jmény, se spisovateli, které diive neznal a jejichZ jméno by
vjiném textu moZna ani nezaznamenal. V neposledni fadé¢ anagramy upozoriiuji na

jazykovou stranku dila.

Knizaci maji zalibu v citovani uryvka z dél. Citaty skuteéné pochazeji z tvorby autord, ale
Moers je zasazuje do zamonského kontextu. Citaty tak dostavaji nové, fiktivni pozadi.
Naptiklad Rilkeho basent Podzimni den (Herbsttag) v Moersové podani mluvi o vzniku
Kometového vina, jez je pfedmétem zamonskych legend. Na zadklad¢ toho také nese
fiktivni titul Kometové vino, ackoliv jeji slova zistala nezménéna. Moers zde misi fakty
s fikci. Prostfednictvim knizakd, ktefi ptebiraji osobnostni znaky svych literarnich vzort,
Moers ptedstavuje spisovatele s odstupem a humorné. Kuptikladu knizdk jménem Ojahnn

Golgo van Fontheweg, tedy Johann Wolfgang von Goethe, sdim o sobé fika: , . Jd sam

144 MOERS, Walter, ref. 137, s. 254.

" MOERS, Walter, ref. 137, 5. 232.

14 v ptipadé knizéki si prekladatel anagrami védom nepochybné je. Nékteré z nich dokonce nahrazuje
Ceskymi basniky, jako je naptiklad Vitézslav Nezval — Lavalnez Vizvést.
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napriklad mam bohuzel silné sklony k nafoukanosti, ale co delat? Ojahnn Golgo van
Fontheweg zkrdtka byl veskrze nechutny, to je ovéreny fakt.“'*’ Jinde je zase satirovén
Goetheho zajem o mineraly'*®. I pfes tyto humorné narazky je Golgo v knize sympatickou

postavou, dokonce se stane jednim z Hildegunstovych blizkych pratel.

Prace s grafickou strankou dila

Meésto snicich knih je zaplnéno grafickymi prvky, které ptitahuji pozornost k formalni
strance dila jakozto literarniho konstruktu. Jsou to naptiklad stranky bez textu (dvé stranky
¢erné a dve stranky s potiskem knih), které¢ oddéluji prvni dil knihy od druhého dilu. Dale
se v knize vyskytuji rizné druhy pisma. Citaty z Dancelotovy tvorby jsou vzdy uvedeny

frakturou'*’, at’ uz jsou Hildegunstem citovany pisemné& nebo je kdokoliv pronasi nahlas.

Grafické prvky sice zdlraznuji formalni stranku fikéniho dila, n¢které ale zarovent mohou
naopak pfispivat k dojmu redlnosti textu. To dobfe ilustruje napiiklad strana 247, ktera 1ici
komnatu polapenych ozvén — pomoci pouziti rozdilnych velikosti pisma plsobi ozvéna
realngji'™. Na jiném mistd v knize, kdyZ protagonista upadne do bezvédomi, nasleduje
n&kolik ¢ernych stran. Ctenaf se tak mize do Hildegunsta 1épe vcitit. V mésté snicich knih
se také Casto objevuji mista, kde Ctenar Cte piesné to, co Cte 1 protagonista knihy —

napiiklad dvojstranka zaplnéna textem ,, Pravé jste byl otrdven. "

nebo rizné vizitky,
které jsou v textu vyobrazené. Pro Ctendfe se v tu chvili stavaji texty v knize popsané

realnymi.
3.4.3.2 Zaméreni na autora

Rozsahla tematizace procesii spojenych s produkei knih

Meésto snicich knih tematizuje mnoho procesi tykajicich se produkce knih, od spisovatele,
jeho autorského vyvoje a inspirace ptes psani a vydavani knih az po knizni trh a jeho vliv.
Text nabizi mnoZstvi sebereflexivnich poznatk. Hildegunst je na pocatku piib&hu
zaCinajicim spisovatelem, ktery jeSt€ nic vyznamného neuvetejnil. Prvni spisovatelské

vzdélani ziskava od svého poetického kmotra Dancelota z VerSofezili, ten ho vSak spise

““MOERS, Walter, ref. 137, s. 232.

48 iz MOERS, Walter, ref. 137, s. 243.

' Viz piloha &. 6: Mésto snicich knih, kapitola &. 5.
130 viz piiloha &. 7: Mésto snicich knih, strana 247.
131 Viz piiloha &. 8: Mésto snicich knih, strana 147.
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vSeobecné zasvécuje do zamonské literatury. Text zde ukazuje, jak je pro spisovatele
dalezita secCtélost a obecny piehled. Dalsi Skolu spisovatelstvi dostava Hildegunst
u knizédkt. Déavaji mu rady jako ,,Strasidelné pribéhy je nejlepsi psat s mokrym hadrem
v zdtylku. “ nebo ,, Tlusté knihy jsou tlusté, protoze autor nemél cas se vyjadrit strucné. !>
Moers zde predstavuje spisovatelské femeslo se svym typickym humorem a nadhledem.
Obklopen knizaky, kteti mu neustale prednaseji z dél svych oblibenych autorti, Hildegunst
se uci vSem moznym literarnim technikdm a jeho slovni zasoba enormné roste. Znovu je
zde akcentovana dulezitost seCtélosti pro povolani spisovatele. ,, Knizdaci me zasobili vsim,
co clovek potrebuje, aby se stal radnym autorem. Jediny problém byl, Ze jsem dosud

o ;o w53
nenapsal jedinou vlastni vétu.

Jak demonstruje vySe uvedeny Hildegunstiv citat, sectélost je dobrym piedpokladem, ale
jesté nezarucuje, ze Clovek zacne psat. K tomu je potieba vic — vlastni inspirace. Moers ve
svém romanu li¢i tzv. orm, ktery méa byt zdrojem inspirace pravych basnikli. Co pfesné
orm je text popisuje usty knizaka Golga:

,,Je ve vesmiru jedno misto, kde se setkavaji vSechny velké umélecke ideje, tFou se a produkuji nové

“ o~

myslenky,“ rekl, ted tichym hlasem. , Kreativni hustota tohoto mista musi byt ohromnda —
neviditelna planeta s mori hudby, Fekami cisté inspirace a vulkany, které chrili myslenky, ozareny
zablesky ducha. To je orm. Silové pole, které velkoryse vyzaruje svou energii. Ale ne pro kazdého.
Zari jen pro vyvolené. «l34

Hildegunst zpocatku této teorii nevéii, pozaduje ji za smySlenku postar§ich basnikd. On
sam, prislusnik mladé generace, je nad takovymi vécmi povznesen. Kral stinli, nejvétsi
basnik Zamonie, se kterym se Hildegunst pozdéji v katakombach setkava, je vSak také
o existenci ormu presvédcen. Tvrdi Hildegunstovi, Ze orm pocitil — Ze jen diky nému mohl
napsat svd bezchybnd dila. Hildegunst se stale jest¢ zdraha tomu véfit. Kral stinii namita:
., Pochopis to v okamziku, kdy jej pocitis. Ano, muzes jej vnimat. Jsou chvile, kdy té behem
nékolika vtefin napadnou ideje, které vydaji na celé romdny.“'> Na konci knihy
Hildegunst orm skutecné pociti a pod jeho vlivem zacne psat vlastni dila, mezi nimi

1 Mésto snicich knih. Text zde tudiz narcisticky oznacuje sdm sebe za dilo kvalitni

32 MOERS, Walter, ref. 137, s. 263.
153 MOERS, Walter, ref. 137, s. 267.
154 MOERS, Walter, ref. 137, s. 237.
155 MOERS, Walter, ref. 137, s. 397.
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literatury a svého autora jako nc€koho, komuz se dostalo privilegia dosdhnout pravé

inspirace.

Ctenai Mésta snicich knih spolu s Hildegunstem pronika do taji spisovatelského uméni.
A podobné jako Hildegunst stoji pied otazkou, kde vlastné basnici ziskavaji inspiraci. Text
inspiraci 1i¢i v podob& ormu. Ctenat viak, tvaii v tvaf této fiktivni teorii, musi nalézt svou

vlastni odpovéd’ na otazku tykajici se umeélecké inspirace.

V Moersoveé romanu je zvlastni pozornost vénovana kniznimu trhu. Autor prostfednictvim
na literaturu orientovaného mésta Knizkova narézi na nékolik aspekt knizniho trhu, jako
je napiiklad reklamni kampan. V ulicich Knizkova se prochazeji osoby pfevlecené za
knihy, které se tak snazi na knihu upoutat pozornost. Na néarozich se konaji dramatizovana
pfedstaveni uryvkil z knih a prochdzejicim ustaviéné nékdo nabizi pozvanky na autorska
¢teni. Propagace knih je v Knizkov€ na takové Urovni, Ze se v ném spisovatelé stavaji
turistickou atrakci. Ta nejkvalitn€j$i dila zamonské literatury, se kterymi se Hildegunst
setkdva v soukromé knihovné Krale stint, vSak na ulicich propagovana nejsou, Hildegunst
dokonce jejich jména nikdy predtim neslySel. Text zde upozoriiuje na skutecnost, ze
popularita knih je$té neznamena, Ze jsou opravdu kvalitni, ale spiSe je spojena s tspeSnou

propagaci.

Literarni agenti jsou v knize popisovani jako osoby, jimz jde pouze o profit, sami se
v literatufe ani nevyznaji. Znovu se zde objevuje mySlenka, Ze kvalita neznamena
popularitu a naopak popularita nezarucuje, Ze je dilo literarné hodnotné. Literarni agent
Klaudio Harfenik sam tika:

., PFi mé praci nejde o rozpoznani dobré nebo Spatné literatury. Skutecné dobrou literaturu v jeji
dobé¢ nikdo neoceni. Nejlepsi basnici umiraji v chudobé. Ti Spatni vydelavaji penize. Tak to bylo
vzdycky. Co mam jako agent z genidlniho autora, ktery bude objeven az v pristim stoleti? Pak budu
taky mrtvy. Co potiebuji, jsou uspésni neumételove. 136

Moers knizni trh ironizuje. Tematizaci sloZzek knizniho trhu a jeho vlivu vSak k nému
pfitahuje ¢tenafovu pozornost; upozoriuje jej, co vSechno za knihou kromé jejiho autora
stoji.

Mesto snicich knih také tematizuje vztah mezi uménim a moci. Fistomefel Smeik, hlavni

zaporna postava piibéhu, se chysta vyhladit uméni z povrchu Zamonie. Jedinou formou

156 MOERS, Walter, ref. 137, s. 74.
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umeéni, kterou je ochoten tolerovat, jsou trompdénové koncerty. Tromponové koncerty jsou
totiz spiSe védou nez umeénim. Hudba, kterou posluchaci slysi, je pouze produktem
hypnézy. Trompdénové koncerty Smeikovi zarucuji moc. Nuti posluchace délat, co si
Smeik usmysli. VSechny ostatni formy uméni jsou pro néj zbytec¢né, svobodna umeélecka
tvorba a fantazie pro néj predstavuje ohrozeni, proto ji nemize snést a planuje ji uplné
vymytit. ,,, Pak budeme konecné moci vydechnout. A zacit znovu. Osvobozeni od bremene
umeni. Ve svete, ve kterém uz bude existovat jen skutecnost.’ Smeik si Zadostive

povzdechl. “"°7

Literatura a uméni vSeobecné vzdy byly nastrojem kritiky spolecnosti. V mocenskych
rezimech proto byla dila cenzurovéna, uméleckd svoboda limitovana, nejeden spisovatel
dokonce za svoji ¢innost zaplatil smrti. Téma vztahu mezi uménim a moci, které¢ Moers ve

svém romanu rozebird, proto dalece pfesahuje hranice jeho fantasy piib&hu.
3.4.3.3 Zaméreni na ¢tenare

Komunikace textu se ¢tenarem

Hildegunst, fiktivni autor Mésta snicich knih, ¢tenare ptimo oslovuje. Prvni kapitola knihy
je zaméfena pouze na Ctenare. Je nazvana Varovani a Ctenare nabada, aby pokracovali ve
¢teni, jen pokud maji pevné nervy a jsou ochotni podstoupit rizika. Ptib&h se totiz bude
odehravat na misté, kde je cteni dobrodruzstvi, které mize byt dokonce smrtelné.

Jen kdo je vskutku pripraven kvili cetbé této knihy akceptovat podobna rizika, kdo je pripraven

hrat o svuj zivot, aby se mohl podilet na mém pribéhu, jen ten by mne mél nasledovat k pristimu
158

odstavci.

Takové piimé oslovovani &tenafe ma nékolik efektii. Ctenat je upozoriiovan na svou roli —
stava se tak Ctenadfem uvédomélym a muze svou roli reflektovat. Hildegunst dokonce
mluvi o podilu ¢tendfe na jeho piibéhu. Zapojuje Ctenate do dila; déla z néj svého
spole¢nika na cesté piibéhem, tedy soucast fikéniho svéta knihy. Tvrdi rovnéz, ze Cetba
bude mit vliv na ¢tendftv redlny Zivot. V pribéhu knihy se na ¢tenafe obraci stale znovu,
ato ve druhé osob¢é plurdlu, neustdle mu tak jeho Ctenafskou roli 1 ucCast na piibéhu
pfipomina. Po vétSinu knihy Hildegunst Ctenafe oslovuje jako své pratele, v riznych

variacich (naptiklad mi drazi pratelé, mi verni pratelé, mi statecni pratelé, mi odvazni

ST MOERS, Walter, ref. 137, s. 142.
158 MOERS, Walter, ref. 137, s. 9.

64



pratelé atd.) se toto osloveni v textu objevuje vice nez Sedesatkrat. Hildegunst se Casto na
Ctenafe obraci pro ujiSténi, vysvetluje mu nekteré zamonské pomery, které by nemusel
znat, nebo pro Ctenaie komentuje své pocity ¢i rozhodnuti. Na konci knihy ptechdzi
Hildegunst do jesté¢ veétsi familidrnosti a nazyva cCtendfe svymi bratry a sestrami,
svého daveérného partnera, ktery nema od textu odstup, ale je soucasti, dulezitou pro jeho

realizaci.

Krom¢ Hildegunsta komunikuje se ¢tenafem také Moers v roli pfekladatele. Vysvétluje mu
napiiklad, jak ma vyslovovat slovo ,,pavouxxxx“ ¢i ho odkazuje na pasaze z jinych
Hildegunstovych d€l. V doslovu piekladatele dokonce ¢tenafe zada, aby mu pomohl
rozhodnout, které dal§i Hildegunstovo dilo ma ptelozit a ptikladd pro komunikaci svoji
emailovou adresu. Walter Moers ve svém dile ¢ini ze c¢tendie aktivniho spolutviirce

fikéniho svéta.
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Zavér

Hlavnim cilem této prace bylo analyzovat praci s metafikci v némecké fantasy literatufe na
zaklad¢ tfi tvlurcich piistupti — Michaela Endeho, Cornelie Funkeové a Waltera Moerse.
Ktomu bylo nejdiive potieba nastinit problematiku metafikce na zakladé piistupu
k metafikci v sekundarni literatufe a poté struéné predstavit techniky, které se

v metafikénich dilech objevuji. Nasledné¢ byly tyto techniky hloubéji rozebrany

v romanech vySe zminénych autord.

Metafikce je problematickym pojmem, nebot’ pfesahuje hranice literarni teorie, zasahuje
napiiklad do literarni kritiky nebo lingvistiky. Pfistup k vymezeni tohoto terminu se
v sekundarni literatufe 1i8i, kazdy autor akcentuje jinou stranku metafikce. Linda
Hutcheonova se zabyva metafikéni sebeuvédomélosti a paradoxni povahou fikce, kterd je
zaujata sama sebou, ale zaroven orientovana vné na ctenafe. Patricia Waughova klade
diraz na metafikéni zkoumdni vztahu mezi fikci a realitou a vliv metafikce na literarni
teorii. Mark Currie stavi metafikci na pomezi fikce a kritiky a zdiraziluje tedy jeji
kritickou stranku. Sylvia Setzkornova podtrhuje fakt, ze metafikce vyuziva poutavého

pribéhu k tomu, aby ¢tenaie privedla k reflektovani koncepta spojenych s literaturou.

Na zakladé€ porovnani teoretickych prament byla metafikce vymezena pro tcely této prace
jako fikce zahrnujici svoji vlastni teorii a v€nujici pozornost vS§em myslitelnym aspektim
literatury. Metafikce upozorniuje na svou umélou literarni povahu a ma na ctenare dila
nékolik dopadd — narusuje iluzi redlnosti, klade ¢tenare ptred otazky tykajici se vztahu fikce
a reality a vybizi jej k promySleni konceptli spojenych s literaturou. Tohoto efektu
dosahuje metafikce pouzivanim rozlicnych technik. Metafiéni techniky byly pfedstaveny
v druh¢é ¢asti prace. Vychézeji z prehledu podaného Setzkornovou a podle jejiho vzoru
byly také rozdéleny do tii kategorii: techniky zamétujici se na text, techniky zamétujici se

na autora a techniky zamétujici se na Ctenare.

Po predstaveni metafikénich technik nasleduje tfeti ¢ast prace, ktera se vénuje tvorbé
Michela Endeho, Cornelie Funkeové a Waltera Moerse. Nejdiive byla zékladné

pfedstavena fantasy literatura a jeji vztah k metafikci. Poté byli uvedeni autofi, jejich

o 24

rozebrany konkrétni metafikéni techniky, které byly vyhodnoceny jako dominantni
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v jednotlivych fantasy romanech. Vsechny tfi analyzované romény vénuji metafikénim
technikam mnoho pozornosti. Nejvice napadnou oblasti zaméteni Nekonecného pribéhu je
fantazie (a jeji vztah k realité), u Inkoustového srdce pak Cinnost predCitani a u Meésta
snicich knih Cinnost psani, avSak vSechny tfi texty obsahuji techniky zaméfené na text,

autora i Ctenare (tfebaze v rizné miie).

Zpusoby, jakymi autofi k metafikci pfistupuji, jsou znacné odlisné, coz dobie znazoriuje
prace s technikami zabyvajicimi se textem a jeho aspekty. I v piipadé, ze autoii pouzivaji

stejnou techniku, pojimaji ji rozdilnym zptusobem.

Michael Ende v Nekonecném pribéhu hojné uplatiuje techniku mise en abyme. Pouziva
k tomu titul knihy, grafické zpracovani vazby i né€kolikera opakovani piib&hu. Zarovei tuto
techniku Usty postav tematizuje a vysvétluje (i kdyZ ji samoziejm& mise en abyme
v piibéhu nenazyva). Pomoci mise en abyme stavi ¢tenafe pred otdzku, nakolik je on sam
soucasti fikce. Autor také vyuziva alegorie zem¢ Fantazie, aby na ni zkoumal vztah mezi
fantazii a realitou. Fantazie je podavana jako ,,voda zivota“ pro kazdodenni realitu lidi.
Roman je rovnéz zajimavy svou grafickou strankou, ktera podtrhuje literdrni charakter
dila. V neposledni fadé¢ se vénuje jazykové strance piib&hi, kdyZ zdiraziuje, Ze jsou

vytvotfené z pismen a slov.

Cornelia Funkeova v romanu Inkoustové srdce nechava postavy metalepticky ptechéazet
mezi svétem v knihdch a dimenzi reality a zabyva se otdzkou, nakolik je svét v knihach
fikci. Dale hojné vyuziva intertextuality, ktera slouZi k zasazeni dila do literarniho
kontextu a také Ctenatre aktivnéji zapojuje. Zvlastni pozornost vénuje autorka predcitdni
jako prostoru, kde se realita s fikci prolinaji. Pfed¢itani a psani ptibéhti jsou znazoriiovany
jako cinnosti, které nemaji daleko ke kouzlim. S grafickou strankou knihy autorka na
rozdil od Endeho i Moerse nepracuje. Nazev romanu podobné jako u Endeho odpovida
nazvu knihy v textu se vyskytujici, avSak Funkeova se mise en abyme tak rozséhle jako

Ende nevénuje.

Walter Moers ve své knize Mésto snicich knih netradi¢né pracuje s konvencemi romanu,
jako je napiiklad clenéni dila. Paratexty taktéz pojima inovativné, vyuziva je
k promySlenému sméSovani fikce a reality. Intertextualni odkazy autor ztélesiiuje ve

fiktivnich postavéch, jejichz jména jsou anagramy skutecnych spisovateli. Znéazoriuje

67



znamé i mén¢ znamé spisovatele humoristicky. Moers také pracuje s grafickou strankou
textu. Zatazuje do textu mnoho neobvyklych grafickych prvki, které upozoriiuji na umélou
literarni povahu dila. V nékterych piipadech ale tyto prvky zaroven zvysuji realnost textu,

kdyz ¢tenar naptiklad Cte stejny text jako postavy piib&hu.

Rozdilny pfistup spisovatelii ilustruje i prace s technikami zaméfenymi na autora. Mésto
snicich knih vénuje produkci knih podrobnou pozornost, 1ici spisovatelsky vyvoj i knizni
trh. Vypravé¢ piibéhu je navic vypravéCem uvédomélym, komentujicim vznikéni dila
a komunikujicim se ¢tenaiem. Inkoustové srdce 1i¢i postavu spisovatele v extrému, kdyz ho
konfrontuje s jim ,,stvofenymi* postavami, které ziji vlastnim zivotem. Text je vSak v této
oblasti spiSe sebereflexivni nez sebeuvédomély. V Nekonecném pribéhu je postava autora

okrajova, pfibéhy se v ném pisi ,,samy*.

V pfipad€ technik zaméfenych na c&tendie se také kazdé dilo profiluje jinak. Postavu
Ctenadfe obsahuji vSechny tii romany, rozdil je pfedevSim v tom, jak explicitné zapojuji
Ctenafe z mimotextové reality. Mésto snicich knih se Ctenafem pifimo komunikuje, oslovuje
ho v druhé osobé& a dé€la z n& spolutviirce textu. Nekonecny pribéh se na Ctenare obraci
nepiimo, €ini jej soucasti dila pomoci mise en abyme. Inkoustové srdce Etenare neoslovuje,

presto jej vSak zapojuje a podnécuje k reflektovani.

Dalsim poznatkem vyplyvajicim z provedené analyzy je skutecnost, Ze Funkeova 1 Ende ve
svych metafikénich roméanech promitaji do technik zaméfenych na autora sviij vlastni
autorsky pfistup. Endeho pfibéhy se v jistém smyslu také piSi samy prostfednictvim jeho
ruky. Dokud knému sam nepiijde napad nebo feSeni problému v ptibeéhu, v psani
nepokracuje (z tohoto diivodu také prace na nékterych jeho roménech trvala pomérné
dlouho). Postavy Funkeové podobné jako postavy Fenoglia Ziji vlastnim Zivotem a samu
autorku casto pifekvapi. U Moerse bohuzel o jeho autorském pfistupu neni dostatek

informaci.

Analyza prokazala, ze vSechny tfi vySe uvedené romany béhem cCetby Ctenafe aktivné
zapojuji a zprostfedkovavaji mu poznatky ohledné literatury i jazyka. Fantasy byva jako
popularni literatura ve vyuce ném¢iny Casto podcenovana; domnivam se vSak, ze miiZze byt
uziteCnym nastrojem k probuzeni z4jmu déti a mladeZe o némeckou literaturu stejné jako

k roz$iteni jejich znalosti v oblasti literatury a koncepti s ni spojenych zabavnou formou.
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Resumé

Diese Bachelorarbeit beschiftigt sich mit der Analyse der Techniken der Metafiktion in
den Geschichten aus der Fantasy-Welt von Michael Ende, Cornelia Funke und Walter
Moers. Konkrete Romane, die fiir die Analyse ausgewédhlt wurden, sind Die unendliche
Geschichte, Tintenherz und Die Stadt der Trdumenden Biicher (diese Arbeit wendet jedoch

die tschechischen Ubersetzungen der Romane an). Die Arbeit ist in drei Kapitel geteilt.

In dem ersten Kapitel ist die Problematik der Metafiktion angedeutet. Die Ansichten iiber
Abgrenzung dieses Begriffs unterscheiden sich, deshalb werden vier verschiedene
theoretische Quellen verglichen und auf Grund dieser Recherche wird dann die
Begriffsbestimmung der Metafiktion zum Zweck dieser Arbeit formuliert. Diese Literatur
thematisiert sich selbst und impliziert ihre eigene Theorie. Sie untersucht die Bezichung
zwischen Fiktion und Realitit und stachelt den Leser zum aktiven Durchdenken einzelner

Aspekte der Literatur an.

Der zweite Teil dieser Arbeit stellt die Techniken der Metafiktion vor, wie sie in der
Sekundaérliteratur bezeichnet sind. Die Techniken sind in drei Kategorien gegliedert — an
den Text und seine Aspekte orientierte, an den Autor orientierte und an den Leser
orientierte Techniken. Jede Technik wird kurz beschrieben, einschlieBlich ihrer Effekte auf

das Werk und seinen Leser.

In dem dritten Kapitel wird die Analyse der oben erwdhnten Romane durchgefiihrt. Es
werden die dominierenden Techniken der Metafiktion in einzelnen Biichern bestimmt und

ausfiihrlicher analysiert, auch ihre konkrete Einwirkung wird entworfen.

Die Fantasy Romane von Ende, Funke und Moers schenken den Techniken der
Metafiktion viel Aufmerksamkeit. Die auffilligsten Gebiete des Interesses sind die
Phantasie (und ihrer Beziehung zur Realitdt) in Der unendlichen Geschichte, das Vorlesen
in Tintenherz und das Schreiben in Der Stadt der Trdumenden Biicher. Alle drei Romane

enthalten aber Techniken aus jeder der drei Kategorien.

Michael Ende benutzt vornehmlich mise en abyme, untersucht die Beziehung zwischen

Phantasie und Realitdt und weist auf den literarischen Charakter des Textes hin. Cornelia
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Funke arbeitet mit der Metalepse und Intertextualitidt. Walter Moers verfasst auf eine nicht

traditionelle Weise die Paratexte, Intertextualitidt und die graphische Seite des Textes.

Die Techniken orientiert an den Autor illustrieren wohl die unterschiedlichen
Einstellungen, die die Autoren zu den Techniken der Metafiktion einnehmen. Moers
schildert sehr umfangreich die Konzepte verbunden mit der Biicherproduktion. Er widmet
sich auch dem Buchmarkt oder Inspiration der Schriftsteller. Der Erzdhler von Der Stadt
der Trdumenden Biicher ist sich seiner Rolle bewusst und kommentiert das Entstehen des
Textes. Tintenherz ist in diesem Gebiet mehr selbstreflexiv als selbstbewusst. Und in Der

unendlichen Geschichte schreiben sich die Geschichten ,,selbst®.

Mit dem Leser kommunizieren die Texte auch in unterschiedlicher Weise. Die Stadt der
Trdumenden Biicher spricht den Leser direkt an, Die unendliche Geschichte indirekt und
Tintenherz redet den Leser nicht an, dennoch schaltet das Buch den Leser in gewisser Art

und Weise ein.

Die Analyse schldgt auch vor, dass Ende und Funke ihre eigene Stellung zum Schreiben in

die auf den Autor orientierten Techniken der Metafiktion vorfiihren.
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