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Abstrakt

Tato bakalai'ska prace se zabyva postavenim graffiti a street artu ve finské spolecnos-
ti pfedevSim z diachronni perspektivy. Problematika je uvedena obecnym popisem obou
zminénych jevil, kde jsou rozebrany jejich formalni znaky a vzajemné odliSnosti. Dale se
prace zabyva ranou historii graffiti a street artu, tedy jejich vznikem a pocatky jejich celo-
svétového rozsifeni. Hlavni ¢ast prace se zaméfuje na tyto fenomény v lokalnim finském
kontextu. Diiraz je kladen pfedevsim na historicky vyvoj graffiti a street artu ve Finsku od
doby jejich ptichodu do zemé v 80. letech 20. stoleti az do soucasnosti, pfi¢emz je bran
zietel na soudobé reakce vétSinové spolecnosti na oba jevy. Hlavnim cilem prace je tak
ukézat, jak se postaveni a forma graffiti a street artové tvorby ve Finsku v prubéhu tohoto

¢asového obdobi ménily a jaky je aktudlni stav danych fenoménd.
Kli¢ova slova

street art, graffiti, poulicni uméni, finska spole¢nost, Finsko, Helsinky, projekt Stop

tohryille, nulova tolerance

Abstract

This bachelor thesis deals with the position of graffiti and street art in Finnish society
using primarily a diachronic approach. The initial part of the thesis contains a description
of both phenomena in terms of their formal appearance and mutual differences. The thesis
includes also a depiction of the early history of graffiti and street art, namely their origin
and first steps of being spread around the world. The main part deals with graffiti and stre-
et art in a local Finnish context. Emphasis is being mainly put on the historical develop-
ment of the phenomena in Finland since their first occurrence in 1980s till present while
depicting the respective public reactions throughout this time period. Therefore, the prima-
ry goal of the thesis is to describe the changes that occurred in the position and form of

Finnish graffiti and street art over time, as well as the current state of the phenomena.
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Yhteenveto

Téssd kandidaatin tutkielmassa kasitellddn graffitin ja katutaiteen asemaa suomalai-
sessa yhteiskunnassa ennen kaikkea diakronisesta ndkokulmasta. Problematiikka avataan
molempien ilmididen yleiselld kuvauksella analysoimalla niiden muodollista ilmenemisti
ja keskindisid eroavaisuuksia. Tutkielman alussa kisitelldin myos graffitin ja katutaiteen
varhaishistoriaa, eli niiden syntyé ja maailmalle levidmisen alkuvaiheita. Tutkielman pdéo-
sa suuntautuu nidihin ilmidihin paikallisessa suomalaisessa kontekstissa ja painottaa ennen
kaikkea graffitin ja katutaiteen historiallista kehitystd Suomessa niiden maahantulon ajoilta
1980-luvulla nykypéivddn, ottaen huomioon myds enemmistdyhteiskunnan reaktiot talla
ajanjaksolla. Tutkielman péditavoitteena on siten kuvata, miten suomalaisen graffitin ja

katutaiteen asema ja muoto ajan kuluessa muuttuivat ja mikd on niiden tdménhetkinen tila.
Avainsanat

street art, graffiti, katutaide, suomalainen yhteiskunta, Suomi, Helsinki, Stop t6hryil-

le -projekti, nollatoleranssi
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1. Uvod

V soucasné dobé k nam ze vSech stran promlouvda mnoho riiznych sdéleni, at’ uz
ve formé feci, pisma, obrazu, fotografii ¢i zvukt. Naucili jsme se jiz tato sd€leni do jisté
miry nevnimat, protoze v urbanizovaném prostfedi by snad ani nebylo mozné v§imnout si
kazdého z nich a soustiedit se na né, pln¢ je pochopit, uvédomit si jeho obsah. Velka cast
sd€leni ve vefejném prostoru existuje vsak v podobé reklamy; mezi tisici billboardy, ba-
revnymi plakaty a vyvésnimi Stity se snadno ztrati i ponékud odlisna forma sd€leni. Zasti-
tujici myslenkou této prace je mé piesvédceni, ze bychom neméli rezignovat na védomé ¢i
nevédomé vniméni prave téchto ,,jinych* sdéleni, odlisSnych od téch marketingovych, ani
bychom se neméli soustfedit pouze na uspokojeni naseho estetického vnimani (honosna
architektura, pestrobarevné fasady, kopie maleb na zastdvkach hromadné dopravy apod.).
Naopak bychom m¢li dat ve svych myslenkach prostor i dal§im, piestoze mnohdy esteticky
neuspokojivym a spolecensky kontroverznim, vizudlnim projevim jednotlivcl ve vetej-
ném prostoru.

Graffiti a street art jakozto zastupci takovychto projevi jsou novodobym, v druhé po-
loviné 20. stoleti vzniklym fenoménem, ktery lze rozebirat jak z hlediska naptiklad techni-
ky a konceptu stojiciho za nim, tak z hlediska jeho historie a vyvoje v€etné postojii spolec-
nosti vi¢i nému. V této praci se budu veénovat druhému zminénému hledisku, a to
v kontextu graffiti a street artu ve Finsku, kde tyto formy vytvarné tvorby maji pomérné
pohnutou historii s temnymi i1 svétlymi obdobimi. Tuto praci povazuji za velmi obecné
voditko, nabizejici zédkladni vhled do subkultury graffiti a street artu ve Finsku, které pro-
blematiky neznalému c¢tenaii snad dopomutize k probuzeni zajmu o tyto moderni formy
uméni nejen v severskych zemich, ale i v Ceské republice a kdekoliv jinde, kde se zrovna
doty¢ny bude nachazet.

Prvotni inspiraci a vychodisko pro toto téma pro mé predstavoval Uryvek ze studie
o pocatcich a vyvoji finské graffiti scény Helsinki Graffiti autorid Anne Isomursu a Tuoma-

se Jadskeldinena (1998: 11):

., Hullulta tuntuu, ettd pystymme sietdmddn suuria ja terveydelle tuhoisia
kulttuurin piirteitd paremmin kuin pientd erilaisuutta. Rumuutta tuotetaan
turbtahtiin rakentamalla kaupunkistruktuuri keski-ikdisen autoilevan miehen
ehtojen mukaiseksi. Samaan aikaan graffiti, pienet merkit siitd ettd kaupungissa

¢

asuu nuoriakin, pyritddn osoittamaan vakavaksi ongelmaksi. ‘



,, Piisobi nesmysine, Ze jsme schopni tolerovat vyrazné a zdravi skodlivée
kulturni rysy vice nez malé odlisnosti. Tim, Ze budujeme méstskou strukturu do
podoby stanovené podle podminek muze-automobilisty stFedniho véku, produku-

jeme oSklivost turborychlosti. Zarovern se snazime graffiti, drobné znamky toho,

Ze ve mésté bydli i mladi, oznacit za zavazny problém.

Uryvek ilustruje dobové spoleéenské naladéni ve Finsku v 90. letech 20. stoleti, které
budu déle v praci obsirné€ji rozebirat (viz kap. 3, podkap. 3.3 a 3.4). Prace se zaméiuje
na jednotliva, chronologicky sefazena obdobi vyvoje taméjSiho graffiti a street artu, a to
od prichodu téchto fenoménti do zemé v 80. letech ptes zminéna neklidna 90. 1éta a prvni
desetileti 21. stoleti aZ po soucasnost, tedy rok 2017. V praci ptjde o to, jak se v riznych
obdobich - s dirazem na nejnovéjsi vyvoj - vétSinova spolecnost vcetné riznych instituci a
predstavitelt moci ve Finsku stavéla k fenoméntim graffiti a street artu, a zaroven bude
bran zfetel na to, jakou maji graffiti a street artové projevy ve Finsku podobu a do jaké
miry interaguji s vefejnosti - zda se toto uméni napiiklad angazuje politicky nebo spole-
censky €i zda svym obsahem ziistava neutrdlni. Do stfedu pozornosti jsou postaveny Hel-
sinky jakozto nejvétsi mésto a hlavni kulturni centrum zemé, které je pfirozenym primar-

nim pfijemcem a mistem koncentrace novych vlivl ze zahranici.

1.1. Struktura prace

Tato prace je rozdélena na - mimo Uvod - tf1 hlavni kapitoly, z nichZ kazda zahrnuje
nékolik podkapitol. Kapitola 2 se zabyva fenomény graffiti a street artu velmi obecné
z hlediska jejich definice a moznych forem a strucné také uvadi ¢tenafe do historie jejich
vzniku. Jde v ni o asponi ¢astecné vymezeni hranic bezesporu Sirokého a celosvétove roz-
sédhlého jevu a ozfeymit tak, co se vlastné pojmy graffiti a street art v této praci rozumi.
Protoze jde o pojmy velmi blizké, je nutné pii definovani jednoho neustale brat zietel
na druhy; ptjde tak do velké miry o jejich vzdjemné porovnavani.

Kapitola 3 se jiz obraci na Finsko a podava ptehled o vzniku a vyvoji graffiti subkul-
tury predevS§im v Helsinkach, které diky své geografii a vyznamu v ramci zemé piijimaly
nové podnéty ze zahrani¢i jako prvni. PfestoZe se tato prace obecné zabyva jak graffiti, tak
street artem, nezmifuji street art v nazvu ani textu kapitoly 3. Je to proto, ze - jak bude
rozebrano v kapitole 2 - street art je povaZovan za druh uméni, ktery vychazi z prvné

vzniklého graffiti. V souvislosti s pfichodem graffiti do Finska a prvnich desetileti po ném



tedy nelze mluvit o vyskytu street artu, ktery se v zemi vyviji pozdéji z domaciho graffiti a
ze zahrani¢nich impulzl. Velkou ¢ast kapitoly 3 zabira obdobi tzv. nulové tolerance (které
by se s nadsadzkou dalo oznacit za ,.temné obdobi finského graffiti), a to predevSim
z divodu jeho podstatného vlivu na utvafeni graffiti (a pozdéji street artové) kultury
v zemi.

Cela kapitola 4 se vénuje dobé po ukonceni nulové tolerance, tedy rokim 2009 -
2017. Zména politiky mésta Helsinek s sebou totiz pfinesla mnoho inovaci a impulzl
v oblasti graffiti a vytvortila také nové zazemi pro vyvoj street artu. V této kapitole podam
v uvedeném obdobi.

V préci vyuzité zdroje, uvedené v kapitole 6, rozd€luji na tfi skupiny: prvni je litera-
tura tiSténd, druhou skupinu tvoii tisténé, ale také elektronicky dostupné publikace a teti
&ast zahrnuje pouze elektronické zdroje. Cinim tak z déivodu lepsi prehlednosti seznamu a
jasného urceni ptivodu citaci.

Text dopliuji obrazové piilohy v kapitole 7, které ilustruji vybrané jevy nebo dila

popisovana v praci.

1.2. Zdroje

Pii zjiStovani vhodnych zdroji k obecné i k lokalné zamé&fené ¢asti prace jsem do-
spéla k poznatku, Ze ani k jedné z nich nelze sehnat natolik rozsahlé zdroje, které by je
pokryly celé s dostate¢nou odbornosti. Co se tycCe graffiti a street artu obecné jako uméni,
vétSina publikaci (internetovych ¢i kniznich) s danou tematikou se omezuje pirevazné
na ilustrovani tvorby umélcii pomoci fotografii a biografickych a historiografickych udajt.
Jen malo z nich se snaZi ke graffiti a street artu pfistupovat teoreticky, definovat je, zaradit
je do kontextu aktualni doby a spolec¢nosti nebo rozebrat jejich status ve vztahu k jinému
vytvarnému umeéni. Nékolik zdrojl se vSak t€émto tématiim vénuje aspon do jisté miry; jsou
to zejména kniha Street Art: The graffiti revolution Cedara Lewisohna (2008), magisterska
prace Bombing, tagging, writing: An analysis of the significance of graffiti and street art
autorky Lindsay Bates (2014, University of Pennsylvania), magisterska prace Kamily Goj-
né z Graffiti z pohledu etnologie. Sonda do Zivota brnénské subkultury graffiti (2011, Ma-
sarykova univerzita) a bakalarska prace Kristyny Koubské Street art: Z undergroundu ma-

instreamem. Zneuziti street artu v komercni sfére (2013, Masarykova univerzita).
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Co se tyce Finska a tam¢jsi situace, cenny materidl poskytuji pfedevsim vyse zminé-
na publikace Helsinki Graffiti dvojice autori Anne Isomursu a Tuomase Jéddskeldinena
(1998), déle obsahla studie Luvallinen graffiti Helsingissd. ,, Meiddn kulttuuria ja meiddn
Juttu, kun pddsee tekee...” Miky Helina (2014) a magisterska prace Julkisen tilan kontrollin
ulottuvuuksia. Tapaustutkimus Stop tohryille -projektista Liisy Annukky Mikinen (2010,
Helsingin yliopisto). Velké ¢ast této prace je ovSem zalozena na nejriznéjSich interneto-
vych zdrojich, jako naptiklad na ¢lancich z online verzi finskych novin a jinych periodik,
blozich zaméfenych na uméni nebo webovych strankach muzei a galerii. Tento stav - tedy
absence vétsitho poctu rozsahlejSich textd vztahujicich se k dané tematice - je zptsoben
predevsim faktem, ze graffiti a street art zacaly ve Finsku vzbuzovat vétsi pozornost jako
svébytnd, rozsifena forma uméni teprve relativné nedavno (viz kapitola 4).

Vzhledem k tomu, Ze Zadny ze zahrani¢nich zdroji pouZitych v této préci neni pielo-
zen do Cestiny, vychazim z jejich origindli a veskeré preklady jsou mé vlastni (véetné pie-
kladu vysSe uvedeného citatu).

Anglickojazycné nazvy (pfedevsim publikaci a filmt), kterych v textu neni mnoho,
ponechdvam v origindle na zaklad¢ predpokladu, Ze vétSina Ctenafii tento jazyk na jisté

arovni ovlada.

1.3. Terminologie

Graffiti a street artova subkultura (k jejich rozdilu viz kap. 2, podkap. 2.1) disponuje
znaénym mnozstvim nejriznéjSich mezinarodné uzivanych pojmi, které vychazeji nejcas-
téji z anglictiny a pro které nemusi byt snadné najit v bézné slovni zasobé odpovidajici
vyraz. Bude tedy uzitecné vymezit zde n€kolik takovych slov, které se v textu prace obje-
vuji s vétsi frekvenci. Vyrazy, pouzité v praci jen jednou ¢i dvakrat, budou vysvétleny po-
stupné v mistech vyskytu.

Prvnim ¢asto uzivanym pojmem je writer (ve finském prostiedi wraitteri; write =
angl. psat), coz jednoduSe oznacuje osobu vytvaiejici jakékoliv graffiti; vyraz mé ptivod -
jako 1 vétSina ostatnich - ve Spojenych statech 60. let 20. stoleti (Isomursu & Jadskeldinen,
1998: 15). Dalsim slovem pouzivanym v textu je tag (f. tagi nebo tdgi), jednobarevny, ne-

prilis velky a celkové relativné jednoduchy podpis tviirce-writera nebo writerské skupiny,
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vytvateny pfimo na misté v&tsinou pomoci Sirokého fixu nebo spreje’; tag byva povazovan
za zékladni stavebni jednotku graffiti tvorby (Bates, 2014: 55). Takovyto podpis ovSem
neobsahuje skute¢né jméno autora, nybrz jeho pseudonym - mezi zndmé finské writery
patii naptiklad osoby vystupujici pod pseudonymy Spinner, Hende nebo EGS. Vyraz fame
(f. feimi) znamena véhlas ¢i uznani (Isomursu & Jéaédskeldinen, 1998: 120) a Siroky pojem
mural (f. muraali) oznacuje ,klasickou* tvorbu na zed’ pomoci spreje nebo jinych barev;
vétSinou se vztahuje spiSe ke street artovym dilim nez ke graffiti (What is Street Art?,
2010).

Kromé pojmu writer jsou oznaceni pro osoby vytvarejici graffiti a street art pon¢kud
problémova, nebot’ rizné nazvy obvykle nedosahuji konsenzu ani mezi teoretiky, ani
v komunité umélcti samotné. Nékteri writefi graffiti odporuji nalepce umeélec, protoze po-
jem ma piili§ elitistické konotace a neodpovida jejich zdméram, néktefi tviirci street arto-
vych d€l si naopak na takovém oznaceni zaklddaji, protoze nechtéji byt davani do souvis-
losti s Casto krimindln€¢ vnimanym graffiti, a n¢ktefi nechtéji byt oznacovéani viibec nijak
(Lewisohn, 2008: 9, 15, 18). V této praci vsak - z divodu zjednodusSeni véci - bude uzito
pojmu umeélec pro jakékoliv tvlrce graffiti a street artu, at’ uz legalniho ¢i nelegéalniho.
Ze stylistickych diivodl bude pojem v textu ekvivalentné nahrazovéan slovem artista; tako-
vé pouziti se shoduje sterminologii podle K. Koubské (2013: 11). Podobné pracuji
s vyrazem poulicni umeéni, které zde neni piekladem ptivodné anglického vyrazu street art,
ale funguje jako hromadné oznaceni pro street art a graffiti a v kontextu této prace neozna-
cuje Zadné jiné formy uméni provozovaného na ulicich, jako je naptiklad hra na hudebni
nastroj, divadelni ptfedstaveni a podobné.

Finsky vyraz tohry, podstatny pro podkapitolu 3.4, neni jednoduché pielozit do ces-
tiny, nebot’ ve finském prostfedi na prelomu tisicileti toto slovo nabylo specifického vy-
znamu Vv lokalnim kontextu. Oznacuje jakékoliv graffiti a street art a nese velmi silnou
negativni konotaci spojenou s vandalismem, nepofddkem, necistotou a ilegalitou; neni tedy
pouzivan mluvcimi, kteti k jevu takovy postoj nezastavaji. Slovnik Kielitoimiston sanaki-
rja (Tohry, 2017) vyraz vysvétluje jako ,, toherrys, sotku, tuhru“ neboli ,,cmaranice, Skra-
banice, mazanice . Ceské pieklady nejsou k finskému pojmu ekvivalentni, protoze nemusi
byt spojovany prave s graffiti a jejich negativni vyznam nemusi byt tak vyostfeny, ale

z nedostatku existence jinych jazykovych prostiedkli bude v této praci pro tohry pouzivan

' Viz pfiloha |
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vyraz ¢maranice, v ptipadé oznaCeni procesu vytvareni ¢maranic (finsky téhrintd) ptjde
0 ¢marani.

Mimo vyrazy vztahujici se pfimo ke graffiti nebo street artu je v praci hojné uzivano
také pojmu verejny prostor a subkultura. Prvni z téchto oznaCeni chapu jako prostor, ktery
je vetejnosti ze své podstaty otevien a piistupny a ktery ji je také vyuzivan; toto pojeti se
zaklada mj. na Mékinen (2010: 6). Subkulturou se v této praci na zédklad¢ formulace Kami-
ly Gojné (2011: 4) rozumi ,,...skupina riizného poctu clenii spolecné sdilejicich urcity zpii-

sob Zivota, ktery je v nekterych aspektech odlisny vuci vétsinové spolecnosti.
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2. Graffiti a street art ve svétovém kontextu

2.1. Vztah street artu a graffiti

Rozvinuté pouli¢ni uméni je v souCasné dob¢ vlastni snad vSem velkym méstim
na svéteé, a nékdy se dokonce ani nemusi jednat o velmi urbanizované prostiedi - street
artova dila lze najit naptiklad i na odlehlych mistech norského souostrovi Lofoty (Johan-
sen, 2008). Existuje bezpocet riznych stylii street artu, tviirci maji pro svoji praci rizné
motivy (od Cisté estetického zaméru pies politicky protest az po placenou komerci) a jed-
notlivé staty k tomuto fenoménu pfistupuji riizné. Pfitom vSak neexistuje jednotna teorie
objasiujici, o jaké uméni vlastné jde, a urcujici jeho definici. Nejruzngjsi zdroje podavaji
informace o téchto jevech casto zjednodusSené ¢i jednostrann¢ a mohou tak ¢tenate uvadét
ve zmateni. Napftiklad on-line slovnik Oxford Dictionaries (Graffiti, 2017) u substantiva
graffiti uvadi definici ,, writing or drawings scribbled, scratched, or sprayed illicitly on
a wall or other surface in a public place*; ,,napisy nebo obrazy nelegalne nakreslené, na-
Skrabané nebo nasprejované na zed nebo jinou plochu ve verejném prostoru‘, kterd vsak
nezohlediiuje tvorbu legélni. Blog Art Radar (What is Street Art?, 2010) zase nespravné
zamenuje prvni projevy graffiti za pocatky street artu: ,, (...) originally a tool to mark terri-
torial boundaries of urban youth (...)“; ,, (...) ptivodné nastroj mladych lidi Zijicich ve mésté
pro oznacovani teritoridalnich hranic (...)* (srov. nize v této podkap.).

Je pravda, Ze graffiti a street art k sobé maji velmi blizko a ¢asto se prolinaji, a nelze
je tak rozd¢lit na dvé zcela odlisné skupiny bez styénych bodu. Jednou z jejich spole¢nych
vlastnosti je predevSim vizualita ve vefejném prostoru (Bates, 2014: 54). Bates (tamtéz)
uvadi jako dalsi sty¢né body také prvky ilegadlnosti a spontannosti (dilo neni tvofeno
na zakdzku), coz je vSak v rozporu se skute¢nosti: v mnoha ptipadech se graffiti a street
artova tvorba vyskytuje zcela legaln€ (srov. napft. kapitola 4), ptestoze jejich historie 1 sou-
¢asnd podoba tyto aspekty zcela jisté Casto nesou. Jako spole¢nou vlastnost miizeme vidét 1
ucel, respektive jeden z uceld, pouli¢niho uméni, a to narokovani si vetejného prostoru uz
jen svoji ptitomnosti v ném (Lewisohn, 2008: 65). V uvodu zminovany citat toto dokreslu-
je: vetejny prostor je v soucasné dob¢ z velké ¢asti v soukromych rukou jednotliveil nebo
reklamnich agentur, kdy jej ostatni nekomer¢ni subjekty nemohou vyuzivat a davat tim

vefejnosti najevo svoji ¢innost a existenci.

13



Co se tyc€e odlisnosti, Lewisohn (2008: 23) cituje umélce vystupujiciho pod pseudo-
nymem Fekner: ,,Street art je veskeré uméni ulice, které neni graffiti.” Tato kratka definice
je ve své jednoduchosti funkéni, a jak Lewisohn ve stejném odstavci dodava, reflektuje
svoji Sirokosti 1 rozsahlost street artu samotného. Bates (2014: 57) uvadi podobnou tezi, a
to, ze za street art 1ze pokladat prakticky cokoliv, co existuje ilegalné na ulicich, ale zaro-
venl nesplituje formalni kritéria graffiti (kritéria viz niZe v této podkapitole). Oba autofi se
také shoduji na vzajemném vztahu graffiti a street artu: street art vychazi z ptivodné vznik-
1ého graffiti a je tak jevem o néco pozd¢jsim - Lewisohn (2008: 15) jej oznacuje za ,,sub-
zanr* graffiti, Bates zase za podmnozinu (2014: 54).

Co se tyce formalnich kritérii graffiti a street artové tvorby, existuje n¢kolik aspektu,
v nichZ se oba jevy zasadn¢ rozchazeji. Prvnim takovym aspektem je forma a technika
tvorby. Jak bylo zminéno v tvodu, zakladni ,,stavebni jednotkou* graffiti je na misté a
bez jinych pomiicek neZ spreje nebo fixu vytvoreny tag. Graffiti writefi si vSak z diivodu
jednodussiho a rychlejSiho Sifeni tagi osvojili i - pro nékteré ,,puritany graffiti tvorby
nepiijatelné - metody pouziti Sablon (stencils), riznych razitek nebo nalepek (Bates,
2014: 55). Lewisohn (2008: 49) dopliiuje, Ze prestoze vétSinova spole¢nost ma pro tagy
méné pochopeni nez pro velké a barevné graffiti, nesou zrovna ony pro writery vyznam
porovnatelny s japonskou kaligrafii; jde o reflektovani své osobnosti do pismen, jejich tva-
Casto vylu€nou soucasti tvorby pismena; pokud se v dile vyskytuji i né&jaké charactery,
tedy figury, hraji pouze dopliujici Glohu a nedominuji celému V}'ltvoru2 (Kiljunen,
2013:17).

Street art se naopak pohybuje 1 za hranicemi pouziti pisma, tagy se v ném témeft ne-
vyskytuji, pfevazuje obrazkova tvorba (Lewisohn, 2008: 23) a k tvorbé mohou artisté pou-
zit skoro cokoliv, od ,klasickych® poteb pro malbu na zed (nejriiznéjsi barvy, spreje, va-
leCky atd.) ptes textilie az po laserové svételné show (Bates, 2014: 56). Tomu odpovida 1
vyslednd forma street artovych dél. Web Art Radar (What is Street Art?, 2010) a prace
Martiny Siskové (2009: 14-20) shrnuji nejéast&jsi projevy street artu do nékolika kategorii.
Jsou to napiiklad v ivodu zminované muraly, ,.tradi¢ni* dila s nejriiznéj$imi motivy vytva-
fend pomoci spreje, malifského véaleCku, §tétcti a jinych pomtcek. Stejné jako u graffiti, i
zde muze tvorba probihat 1 pomoci Sablon, kdy vznikaji tzv. stencils: do podkladu je vyfte-

zan motiv a nasledné je podklad na vefejné ploSe piestiikany/pfemalovany barvou tak, ze
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na ploSe zlstane pouze vyfezany motiv. Stencils proslavili pfedev§im znami umélci Blek
le Rat a Banksy. Dal3i technikou shodnou s graffiti tvorbou je pouZiti nalepek &i samole-
pek (stickers); jde o jeden z nejjednoduseji proveditelnych a nejoblibenéjSich postupd.
Na vetejnou plochu Ize také vylepovat rizné plakaty (posters) s riznymi motivy a riznych
formatti; ¢asto se objevuji na plochach jiz uréenych pro plakaty (legalni). Zajimavou tech-
nikou tvorby street artu jsou mozaiky, kdy autor sklada dilo z barevnych desticek. Kvuli
Casové narocnosti si umélci mozaiku casto piipravi pfedem na pevny podklad a do vetej-
ného prostoru ji instaluji jako celek; nejznaméjsSim piedstavitelem této techniky je fran-
couzsky umélec Space Invader. O street artu l1ze mluvit také v ptipad¢ instalaci, coz jsou
prakticky jakékoliv prostorové objekty, umisténé na vefejnosti s uméleckym zamérem”.

Dalsim bodem, kde nachdzime odlisnosti mezi graffiti a street artem, je ucel tvorby
(kromé obecného ucelu intervence do vetejného prostoru, jak bylo popséno vyse). Kiljunen
(2013: 24) uvadi, ze v graffiti tvorbé maji vzdy forma a styl pfednost pfed obsahem.
O graffiti by se tak obecné a zjednodusené¢ dalo konstatovat, ze vyznam jeho existence lezi
pravé a jen v jeho existenci a v ni¢em jiném, bez pojitek k okolnimu svétu. Také Lewisohn
(2008: 18) 1 Bates (2014: 57) oznacuji graffiti tvorbu za izolovanou od ¢ehokoliv mimo ni
a tvrdi, Zze nemd Zadny jiny ucel kromé sebe samotné; nutno ovSem dodat, Ze toto se ne-
vztahuje na prvni graffiti tvofené gangy v USA v 60. letech, kdy tagy slouzily
k oznaCovani teritoria a jako varovani pro ¢leny jinych gangi (Lewisohn, 2008: 48 a viz
podkap. 2.2). Tezi o izolovanosti graffiti podporuje i to, Ze se writefi Casto snazi o co nej-
vetsi necitelnost svych tagh a jiného graffiti, tak, aby je dokézali ,,dekddovat® pouze dalsi
tech mimo dosah velké ¢asti vefejnosti. Lewisohn (2008: 63) potvrzuje neprihlednost sd¢-
leni v graffiti: ,, Graffiti is a code. Graffiti isn’t easy to decipher unless you're in the world
of the artist.; ,, Graffiti je kod. Graffiti neni snadné desifrovat, pokud nepatrite do svéta
jeho tviirce. “ Pti tvorbé graffiti vS§ak miize jit také o uznani, fame, uvnitf graffiti komunity
(Koubska, 2013: 13), kteryzto Gcel lze najit 1 ve zminéném vyhledavani Spatné pristupnych
mist, nebo jednoduse o nutkéni tvofit (Kiljunen, 2013: 24).

Piestoze ani street art nemusi obsahovat Zadné ,,hlubsi® sdéleni a muze v ném hrat
roli napfiklad jen fame nebo snaha o zkrasleni vefejného prostoru, byva na rozdil
od graffiti vétSinou 1 pro nezainteresovan€¢ho divaka srozumiteln€jsi a Casto 1 estetiCtéjsi a

nejednou vybizi k zamySleni nebo podava reflexi aktudlnich otazek. S timto naptiklad sou-
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visi na street artové scéné Casto uzivany pojem culture jamming neboli umélecka taktika
anti-konzumeristickych artistii spocivajici v parodizaci a satirizaci reklamy ¢i tradicnich,
spolenosti obecné uznavanych hodnot’ (Koubské, 2013: 43). Lewisohn (2008: 63) k pro-
blematice sdéleni a tcelu uvadi: ,, Street art doesn’t have any of that hidden code: there are
no hidden messages, you either connect with it or you don’t. There’s no mystery there.
»Ve street artu neni zadny skryty kod: nejsou v nem zadnd skryta sdéleni; bud se s nim
clovek ztotozni, nebo ne. Nejsou v ném zZadné hadanky.*

O projevech street artu, na rozdil od graffiti, se da mluvit rovnéz jako o do jisté miry
lokalnich, vytvarenych s ur¢itym timyslem pojicim se ke konkrétnimu mistu ¢i aktualnim
otazkam, nebo vzniklych na zakladé mistnich podminek. Naptiklad v roce 1986 vytvofil
na berlinské zdi americky umélec Keith Haring politicky zamétené street artové dilo; poz-
déji se u dila objevilo 1 klasické graffiti, u néjz ale uz zadna spojitost s politickym nebo
spoleenskym sdélenim nahliZzena nebyla. Zatimco street art tedy divak vnima v lokélnim
kontextu, graffiti je - s vyjimkou aspektu srozumitelnosti - naopak univerzalni a globalni.
Muze se vyskytovat v mnoha rtiznych situacich, lokalitach, historickych dobach a pted
jakymkoliv publikem, ale vzdy pljde viceméné o stejné projevy, coz kromé vySe popsané
samoucelnosti graffiti vychazi zejména z izce zaméteného stylu a materialt graffiti tvorby
a vyvoje pouze v ramci tohoto stylu a prostfedki. (Lewisohn, 2008: 63)

V souvislosti s graffiti se Casto vyskytuje pojem crew, tedy spolené tvofici a pod
jednim ndzvem vystupujici skupina. Nejde ovSem o gangy, ani zde a priori neni zadna
spojitost s kriminalitou; jednd se o komunitni ¢innost, kde svoji roli hraje soutéZivost
s ostatnimi crews, pfevazné v pozitivnim duchu. Soutézivost se projevuje i ve snaze o co
mozna nejvetsi rozsifeni taghh dané skupiny. Ve svété street artu se takovéto skupiny veétsi-
nou nevyskytuji: umélci tvoii bud’ samostatné€, nebo se s jinymi umélci podili pouze jedno-
razové na jednotlivych projektech. Stejné tak dila jsou vétSinou jednorazova; jde o aktudlni
sd€leni a ne o kvantitu. (Lewisohn, 2008: 48)

V neposledni fad€ je uziteCné podivat se také na interpretace graffiti a street artu a
reakce na né z hlediska vétSinové spolecnosti a médii. Koubskd (2013: 13) i Lewisohn
(2008: 18) se shoduji v tom, ze zatimco street art jako pojem i jako konkrétni projevy je
Casto akceptovan, vyzdvihovén a ddvan do (pozitivni) souvislosti s jinymi formami uméni,

graftiti je naopak démonizovano a ma konotace vandalismu a kriminality.
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Uvedené aspekty fenoméni graffiti a street art 1ze pro lepsi prehlednost kratce shr-
nout. Graffiti je tedy z perspektivy vySe zminénych autorti umélecka tvorba vyuzivajici
prakticky vylu¢n€ pouze pismena - v nejzakladnéjsi podobé sestava pouze z rychle napsa-
ného pseudonymu, tedy tagu, a ve vétsiné piipadl je pro nezainteresované osoby necitelna.
Pro graffiti je dostacujicim ucelem jeho existence samotna a tvorba tak disponuje velkou
mirou univerzality z hlediska svého umisténi; jejim ucelem vSak muze byt i ziskani veéhla-
su v rdmci komunity. Komunitni ¢innost piedstavuje pro graffiti dulezity aspekt; jeho tvir-
ci se v mnoha piipadech formuji do skupin, crewt, které tvoii spolecn¢ a maji jednotny
nazev. Graffiti se Casto setkdva s negativnim pfijetim a byva davano do souvislosti
s drobnou kriminalitou.

Street art, ktery z graffiti vychazi, je forma uméni vytvarena na ulicich, legalné i ile-
galné, za pomoci nejriznéjSich nastroji, materidld a technik. Jejim ucelem mize téZ byt
skoro cokoliv - umélecka touha po sebevyjadieni, snaha o estetizaci prostiedi, poukazovani
na aktualni problémy, vyjadfovani politickych nézorti, vnaseni humoru do vetejného pro-
storu a v neposledni fad¢€ narokovani si tohoto prostoru zpét od komeréni sféry. Takovymto
sdélenim, zasazenym cCasto do lokélniho kontextu, lze vétSinou relativné snadno porozu-
mét. Umélci tvoftici street art se zpravidla nespojuji do dlouhodobé fungujicich skupin a

spole¢nost jejich tvorbu obecné povazuje za piijatelnéjsi, nez tomu je v piipad¢ graffiti.

2.2. Strucna historie graffiti a street artu

Prvni grafické projevy, které lze povazovat za historické predchidce soucasného
graffiti, se vyskytovaly uz v nejstarSich déjinach lidstva, naptiklad ve starovékém Egypté
nebo - a to ve velké mife - v Pompejich v prvnim stoleti naseho letopoctu (Lewisohn,
2008: 26). Zajimavym mystériem z obdobi druhé svétové valky bylo celosvétové rozsireni
anonymniho graffiti ,,Kilroy was here* (,,Byl tu Kilroy ““) na mistech, kde pobyvala Armada
Spojenych stati americkych, a nejen na nich; népis se objevoval spole¢né s obrazkem po-
stavicky nakukujici pies zed® (Whipps, 2008).

Za pocatek moderniho fenoménu graffiti jsou vSak povazovéana 60. léta 20. stoleti,
kdy se psani tagh na zdi rozsifilo v americkych méstech Filadelfii a New Yorku, nikoliv
vSak jako uméni ,,samo pro sebe®, nybrz jako teritoridlni a vyhruzny projev gangt, ovlada-

jicich danou oblast. Tyto gangy mladistvych, fungujici pfedev§im v urbannich oblastech
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osidlenych etnickymi minoritami, se rozmohly v dusledku socioekonomickych zmén
po druhé svétové valce (Bates, 2014: 26). Na pielomu 60. a 70. let se vSak vyvoj posunul
od agresivnich skupin k jednotlivcim rozsifujicim svoje tagy bez teritoridlniho narokovani
a nezavisle na lokalité. Legendarni postavou tohoto obdobi byl newyorsky mladik pouziva-
jici prezdivku Taki 183, ktery byva povazovan za prvniho writera a se kterym se poji jedna
z prvnich medializaci tehdy nového jevu graffiti, ¢lanek v novindch The New York Times
(1971). Ve skutecnosti prvni misto ovSem zaujima meésto Filadelfie, kde jesté pred Takim
zacal tvorit writer Cornbread, o némz vysel ¢lanek v mistnich novinach o dva mésice diiv
(Mostbitter, 2013). Medializace méla v kazdém ptipadé€ vliv na bleskovy rozvoj fenoménu,
moznd 1 proto, ze poprvé poukazala na moznost dosazeni véhlasu prostfednictvim graffiti
tvorby. Graffiti se zacalo ve stale vétsi mife objevovat na soupravach vlakli a metra, byly
zakladany crewy soupefici o fame, konkurencni prostfedi ptispélo k rozkvétu novych
- barevnéjsich, vétSich, detailnéjSich - forem napist (Bates, 2014: 29-31). S rozsifenim a
rostoucim vlivem graffiti zacal rlst i zdjem ufadi o tento novy jev, a to predevsim
v podobé¢ novych represivnich opatfeni. Graffiti tak nabylo v prubéhu 70. a 80. let vyrazné
politického rozméru. Jednim z anti-graffiti opateni byla napfiklad integrace takzvané
Lindsayovy teorie do politiky mésta. Tato teorie, pochazejici z roku 1972 a pojmenovana
po tehdejsim starostovi mésta New York, se opirala mj. o tvrzeni, ze fenomén graffiti je
dasledkem psychickych poruch. John Lindsay spustil ostrou kampan zamétenou proti wri-
terlim a zajist'ujici rychlé ¢isténi jiz pomalovanych ploch, ta ale kyzené vysledky nepfines-
la (Isomursu & Jadskeldinen, 1998: 15). Pozdéji vedl kampan proti graffiti naptiklad sta-
rosta Ed Koch (Bates, 2014: 34). Ptrestoze ubéhl teprve rok od vydani svym vyznénim ne-
utralniho ¢lanku o Takim v newyorskych novinach, zacala se 1 v médiich §ifit bojovna at-
mosféra proti graffiti, a noviny zacaly publikovat ¢lanky, v nichZ bylo mj. doporucovano
zakazat prodej barevnych sprejli mladistvym nebo vybizeno k radikalnéj$im policejnim
operacim proti writerim (Isomursu & Jéadskeldinen, 1998: 16). Probihaly i Cistici kampang,
avSak bez valného uspéchu: Bates (2014: 34) uvadi, ze v roce 1977 byly popsané vozy
newyorského metra na popud Gfadii ptemalovany, avSak 85 procent vyciSténych vozl bylo
znovu popsano behem pouhého jednoho tydne, a od projektu se tak po kratké dob¢ upusti-
lo.

O nékolik let pozdéji nulovou toleranci ke graffiti podpofila i takzvana broken win-
dows theory (teorie rozbitych oken), ktera pouzivala rozbita okna jako metaforu
k obecnému nariistu kriminality. Teorie oponovala dosavadnimu pfistupu ke kriminalité,

kdy prioritu mé¢la kriminalita zdvazna a s vyraznymi disledky, a naopak zduraznovala
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kauzalitu v jednani, tedy to, ze zavazna kriminalita je poslednim clankem fetézce méné
zavaznych deliktii a narusovani poradku (McKee, 2013). Teorie rozbitych oken polozila
zaklad i1 pro pozd&jsi tzv. Anti-Graffiti Task Force, stale platny newyorsky program proti
graffiti z roku 1995 (Mayor’s anti-graffiti task force, 2016).

Postupné se vytvarely iniciativy snazici se o legalizaci tohoto druhu uméni. S jeho
rostoucim vyznamem zacalo byt pouli¢ni uméni nékterymi kruhy vniméno jako skute¢né
uméni, které si zaslouzi byt pfemisténo do galerii. Napiiklad organizovana skupina United
Gralffiti Artists, ktera vznikla ve stejném roce jako Lindsayova teorie, poprveé uspésné vy-
ménila vlaky a zdi jako misto pro svou tvorbu za platna v legalnich vystavovacich prosto-
rach (Isomursu & Jéaskeldinen, 1998: 18). Jednou z nejvlivnéjSich vystav novych umélec-
kych proudii byla newyorskd The Times Square Show v roce 1980, které se mimo jiné
ucastnili vlivni street artovi a graffiti umélci Jean Michel-Basquiat, Keith Haring, Kenny
Scharf nebo Jenny Holzer (Thompson, 2010). Do galerii se na kratkou dobu dostalo také
nékolik d¢€l protagonistli z dokumentarniho snimku o writerech Style Wars z roku 1983
(Bates, 2014: 36). Gojna (2011: 23) tento vyvoj nazyva ,,institucionalizaci graffiti a street
artu v ramci umeni*, ktera probéhla v disledku postmodernistické relativizace nazortu a
pfiznani prostoru ,,0dliSnym* hodnotdm nové vzniklych a/nebo margindlnich skupin.

Na ptelomu 70. a 80. let se mezi americkou mladezi rozsifuje dalsi fenomén, hip
hop. Slo o hudebni styl vychazejici z rapu s rychle nabyvajici popularitou, na néjz se brzy
tésné navazaly aspekty vytvarné (graffiti) a pohybové (break dance). Nejprve se §ifil jen
mezi etnickymi minoritami a v ghettech, postupné vsak oslovil i vétSinovou mladeZ (Iso-
mursu & Jaidskeldinen, 1998: 18). Diky vzajemnému propojeni si tak graffiti a hip hop po-
mahaly v dal$im riistu. Se silnym a ,,médnim* proudem hip hopu se graffiti také poprveé
vyraznéji rozsifilo i do Evropy - pravé prvni roky osmdesatych let jsou povazovany
za milnik, znacici poc€atek nastupu graffiti a pozdéji street artu v Evropé (Gojna, 2011: 22).
Svoji roli v tom sehréla globalizace médii - na evropsky kontinent putovaly kromé hudeb-
nich nosicu také Casopisy, knihy a filmy s hip hopovou, graffiti a street artovou tematikou,
které okamzité nabyly popularity. Jednémi z nejvlivnéjSich snimku se staly vySe zminény
dokument Style Wars a hrany film Wild Style, oba z roku 1983. Z masov¢jsi hollywoodskeé
produkce lze zminit naptiklad filmy Beat Street a Breakin‘ (oba 1984) (Isomursu &
Jaaskeldinen, 1998: 20). Téz knizni publikace dokumentujici vznik newyorského pouli¢ni-
ho uméni Subway Art (1984) a Spraycan Art (1987) byly v Evropé piijaty s nadSenim
(Gojna, 2011: 22).
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Zaroven s rozSitenim medialnich moznosti a povédomi o fenoménu graffiti a street
artu se stalo pro umélce jednodussim ziskat mezinarodni uzndni; pseudonymy néekterych
z nich jsou zndmé i pro mnoho lidi ve svété umeéni se neorientujicich. V 80. letech nabyl
celosvétového vehlasu napiiklad Francouz Blek le Rat, povazovany za ,,otce® street artové
tvorby pomoci $ablon (Lewisohn, 2008: 70). Sablonami se pozdgji proslavil i britsky umé-
lec Banksy, v souc¢asnosti nejznameéjsi - a sva dila nejdraze prodavajici - tvirce street artu
na svété (tamtéz, s. 117). Naopak pro street art netradicni metodu malby akrylovymi bar-
vami pouziva od 90. let francouzska umélkyné Miss Van (tamtéz, s. 120). Dila vSech téch-
to autorti Casto obsahuji sdéleni s politickym nebo socidlnim podtextem.

V soucasné dobé vyvoj poulicniho uméni pokracuje jak v ilegélni, tak i legélni for-
m¢. Tematické vystavy uz nejsou ni¢im ojedinélym a pohybuji se v rozmezi od prezentace
tvorby lokélnich autorGi v menSich méstech (napt. vystava ARS Kdrsdmdki ve finském
mesté Turku v roce 2014) az po exhibice svétové znamych jmen v proslulych galeriich,
jako je Tate Modern v Londyné (vystava Street Art v roce 2008). V diskuzi o poulicnim
umeéni lze najit zajimavou smésici rtiznych, Casto si protifeicich ndzorti a postoju.
V ptipadé€ tvorby mimo vyhrazené plochy se totiz ve vétSing statl stale jedné o nelegélni a
tedy 1 pravné postizitelnou ¢innost. Na druhé strané je spolecnost Casto ochotna akceptovat
toto uméni v jeho nelegélni form¢ na zakladé estetickych naroki, které vSak nelze snadno
definovat (Lewisohn, 2008: 48). Navic - trochu paradoxn¢, vezmeme-li v tvahu jako jednu
ze zékladnich premis street artu jeho vymezovani se vici vefejnému prostoru jako vykladni
skiini konzumerismu - spolecnost Casto vita to, Ze si mize street art prisvojit v podobg,
ktera je vysledkem marketingovych procesti a ve svém sdéleni je vétSinou zjednodusena
- nabizi se vyraz degradovand - na prosté ,,toto je in, cool, trendy a stoji za to to koupit®.
Vzhledem k masovosti takové marketingové produkce miizeme z uméleckého hlediska
mluvit o jistém druhu kyce a z hlediska spolecenského o vykradani autentické kultury mla-

dych pro komeréni uely’.

’ K problematice blize viz nap¥iklad Isomursu a Jadskeldinen (1998: 41), Lewisohn (2008: 111-113), Kristyna
Koubska ve své bakalarské praci (2013) a také Naomi Klein ve své knize No logo (2010).
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3. Vyvoj finského graffiti ze spolecenského hlediska

Od svych pocatkl urazilo finské graffiti dlouhou cestu, a to jak ve smyslu své vy-
tvarné podoby, tak i ve vztahu k finské spolec¢nosti jako takové. Nazor vefejnosti a trad
na tuto umeéleckou formu se v rtiznych obdobich pomérné vyrazné ménil; pocatky vyskytu
fenoménu ve Finsku se vSak do d¢jin finského graffiti zapsaly jako pomérné pozitivné pii-

jaté.

3.1. 80. léta: Prichod graffiti do Finska

Jak bylo uvedeno v podkapitole 2.3, pocatek 80. let je povazovan za prvni obdobi,
kdy lze mluvit o vyrazném rozsitfeni fenomént graffiti a street artu z amerického kontinen-
tu do jinych ¢asti svéta. Zasluhu na tom méla predev§im média, tedy publikace a filmy
s hip hopovou, graffiti a street artovou tematikou, kterd se okamzit¢ po svém uvedeni
na (mimo jiné) evropsky trh dockala velké popularity mezi mistni mladezi. Nejinak tomu
bylo také ve Finsku. V roce 1984 byly do finskych kin uvedeny snimky Beat Street a
Breakin ‘ a dalsi rok se ve Finsku zacala prodavat jiz zminénda kniha Subway Art, coz pie-
devsim v Helsinkach zvedlo vlnu nadSeni pro hip hopovou kulturu - hip hop hudbu, break
dance a graffiti. Aktivity v téchto oblastech bylo mozZno provozovat i organizované: helsin-
sk tanecni Skola Helsingin Tanssiopisto zafala nabizet kurzy break dance (Isomursu &
Jadaskeldinen, 1998: 25), opustény sklad v helsinské ¢tvrti Ruoholahti pretvotfila mladez
nadSend hip hopem v polooficidlni misto konani nejrtiznéjsSich akci, soutézi a workshopt.
Prostory dostaly ndzev Lepakkoluola (Netopyri jeskyné), zkracené Lepakko (Netopyr), a
staly se jednim z nejvyznamnéjSich helsinskych kulturnich center pro mladé (Helin,
2014: 28). Poiadaly se zde takzvané hip hop jamy®, na které se sjizd&li p¥iznivci hip hopu a
graffiti z celého Finska; pocty ucastnikii dosahovaly Sesti set 1 vice. V roce 1987 se zde
konala mistrovstvi Finska v break dance a graffiti jako dvé separatni akce, které ptilakaly
ucastniky z celé zemé (Isomursu & Jadskeldinen, 1998: 32).

Na zacatku hip hopového boomu v poloviné 80. let tvotilo v Helsinkach okolo pade-
sati writert; v pritbé¢hu nékolika nasledujicich let se jejich pocet zvétsil asi Ctytikrat (Helin,

2014: 29). Mezi prvni finské writery, ktefi se stali zndmymi v graffiti komunité, pattili

® Jam je hudebni udalost, pfi niz nejvétsi roli hraje improvizace (Jam session, 2016); zde se improvizace
vztahuje na graffiti tvorbu, ptfipadné na break dance.
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naptiklad Blitz, Shocky, Crisp, Burn nebo Spinner, jejichz tagy a vétsi graffiti bylo mozné
spatfit po celych Helsinkach i jinde’ (Isomursu & Jasskeldinen, 1998: 29). Kromé centra
Lepakko se vytvoftilo nékolik dalSich mist, kterd byla hojn¢ vyuzivana ke tvorb¢ graffiti, a
dostala proto nazev graffitigalleria (graffiti galerie); termin zacal byt zahy pouzivan 1 Sirsi
spolecnosti. Tyto plochy sice nebyly legalni, ale nachazely se na natolik odlehlych mis-
tech, ze urady writerim tuto ¢innost trpély (Pukka, 2017). Jednou z takovych galerii byl - a
1 pfes pozd¢jsi premalovani stile je - naptiklad Zelezni¢ni tunel v helsinské Ctvrti Itd-
Pasila'’, v némz byl vlakovy provoz zrusen v roce 2008, dalsimi pak nékteré protihlukové
stény podél trasy metra (Helin, 2014: 28).

Helin (2014: 53-54) ve své studii rozdéluje historii finského graffiti (a pozdéji street
artu) do i fazi''; k prvni uvadi: , Ensimmdisend vaiheena oli (...) graffitimuodin ja graffi-
teja tekevien toiminnan seurauksena syntynyt kaupungin kaunistamisen eetos, johon usein
suhtauduttiin uteliaasti ja kannustavasti.* ,, Prvni fazi [vyvoje graffiti ve Finsku] byl (...)
étos zkraslovani mesta podniceny graffiti modou a cinnosti writerii; k tomuto étosu se lidé
casto staveli zvedave a podporovali jej. “ Finové se tedy k témto novym uméleckym podo-
bam stavéli pomérné pozitivng; ziejme 1 proto mohla vzniknout méstem ziizena legalni
mista ur€ena ke graffiti tvorbé. Jednim z nich se stalo vroce 1986 centrum mladeze
ve ctvrti Katajanokka, které poskytlo writerim svoje zdi; ve stejném roce se na centralnim
helsinském namésti Rautatientor1 pii ptileZitosti Kulturniho dne mladeze legalné malovalo
graffiti na pfenosné panely (Helin, 2014: 32). Helsingin kaupungin liikenne (Dopravni
podnik mésta Helsinek) se v druhé poloving 80. let rozhodl pro pokus o omezeni nelegalni-
ho graffiti v okoli drah a stanic vlakidi a metra pomoci graftiti legalniho. V roce 1988 tak
nabidl prostory zastavky metra Kontula dvéma v té dobé znamym writeriim, ktefi na ta-
mejsi zdi legéln€ vytvorili velkoformatova dila (Julkiset veistokset, 2001). O rok pozdé&ji
zadal dopravni podnik writerim dal$i zakazku; tentokrat se jednalo o 250 metrd dlouhy
piece'” v zelezniénim tunelu v Malminkartano u Helsinek (Heiskanen, 2012). Helin
(2014: 33) uvadi, ze tato opatfeni mela vyrazny dopad na rozmisténi graffiti ve mésté - ¢im
vice legdlné vytvofeného graffiti vyplnilo ptivodné oblibené nelegalni plochy, tim vice se

nelegalni graffiti stahovalo do mén¢ viditelnych lokalit.

? Viz ptiloha VII
1% viz ptiloha VIII
! Druhé faze viz podkapitola 3.4 v této kapitole, treti faze viz kapitola 4.

'2 piece je zkratka ze slova masterpiece (mistrovské dilo) a slouZi k oznaéeni velkoformatového, komplexni-
ho a mnohobarevného graffiti dila (Randal, 2017). Ve Finsku se slovo ustalilo do podoby piissi.
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Ruku v ruce se snahou nepiimo bojovat proti nelegalnimu graffiti pomoci podpory
legalni tvorby $la v Helsinkéch i takzvana Nuija-kampanja (kampan Palice), zacilend pii-
mo na nelegalni graffiti a prvni svého druhu ve Finsku. Zapocala v roce 1988 a spocivala
v nabadani ob¢ant k tomu, aby aktivné nahlaSovali writery spatfené pfi ¢inu za odménu
peti set tehdejSich finskych marek. Kampan vSak vyvolala vefejny nesouhlas a nakonec

byla pifedcasné ukoncena (Mikinen, 2010: 23).

3.2. Prelom 80. a 90. let: Pocatek rozkolu v graffiti subkulture

Prelom 80. a 90. let ve Finsku, respektive v Helsinkach, se jesté stale vyznacoval
pomérné tolerantnim piistupem ke graffiti ze strany Gfadd, dopravniho podniku a vetejnos-
ti, pfedevsim co se tyce legdlni tvorby. Mimo graffiti udalosti v centru Lepakko vznikalo
legalni graffiti na vetejnych plochach, na které si malby objednavaly nejriznéjsi spolec-
nosti za ucelem propagace svych vyrobkii nebo zatraktivnéni exteriéru svych nemovitosti
(Helin, 2014: 31). Na konci 80. let dosahovalo graffiti svého vrcholu jak v poétu organizo-
vanych akei, tak 1 v medializaci. Noviny se aktivné zajimaly o subkulturu graffiti a zvaly
k rozhovorim jak znaméjsi writery, ktefi jiz dosahli famu, tak 1 novacky (Isomursu &
Jadskeldinen, 1998: 40).

Centrum Lepakko uspotadalo posledni graffiti soutéz a jam v roce 1990. Pot¢ se za-
Cala graffiti kultura ménit a odvracet od organizovanych akci. Isomursu a Jdédskeldinen
(1998: 41-43) uvadéji jako jeden z diivodi vyrazny obrat ke komercializaci popularni hip
hopové kultury na konci 80. let. Zahrani¢ni styl pivodné nékolika stovek mladych lidi ex-
pandoval vlivem konzumniho trhu do kaZzdodenniho zivota Helsinek; v obchodech bylo
k dostani hip hopem inspirované obleceni pro vSechny v&kové vrstvy, a i jiné spotiebni
zboZi typu potahil na sedadla do auta se prodavalo s graffiti potiskem. Ukazalo se vsak, Ze
toto mélo negativni disledky pro celou subkulturu: ,,Tekohas markkinointi imi hip hopin
ideat kuiviin muutamassa vuodes-sa. (...) ja lopulta se [hip hop] menetti merkityksensd
nuorisokulttuurina.” (tamtéz, s. 41) ,,Ucinny marketing vysdl z hip hopu béhem nékolika let
vSe. (...) ...a [hip hop] nakonec ztratil jako kultura mladeze sviij vyznam.* Hip hop se tedy
pozvolné rozplynul do masové kultury a pozbyl tak pozitivni atmosféry skupinovosti a
stmelenosti; praveé na posledni graffiti soutézi centra Lepakko v roce 1990 néktery ptislus-
nik nové€ nastupujici generace graffiti writerti pomaloval hotové soutéZni prace, coz do té

doby bylo pro writery nemyslitelné.
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Rok 1990 tak vyznacil pielom mezi starSi a mladsSi generaci mladeze tvoftici graffiti.
Zatimco piislusnici té star$i se zacali zaméfovat vice na legalni umeéni, pokracovali
v zakdzkové tvorbe nebo uz ve svém zivote zacali zohledilovat moznosti stalé prace, studia
a zaloZeni rodiny, u mladsi generace se v reakci na silnou komercializaci ptivodni graffiti
kultury objevily vyrazné anarchistictéjsi sklony a také tendence ke zvySené agresivité, kri-
minalit¢ a vandalismu; graffiti pro né uz nepiedstavovalo konicek a zabavu sdilenou
s kamarady, ale spiSe samostatné¢ vedeny zapas o nabyti vétSiho sebevédomi a uznani mezi
vrstevniky (Helin, 2014: 29). Mimo jiné proto se v Helsinkach bleskové rozsifil takzvany
bombing, snaha pomalovat co nejvice objekti svymi tagy béhem kratké doby (Koubska,
2013: 49), coz vyustilo ve stiznosti vetfejnosti a pozadavky na feSeni problému. Isomursu a
Jaaskeldinen (1998: 46) popisuji prvni vinu zadrzovani osob pfistizenych pii tvorbé nele-
galniho graffiti, které pfi ndslednych vyslesich Casto prozradily aktivity dalSich writerd.
Toto mélo spolu s vySe uvedenym Upadkem hip hopové a graffiti kultury za nasledek pod-
statnou zménu v atmosféie helsinské graffiti scény: vytratil se pocit sounalezitosti, rozrost-
la se vzdjemnd nedlvéra writerll a graffiti zahalila rouska ilegélnosti - ,, Graffiti painui
maan alle.” (tamtéz) ,, Graffiti se presunulo do undergroundu. Také Helin (2014: 53)
uvadi: ,, 1990-luvulle tultaessa kaupungin kaunistamisen eetos kriisiytyi graffitin saadessa
sotkemisen ja vandalismin piirteitd.*“ ,, Na zacatku 90. let vyustil étos zkraslovani mésta do
krize, kdy graffiti nabylo rysu umysiného vytvareni neporadku a vandalismu. *“ Zajimavosti
je zprava vedeni kraje Uusimaa (zde lezi 1 hlavni mésto Helsinky) z roku 1990, ktera dopo-
ruCovala postavit noSeni barvy ve spreji na vefejnosti na roven drZeni chladné, tedy ne-

stielné zbrané (Helsinki Graffiti All Night Long, 2001).

3.3. 90. léta: Institucionalizace anti-graffiti opatieni

Helin (2014: 29) uvadi, Ze jesté piiblizn€ do roku 1990 a v prvnich letech nového de-
setileti se mésto Helsinky a celkové finska spolecnost stavély k fenoménu graffiti vicemé-
né pozitivné, pfedevs§im k writerim usilujicim o legélni zkrasSleni betonovych a jinych ne-
vyraznych vetejnych ploch. Také pretrvavalo pfesvédCeni, Ze pomoci ,,profesionalniho*
legalniho graffiti lze pfedejit zahlceni vetfejného prostoru rychle vytvofenou a nevzhlednou
nelegalni tvorbou (tamtéz, s. 34). Jak ale bylo uvedeno v piedeslé podkapitole, atmosféra
se pomérné rychle zménila jak v graffiti komunité, tak v pfistupu ufadi ke graffiti. Vyraz-

né se zvysila pravdépodobnost byt zadrzen policii a také dusledky zadrzeni se staly mno-
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reagovali 1 writefi proménou své tvorby - graffiti dila se zmensila, byla vytvofena spé$né a
pfevazovaly jednoduché tagy, které jejich uzivatelé¢ ¢asto ménili, aby snizili riziko svého
odhaleni. VétSinova spolecnost zacala pohlizet na graffiti obecné jako na projev ryziho
vandalismu a podryvani spole¢enského potadku; na druhou stranu tvirci graffiti zacali
sami sebe povazovat za predni frontu jakési revolty, vzpoury proti vétSinové kultufe. Tyto
dva nazorové tabory se navzajem podnécovaly k vétsi aktivité - ¢im vice policie kontrolo-
vala vefejny prostor, tim agresivnéjSim se graffiti stavalo, a ¢im vice se objevovalo poma-
lovanych vlakt, souprav metra a soukromych objektt, tim vice bylo investovano do snahy
o zastaveni jevu ze strany ufadl. ,,Kamppailu graffitikulttuurin lopettamiseksi olikin
muuttunut instituutioksi, osaksi yhteiskunnan rakennetta.” (Isomursu & Jéaskeldinen,
1998: 52); ,, Boj za potlaceni graffiti kultury se institucionalizoval, stal se soucasti struktu-
ry spolecnosti. ““ Zatimco v rozhovorech z denniho tisku z 80. let writefi rezolutné odmitaji
jakoukoliv souvislost své tvorby se spole¢enskou revoltou a mluvi pfedevsim o zabave,
v 90. letech graffiti definitivné pfestava mit charakter slusného a neskodného konicku
(tamtéz).

Atmosféru doby ilustruje dobte 1 fakt, Ze v roce 1993 existovaly v Helsinkach cel-
kem tfi soukromé firmy zamétujici se mj. na odstrafiovani graffiti a stop po jiném vanda-
lismu, zatimco v roce 1997 to bylo uz jedenact takto se zamétujicich firem (Isomursu &
Jadaskeldinen, 1998: 52). Jejich sluzeb vyuzivaly jak soukromé osoby, jejichZ vlastnictvi
bylo pomalovano, tak i mésto, které iniciovalo odstrafiovani graffiti také v oblibenych, ale
nelegélnich graffiti galeriich (Helin, 2014: 41). Zistava samoziejmé otazkou, zda zvySeni
poctu firem souviselo primarné se skuteCnym nartstem vyskytu graffiti, ¢i zda objem
graffiti zlistal podobny jako v piedchozich letech, ale pouze si vice lidi zacalo prat vyciste-
ni napadnutych ploch.

Je ale nutno zminit, Ze vySe popsana spoleCensko-politicka linie zaméfend na potirdni
projevu graffiti nebyla ve své dobé linii jedinou, ackoliv vyznam téch ostatnich zflstal po-
nékud margindlnim. I v tomto desetileti totiz vznikalo legalni graffiti na objednavku.
V roce 1991 bylo z iniciativy hlavniho mésta na protihlukové sténé€ na helsinském ostrove
Kulosaari vytvoieno 300 metrt Siroké spolecné dilo n€kolika zkusenych autorti (Heikkila,
1991); o rok pozdé&ji vytvorilo sedm writerii na objednavku mésta dalsi velkoformatove
prace ve c¢tvrti Itd-Pasila, a to pfi ptilezitosti setkani Spicek tehdejSiho Evropského hospo-
darského spolecenstvi v Helsinkach (Sillantaus, 1992). Posledni vyznamné legalni graffiti

90. let bylo vytvoieno v roce 1995 v zelezni¢nim tunelu v Malminkartano (na stejném mis-
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té jako dilo z roku 1989, viz podkapitola 3.1); projekt, ktery dostal ndzev Malminkartano Il
a béhem néhoz dostalo na Ctyficet writertl k dispozici celkem 800 metra zdi, zastitil helsin-
sky dopravni podnik (Helin, 2014: 34). V letech 1995 - 2000 se uskute¢nily jesté ¢tyii uda-
losti potadané helsinskym centrem pro mladez, které zahrnovaly legalni graffiti tvorbu,
omezenou mistem a dobou trvani akei (Historia, 2017).

V letech 1990 az 1992 vychazel i prvni finsky graffiti Casopis, Gasmask. Objevilo se
ho v malém nékladu pouze pét ¢isel, polozil vSak zaklad n¢kolika pozd&jsim casopistim,
jako napftiklad Radioactive nebo Berlin (Isomursu & Jadskeldinen, 1998: 51). Mezi fin-
skymi writery vzrastala obliba profesionadlnéjSich evropskych graffiti ¢asopist, z nichz
bylo mozné se dozvédet o nejnovejsich evropskych trendech v graffiti tvorbé a inspirovat
se prilozenymi fotografiemi. Obecné se finskéd graffiti scéna zacala v 90. letech obracet
»ven* k zahrani¢ni tvorbé, na rozdil od ,,uzavienéjSich® 80. let; finSti tvirci vyjizdeli
do Svédska, Némecka, Nizozemi a jinam, aby tam nacerpali inspiraci, setkali se s cizimi
writery a zaroven rozs$ifili 1 svij vlastni fame (tamtéz, 50-51). Potfeba zahrani¢niho kon-
taktu mohla byt dana i pocitem pftiliSného omezeni kvili zostienym anti-graffiti opatienim
ve Finsku. Isomursu a Jadskeldinen (1998: 50) tento proces vymény mezinarodnich impul-
zU oznacuji za ,,zaneseni Finska na svétovou mapu graffiti“ (,, Suomea graffitin maailman-

kartalle veivdt (...). ‘) diky zahrani¢ni tvorbé¢ finskych crewtit CDC, FTC a CSK.

3.4. 1998-2008: Nulova tolerance

Na problematiku takzvané nulové tolerance ve Finsku v letech 1998 - 2008 je hojné
odkazovano ve vétSing finskych zdrojii souvisejicich s historii poulicniho uméni, v nékte-
rych neutralné (napf. Mikinen, 2010), v mnoha vSak autofi podtrhuji pfedevS§im negativa
tohoto ptistupu (napt. Isomursu & Jéédskeldinen, 1998 nebo Brunila, Ranta & Viren, 2011).
Tato 1éta, oznacovana Helinem (2014: 54) za druhou fazi d&jin finského graffiti, vytvoftila
ostry piedél mezi jeho ptichodem do Finska a jeho modernim rozvojem.

Prvnim finskym anti-graffiti projektem byla uz v roce 1988 tzv. kampan Palice (viz
hodobé¢jsSimu a ucelenéjSimu konceptu nové anti-graffiti politiky. V prabehu 90. let a pte-
devsim na jejich konci se ve Finsku zacal ¢asto objevovat pojem fohry, ¢maranice (blize
k terminologii viz Givod). Tento pojem se stal univerzalnim v souvislosti s jakymkoliv

graffiti; Helin (2014: 42) popisuje, ze Gfady odmitaly pouzivat slova jako tag nebo graffiti
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a misto nich se z divodu silné konotace ilegality uchylovaly pouze k vyrazu téhry. V dobé¢
trvani projektu Stop tohryille (1998 - 2008, viz nize) byl tento vyraz dajné jediny oficial-
n¢ akceptovany.

V roce 1997 byl v zastupitelstvu mésta Helsinky pfijat navrh, podle né&jz se hlavni
mésto mélo tvrde€ji zaméfit na odstranovani ,,maranic® a zabrafovat vzniku novych.
V ramci helsinského stavebniho ufadu vznikla také tzv. tohrynpoistoyksikko (jednotka na
odstranovani cmaranic) (Helin, 2014: 35). Ve stejném roce bylo vyhlaseno nékolik dalSich
anti-graffiti iniciativ; napiiklad bytova druzstva podél ulice Mikeldnkatu v Helsinkach
spustila projekt ,,76hrimdttd paras (,,Nejlépe je bez cmaranic®), ktery m¢l za ukol odstra-
novat nove¢ vzniklé graffiti na zdech druzstevnich domt co nejdtive, aby se tak zabranilo
naslednému rozsiteni tohoto nechténého jevu; stejné postupovali i obyvatelé méstské ¢asti
Martinlaakso ve Vantaa (Karumo, 1998).

Témito iniciativami se inspirovali tviirci rozsédhlého projektu Stop tohryille (Stop
¢maranicim), ktery probihal v Helsinkach po jedenact let v obdobi od 1. ledna 1998 do
31. prosince 2008 a do né&jz se zapojilo kolem tficeti helsinskych méstskych ¢asti (Karumo,
1998). Projekt spadal pod helsinsky stavebni trad a jeho cilem bylo jednak odstranéni ves-
kerého graffiti véetné riznych letakl, plakati a nalepek co nejrychleji po jejich objeveni,
jednak snizeni poctu graffiti na deset procent za dobu trvani projektu (Helsinki Graffiti...,
2001). Existovalo vicero riznych odiivodnéni pro iniciaci projektu: Helsinky byly napii-
klad osobami zodpovédnymi za projekt oznafeny za nejpo¢marangjsi a nejposprejovanéjsi
lostem, které¢ udajné priliS inspirovaly writery k nelegalni tvorbé (Mékinen, 2010: 49).
V roce 1999 bylo zahdjeno ptedsednictvi Finska v Evropské unii, ¢imz vznikla potieba
mésto ,,vyCistit™ a pfipravit na nadchazejici udalost; zaroven se Helsinky mély v roce 2000
stat jednim z Evropskych hlavnich mést kultury a Gfady se je tak snazily v€as uvést do co
nejreprezentativnéj$i podoby (tamtéz). Zde se naskyta prostor k diskuzi, zda posledné jme-
novany divod pro systematické odstraniovani graffiti nebyl v rozporu se sebou samym -
zda graffiti jakoZto nespornd (at’ uz negativni ¢i pozitivni) soucast kultury mladeze také
nem¢lo dostat prostor v mnozstvi jinych, ufady tolerovanych kulturnich projevt. V kazdém
ptipad¢ Slo o jasny signal pro writery, Ze jejich tvorba - at’ uz byla jakakoliv - do hlavniho
mésta kultury nepatii. Tehdejsi nejvyssi predstavitelka mesta Helsinek Eeva-Riitta Siitonen
uvedla, ze ,,Tohrintd ja graffiti ovat ilmio, jota ei tapaa endd missddn muussa Euroopan
kaupungissa (...). Tohrintd ja graffiti on out ja joidenkin nuorten olisi vihdoin tajuttava se

itsekin.” (Isomursu & Jasskeldinen, 1998: 73) ,,.Cmdrani a graffiti jsou jevy, se kterymi se
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dnes uz nesetkdte v zddném jiném evropském mésté (...). Cmdrdni a graffiti jsou out a né-
kteri mladi lidé by si to uz konecné meli uvédomit.  Komentar je zcela ziejmé aspon ¢as-
teCn¢ nepravdivy co se ostatnich evropskych mést tyce, dobie vSak ilustruje ostrou, az ag-
resivni linii v politice mésta na prelomu tisicileti.

Podle prvniho vedouciho projektu Stop tohryille Mikka Virkamékiho (ptisobil
v letech 1998 - 2001) bylo graffiti (resp. ¢marani) deliktem, jehoz nebezpecnost nebylo
radno bagatelizovat a ktery na zasazenych mistech vytvarel atmosféru lhostejnosti ke kri-
minalité; Virkaméki zaroven apeloval na spolupraci vSech instituci pfi prevenci a nahlaso-
vani graffiti, Skoly a Skolky nevyjimaje (Karumo, 1998). I Mékinen (2010: 50) uvadi, ze
pravé spoluprace méla tvotit podstatnou soucast projektu; obcané a instituce byli nabadani
z vlastni iniciativy reagovat na spatfené graffiti a vytvaret tak pocit pospolitosti a hajeni
spole¢nych zajmua. Tento pfistup vSak stavél na tom, Ze vSichni skute¢né budou graffiti
povaZzovat za problém; vzhledem k tomu, Ze se tento ptedpoklad ukézal byt ne zcela sprav-
nym, usporadal stavebni ufad v pocatcich projektu né¢kolik informacnich akci, jez mély za
ucel podpofit negativni vnimani graffiti. V oficidlni dokumentaci projektu Ize najit nésle-
dujici pasdz: ,,Projekti joutui aluksi voimakkaasti keskittymddn julkisessa keskustelussa
vallinneiden tohrintddn liittyvien virheellisten kdsitysten oikomiseen, jotta yleinen mielipi-
de olisi riittdvdsti tohrintdd vastaan (...).” (Yleisten téiden lautakunnan péétosasiakirjat,
1999) ,,Projekt se musel ze zacdtku vyrazné zamérit na opravovani chybnych predstav a
nazorii o ¢mdrani ve verejné diskuzi tak, aby verejné minéni bylo dostatecné obraceno pro-
ti cmaranicim (...)."

Takovéto ,,chybné predstavy” se meéstské ufady snazily vymytit 1 prostiednictvim
vydani publikace Siisti Stadi (Cisté Helsinky) v roce 1999, jejimz autorem byl Mikko Vir-
kamiki. V publikaci 1ze najit véty konstatujici naptiklad, Ze ,, Maailmassa on paljon aikui-
sia ihmisid, jotka haluavat sotkea nuoren pddn puhumalla sekavasti ,graffitista“. “ (Brunila
et al., 2011: 20) ,, Na svéte je mnoho dospélych, kteri chteji mast mladé hlavy zmatecnymi
recmi o ,graffiti‘. “ nebo ,,Jos (...) lastesi koulussa (...) esiintyy tdillaista [ns. ,graffitikulttu-
urista‘ myonteisesti puhumistaj, on siihen kiinnitettdvd huomiota. “ (tamtéz) ,, Pokud (...) se
ve Skole vasich deéti (...) objevi néco takového [kladné reci o tzv. ,graffiti kulture ‘], je treba
tomu venovat pozornost.“ Mikko Virkaméki v rozhovoru z roku 2011 zpétné¢ vzpomina
na své pusobeni v projektu pii spoluutvaieni vetejného minéni: ,, (...) piti ikddn kuin kertoa
mistd graffitialakulttuurissa oli oikeasti kysymys. “ (Brunila et al., 2011: 18-19) ,,(...) mélo

‘

se jakoby rikat,o co v graffiti subkulture ve skutecnosti jde.
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Mezi priority projektu tedy patfila - jak jiz bylo naznaceno - Siroka spoluprace, nulo-
va tolerance, monitoring a ptisobeni na verfejné minéni pomoci sdélovacich prostiedki; to
vSe se mimo jiné zakladalo také na praktické aplikaci teorie rozbitych oken (viz kap. 2,
podkap. 2.2). Prvni 1éta fungovani projektu se ukazala byt zdarna, co se vytyCeného cile
snizovani poctu graffiti tyce: podle idajii mésta Helsinek se v pribéhu let 1998 - 1999 ob-
jem graffiti ve mésté snizil 0 26 % a ,,prezivsi* graffiti se stdhlo do méné napadnych oblas-
ti. Zaroven pocet aktivné tvoricich writerd podle odhadii vyrazné klesl z ptedchozich pfi-
blizn€ dvou tisic na tfi sta. (Helin, 2014: 30, 43)

Projekt pokraCoval ve znameni tésnéjSi spoluprace s bezpecnostnimi agenturami,
u nichz mésto urcilo jako jedno z kritérii pro vybér pocet zadrzenych writerti (Helin, 2014:
44). Tento fakt pozdéji v kombinaci s pon¢kud vagni tipravou zédkona z roku 2003 o noSeni
sprejii na vetejnosti (,, Spraymaalien |[...] hallussapito yleiselld paikalla ilman
hyvdksyttivid syytd on kielletty.* [Jarjestyslaki, 2003]; ,,NoSeni barev ve spreji |[...]
na verejném misté bez radného ditvodu je zakdazano. ) ptispél k nartstu stiznosti na idajné
prilis tvrdé postupy bezpecnostnich agentur (Helin, 2014: 44). V roce 2001 byl jeden
ze zadrzenych writeri poprvé nepodminéné odsouzen (Helsinki Graffiti All Night Long,
2001).

V ramci projektu probihalo ¢isténi kultovnich graffiti galerii a také v minulosti legal-
n¢ vytvofenych dél. V roce 2000 byl odstranén naptiklad legalni, méstem objednany mural
na protihlukové sténé na helsinském ostrové Kulosaari z roku 1991 (viz podkap. 3.3); od-
stranéni vedlo k prvni vefejné publikované kritice za dobu fungovani projektu Stop
tohryille (Makinen, 2010: 51). O ¢tyfi roky pozdéji bylo vycisténo legalni graffiti vytvore-
né vramci iniciativy Malmikartano 1I zroku 1995 (opét viz podkap. 3.3) (Helin,
2014: 34). Vyjimkou v odstraiiovani starych legalnich dél se stala stanice metra Kontula,
jejiz graffiti se na jejich zdech nachazeji dodnes (tamtéz, s. 33).

V ojedinélych ptipadech se v dob& trvani projektu Stop tohryille graffiti nejen od-
strafiovalo, ale také tvofilo. Helsinské muzeum moderniho uméni Kiasma poskytlo v letech
2001 a 2002 v ramci festivalu URB z4jemciim o graffiti legalni zdi. V obou ptipadech bylo
muzeum kritizovano ze strany mésta a statni Zelezni¢ni spolecnosti VR (dtive Valtion Rau-
tatiet, Statni drahy), ktera tvrdila, Ze akce povedou k razantnimu nartistu vyskytu graffiti
na vlakovych soupravach (Pohjanpalo, 2001 a Mékinen, 2010: 52).

Postupné se zacaly ozyvat hlasy pozadujici upusténi od nulové tolerance a ztizeni le-
galnich prostor ke graffiti tvorbé, které postupné dopomohly tomu, Ze od projektu bylo

o mnoho let pozdé€ji upusténo. Prvnim ztakovych hlasii byl jiz vroce 2001 podnét
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v helsinském zastupitelstvu, snazici se o vytvofeni nového muralu na misté odstranéného
dila na Kulosaari a poskytnuti nékterych podchodu k legalni tvorbé; podnét byl ovSem za-
mitnut (Helin, 2014: 46). Podobna situace se opakovala i o tfi roky pozd¢ji, kdy byla
v zastupitelstvu zdlraznéna potfeba zkoumat vztah mezi povolenim tvorby a poklesem
nelegalniho sprejovani; podnét byl opét zamitnut (tamtéz). Jednou z osob vetejné podporu-
jicich legalni graffiti poCiny byl zastupitel Paavo Arhinmaiki, pozdéjsi predseda strany Va-
semmistoliitto (Levicovy svaz) v letech 2009-2016, jeji prezidentsky kandidat (2012) a mi-
nistr kultury a télovychovy (2011-2014). Arhinméki byl - a doposud je - velmi aktivni
v podpoie této formy uméni; v roce 2006 o ni napiiklad napsal pozitivni ¢lanek do interne-
tového periodika Taidelehti (Arhinméki, 2006), v némz odmitd nulovou toleranci a ozna-
Cuje graffiti za uméni.

Dalsi zamitnutou iniciativou se v helsinském zastupitelstvu stal na zac¢atku roku 2008
predstaveny navrh na redukci financovani projektu Stop tohryille. Zamitnuti se dockal 1
navrh P. Arhinmikiho z roku 2008, ve kterém zastupitel pozadoval vystavéni legalni zdi
v méstské ¢tvrti Vuosaari; navrh nebyl pfijat stavebnim uradem, ktery jak ted’, tak i po ce-
lou dobu trvani Stop tohryille tvrdil, Ze jakékoliv legalni misto pouze navysi objem nele-
galniho graffiti v okoli (Arhinméki, 2008) (realizace zdi se dostavila o Sest let pozd¢ji, viz
kap. 4, podkap. 4.2).

V roce 2008 sestavil denik Helsingin Sanomat komisi sloZenou z odborniki, aby se
vyjadtila k problematice nulové tolerance; vice nez tii Ctvrtiny zucastnénych dosavadni
politiku mésta odmitly (Raikka, 2008), coz dokazuje zménu atmosféry ve mesté navzdory
vySe uvedenym postojim zastupitelstva a stavebniho tradu. Projekt Stop tohryille byl té-
hoz roku po jedenacti letech fungovani ukoncen, jednak kvili vzristajici kritice a jednak
kvali tomu, Ze jiz dosahl svych plivodné stanovenych cilii. Podle dokumentace projektu
(Mékinen, 2010: 24-25) se v prubc¢hu let 1998 - 2008 podaftilo zredukovat pocet graffiti
ve mésté o celych 94 %, coz byl lepsi vysledek, nez jaky si autofi projektu na jeho pocatku
vyty¢€ili; z dokumentace vSak zlstdva nejasné, jakym zptisobem bylo procento vypocitano
nebo které oblasti pfesné byly do vysledkii zahrnuty.

Posledni mésice projektu se vSak neobesly bez vyostienych stretl. V zatfi 2008 se
v koncertni budové Finlandia-talo konal jubilejni seminaf na oslavu deseti let fungovani
projektu, ale vSe se odehravalo pod pfisnym policejnim dohledem a dovnitt nebyli vpusténi
ncktefi helsinsti zastupitelé, napiiklad Paavo Arhinmiki nebo Kimmo Helisto. Jako reakce
na tuto udélost byl zorganizovan tzv. Tohryfest, pochod ¢itajici na pét set osob, ktery zaci-

nal u helsinského muzea moderniho uméni Kiasma a pokracoval déle do centra. Pfi akci
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doslo k mirnym poty¢kam tcastnik pochodu s policii a dvacet sedm osob bylo zadrzeno
(Tohryfest meni..., 2008).

Projekt Stop tohryille, jehoZz jedenact let fungovani stalo mésto 23,5 miliont eur (He-
lin, 2014: 45), byl oficialn¢ ukoncen dne 31. prosince 2008. Z hlediska svych cilt, vytyce-
nych vroce 1998, se jevil jako Uspésny, ale praktikovana nulova tolerance byla nyni
na zéklad¢ negativnich zkuSenosti a ohlasti ze strany vefejnosti (mezi néz patfila napiiklad
kritika tvrdého postupu bezpecnostnich agentur nebo pfilisné privatizace vefejného prosto-

ru) odmitnuta a nahrazena mirné&jsi politikou.
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4. Podoby a postaveni graffiti a street artu ve Finsku od

roku 2009 do soucasnosti

Od devadesatych let do konce roku 2008 se pouli¢ni umélecké projevy prakticky ne-
vyvijely, protoze k tomu nedostaly prostor. Od zacatku roku 2009, tedy po ukonceni pro-
jektu Stop tohryille a takzvané nulové tolerance, dostali umélci a zdjemci o street artovou a
graffiti tvorbu opét moznost prezentovat své umeéni i legaln¢, posun timto smérem vsak
nebyl nikterak razantni a trvalo nékolik let, nez se street artové a graffiti udalosti ¢i vystavy
staly pravidelnou a zddanou souc¢ésti umeéleckych akei, festivalii a muzejnich programi.

Tomuto vyvoji pomohly mezi jinymi také nékteré online ¢asopisy a portaly, zabyva-
jici se mj. danou tematikou a pfindsejici jak zpravy o nejnovéjSich udalostech, tak nejriiz-
néjsi teoreticky zaméfené Clanky z pera odbornikd na uméni. Takovymi zdroji jsou napfi-
klad blog Alaston kriitikko uméleckého kritika Otsa Kantokorpiho (Kantokorpi, 2017),
online Casopis Mustekala (Art, politics,..., 2017), Voima, kde se street artem dlouhodobé
zabyva Jari Tamminen (Varis, 2017) nebo Katutaide (Suomen katutaideuutiset, 2016).
Vyznamny blog provozuje napiiklad také zndmy umeélec Pete ,,Hende* Nieminen (2017a).
Vsechny tyto webové stranky funguji dodnes a jsou ve své Cinnosti nadale aktivni.

Ukonceni projektu Stop tohryille samo o sobé pfedznamenalo pocatek nové éry
v piistupu ufadi k poulicnimu uméni. Na konci predchozi kapitoly byl nastinén postupné
silici vefejny nazor, Ze projekt neméa budoucnost a Ze nulova tolerance v budouci politice
mésta nezlstane. Helin (2014: 54) v ramci svého rozdéleni historie finského graffiti do tfi
fazi uvadi jako posledni fazi tuto: ,, Kolmantena vaiheena on vuodesta 2008 ldhtien (...)
hyvdksytty ajattelutapa, jossa graffiti luvallisena tekemisen muotona on mddrittynyt osaksi

¢

monimuotoista kaupunkikulttuuria.” ,, Treti fazi je od roku 2008 prijaty zpiisob mysleni
(-..), podle nehoz je graffiti ve své legalni podobé soucasti riuznorodé mestské kultury. *

V souladu s vySe uvedenym se nékolik let po ukonceni Stop tohryille vyjadtil 1 byva-
ly vedouci projektu Kauko Haantie (ptisobil v letech 2001 - 2008). V ¢lanku pro Helsingin
Sanomat (Sippola, 2011) Haantie uvedl, Ze podle n& byl projekt chybny a s nim spojena
anti-graffiti politika pfili§ tvrdd. Také Helin (2014: 45) uvadi ptiklad jiné osoby podilejici
se na projektu, kterd souhlasi s Haantiem: ,, (...) projekti oli virhe, joka olisi saanut loppua

ensimmdisen toimintavuotensa jdlkeen.” ,,(...) projekt byl omyl a mél byt ukoncen uz

po prvaim roce cinnosti. “
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V predchozi kapitole zminovany Paavo Arhinmédki se ve stejném smyslu vyjadiil
v rozhovoru pro denik [lta-Sanomat (Ovatko graffitit taidetta..., 2012): znovu podpofil jiz
diive jeho osobou propagovanou stavbu legalnich graffiti a street artovych zdi a koncepci
téchto forem umeéni jako néceho, co nelze jednoznacné kategorizovat jako ,,Cmaranice®.

Ptestoze byl projekt Stop tohryille na konci roku 2008 ukoncen, neznamenalo to nah-
1y a radikalni obrat v politice mésta, spiSe jen zmirnéni dosavadniho piistupu. Nékolik prv-
nich mésict po ukonceni projektu byl vsak i tak v Helsinkach zaznamenan skokovy nértst
vyskytu tagl a jin¢ho graffiti vytvoreného writery, ktefi méli za to, ze je urady jiz nebudou
postihovat, coz se vSak nezakladalo na skuteCnosti. Projekt Stop tohryille byl v roce 2009
asteéné nahrazen ¢innosti s nazvem Siisti Stadi (Cisté Helsinky; nazev ziejmé nesouvisi
s publikaci z roku 1999), ktera se - stejné jako predchozi projekt - opét zamétrovala na ne-
legélni graffiti a byla integrovana do vefejnych sluzeb mésta tykajicich se Cistoty a uklidu.
Cinnost, na kterou je roén& vynakladano kolem 500 000 eur, funguje dodnes a li§i se
od Stop tohryille pfedevs§im tim, ze neni samostatnym projektem, nezaklada se na nulové
toleranci ani se v jejim ramci nestanovuji cile ¢i kvoty pro vycisténa graffiti. Funguje tak
pouze jako vicemén¢ apolitickd obCanska sluzba, kterd miize odstrafiovat nelegdlni graffiti
¢i street art a od policii zadrzenych tviirci mize jménem mésta Helsinek pozadovat kom-
penzaci. (Helin, 2014: 45, 49-51)

Nahrazeni projektu Stop tohryille ¢innosti Siisti Stadi bylo jednou z vyraznéjSich
zmén, které korespondovaly se zménou atmosféry a politiky mésta ve vztahu ke street artu
a graffiti. Prvnim vyznamnym poc¢inem v oblasti legalni tvorby se stalo zaloZeni prvni le-
galni graffiti a street artové zdi v byvalé helsinské primyslové oblasti Suvilahti, a to
v poloviné roku 2009. Toto opatieni bylo o rok pozd¢€ji vyhlasSeno jako Helsingin kulttuuri-
teko 2009 (Kulturni pocin mésta Helsinek 2009) (Helin, 2012). Neni bez zajimavosti, Ze
ve stejné dobé se zformovala také marginalni graffiti skupina K65 Crew jako projekt pro
seniory s vytvarné edukativnim zameétenim. Skupina, kterd zacala okamzité vyuzivat zdi
v Suvilahti, je prvni svého druhu v severskych zemich a funguje dodnes, s tispéchem pota-

da rizné workshopy a aktivné tak zapojuje seniory do ¢innosti, tradicné ptisuzované mno-

vvvvvv

vvvvvv

V roce 2010 byla vybudovana legalni zed’ také v byvalém ptistavnim aredlu Kalasa-
tama (Helin, 2014: 48). Dalsi legdlni zed’ vznikla ve stejném roce napiiklad 1 ve mésté
Kerava, kde se nasledné¢ konala prvni velkd vystava graffiti tvorby (nepofddanid ovSem

galerii nebo jinou uméleckou instituci). Slo o vystavu fotografii graffiti a street artové zdi
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potizenych béhem celého roku; navstévnici tak mohli obdivovat na dvé sté padesat graffiti
d¢l (Keravalle nousee..., 2010).

Zatimco roky 2009 a 2010 se tedy nesly ve znameni pomérné prilomovych prven-
stvi, rok 2011 neni z hlediska vyvoje finského pouli¢niho uméni nikterak prevratny co se
inovativnosti nebo kvantity udalosti tyce. V jeho pribéhu vsak vznikl zajimavy knizni po-
¢in odkazujici zpétné k tematice nulové tolerance. Autofi M. Brunila, K. Ranta a E. Viren
(2011) vydali pfiblizné stostrankovy pamflet Muutaman tohryn tihden (Kviili nékolika
¢maranicim), ktery byva oznacovan za kultovni. Pamflet pojednava o dob¢ projektu Stop
tohryille 1998 - 2008 a zaméiuje se predevsim na tidajné brutalni postup zaméstnancii os-
trahy, kontrolu mésta zajistovanou soukromymi firmami a finan¢ni postihy, pronésledujici
zadrzené writery jesté dlouho po ¢inu. Autofi tvrdi, ze projekt zbytecné vyosttil napéti me-
zi mladymi lidmi a méstskymi Ufady a zdroven vyclenil soukromym subjektiim ptili§ mno-
ho prostoru ve vetfejné sfére. Prezentace pamfletu byla nésledné soucéasti dvoudenniho se-
minafe v Tampere na téma graffiti a jeho postaveni ve spolecnosti (Graffiti - tohryjen
tuolla puolen..., 2011).

V roce 2011 k dosavadnim legdlnim zdim v Helsinké4ch pfibyla i do¢asnd 650 metrii
dlouha zed v oblasti Sorndistenniemi; navic vznikly moznosti legalniho sprejovani také
ve méstech Vantaa a Kirkkonummi (Helin, 2012).

Mimo vySe uvedené je uzitecné zminit také helsinskou vytvarné edukativni skupinu
Multicoloured Dreams, sdruzujici n€kolik street artovych umeélct, ktera vznikla o rok dii-
ve. V ramci udalosti Helsinki Design Week 2011 skupina vytvotila v Helsinkach na ¢tyficet
street artovych maleb. Doc¢asné dila byla umisténa na ploty a zdi kolem stavenist. Jedna
ze zakladajicich Clenek skupiny, Satu Kettunen, zdlraznila potfebu Helsinek vpustit uméni
do urbanniho prostfedi a zaroven pfiznala, Ze street art na helsinskych ulicich zatim neni
bézny (Ranta, 2011): ,, Tarkoituksenamme [on] mahdollistaa taiteen leviiminen kaupun-
kitilaan, koska Helsinki kaupunkina on tyhjd.* ,, Nasim cilem [je] umoZnit rozsireni umeni
do méstského prostoru, protoze Helsinky jakozto mésto jsou prazdné.

Prestoze se tedy v prvnich letech po ukon€eni nulové tolerance podaftilo prosadit né-
které pro komunitu tviirci pouliéniho umeéni dilezité zmény, 1ze obecné konstatovat, ze
dopad projektu Stop tohryille byl stale citelny i v této dobé. Spolecnost, doposud zvykla
divat se na graffiti a street art jako na ,,Cmaranice®, nereagovala na uvolnéni pomérti nah-
lym rozsifenim nabidky a poptavky. Vice legalnich moZnosti tvofeni a prezentovani pou-

liéniho uméni ptichazelo postupné, a teprve rok 2012 s sebou piinesl do té doby nevidany
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narast poradanych akci a vystav s touto tematikou. Proto jej a roky po ném nasledujici vy-

déluji jako samostatné podkapitoly.

4.1. Rok 2012

V roce 2012 se nejvyznamngéjsi street artovou (a ¢astecné graffiti) udalosti stala vy-
stava Street Art - The New Generation, ktera probihala pod zastitou Porin taidemuseo (Ga-
lerie mésta Pori) v prvni poloviné roku. Vystava vyuzivajici interiéry galerie i venkovni
prostory, a tim padem prvni svého druhu ve Finsku, probihala ve spolupraci s danskou ga-
lerii Kunsthallen Brandts v Odense, kam byla pfesunuta po ukonceni finské ¢asti. Svou
tvorbou galeriim pfispélo mnoho zndmych umélct jak z domaéci, tedy danské a finské stre-
et artové a graffiti scény, tak i zjinych zemi, a projekt se tak ve Finsku stal prvnim
od ukonceni nulové tolerance, ktery sdruzil mezinarodné¢ slavna jména street artu do jedné
vystavy. Finsky street art zastupovali mj. EGS”, jeden z nejznamgjsich finskych graffiti
writerti pasobicich také v zahrani¢i, Jussi TwoSeven, Otto Maja nebo dvojice tvlrca z jiz
zminéné street artové skupiny Multicoloured Dreams. Danskou scénu prezentovali napii-
klad hojné vystavujici MissTake, Oeps Crew nebo Tejn, a ze zahrani¢nich hvézd 1ze jme-
novat proslulého Nora Dolka, v kapitole 2 zminovaného Francouze Invadera, némeckou
skupinu Mentalgassi nebo iranské duo Icy & Sot. (Burkhard & Hovi-Assad, 2012)

V ramci vystavy probihaly tematické pfednaSky a diskuze pro vetejnost a byl také
publikovan obsahly katalog, ktery kromé& fotografii zahrnuje rovnéz texty od riznych od-
bornikll na téma street artu. Z textl plyne jasné kladny ptistup k fenoménu vcetné presvéd-
¢eni, Ze street art patii v soucasné dob¢ uz 1 do galerii po bok ,tradi¢néjSim* formam ume-
ni. Tehdejsi 1 souCasny feditel Galerie mésta Pori Esko Nummelin (Burkhard & Hovi-
Assad, 2012: 16) naptiklad piSe o situaci ve Finsku: ,, [Street art] happens here and now,
in a place it chooses for itself - (...) in an abandoned industrial area, in an anonymous

3

street area, or in a museum.“ ,, [Street art] se déje tady a ted, na misté, které si pro sebe

vybere - (...) v opustené priimyslové oblasti, na anonymni ulici nebo v muzeu. *

V ramci vystavy se uskutecnil také street artovy workshop pro mladez, pro ktery pro-
story a finan¢ni podporu poskytla v pfedchozi kapitole zminéna Zelezni¢ni spolecnost VR.
Tato spoluprace se nejdiive jevila jako ponékud prekvapiva vzhledem k tomu, Ze objekty

patfici VR byvaly hojné vyhledavanym ter¢em writerl a spole¢nost vyclenila na prevenci
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Skod mnoho prostfedkt. Kuratorka vystavy Street Art - The New Generation Pia Hovi-
Assad (Burkhard & Hovi-Assad, 2012: 53) vsak vysledek komentuje veskrze pozitivné a
oznacuje pristup predstavitelii spole¢nosti za ,, open-minded and visionary“ (,,otevieny a
vizionarsky ). Vystavu jako celek pak Hovi-Assad (tamtéz, s. 58) popisuje jako ,,(...) re-
sounding audience success (...) showing unexpectedly that street art can also bring
together different age groups.* ,,(...) zjevny navstevnicky uspech (...), ktery necekané uka-
zal, Ze street art miize svést dohromady ruzné vekové skupiny. Zde Hovi-Assad narazi
na unikatni akci, potfadanou v ramci vystavy, a to tzv. K65 Graffiti Workshop. Tento
workshop - jak nazev napovida - byl realizovan ve spolupréci se zminénou skupinou K65
Crew a zamétoval se na osoby star$i 65 let, kterym byla zprostifedkovana moznost sezna-
mit se zblizka s formou uméni rozsifenou nejcastéji mezi mladymi lidmi; cilem bylo opo-
novat stereotypiim a nabidnout vhled do - pro mnohé seniory nedekdédovatelného - moder-
niho uméni (tamtéz, s. 76-79).

Z vyse uvedeného vyplyva, ze prvni velka a mezinarodni vystava street artu a graffiti
ve Finsku, zastitovana méstskou galerii, prokdzala témto mladym formdm uméni velkou
sluzbu: ve ¢tvrtém roce od ukonceni projektu Stop tohryille ziskali lidé moZznost spatfit
legélni street art a graffiti jak v méstskych exteriérech, tak uvnitt uzndvané umélecké insti-
tuce, a seznamit se s timto uménim a s nim spojenymi aktudlnimi otdzkami prostiednictvim
vlastni tvorby, tvorby umélct a prednaSek odbornikd.

Rok 2012 nabidl ale i jiné, i kdyZ svym rozsahem mensi, kulturni udalosti spojené
se street artem a graffiti. Profesiondlni street artovy umélec Otto Maja, ktery participoval
na vystaveé v Pori, prezentoval svoje dila také v galerii Make Your Mark v oblasti Suvilahti
v Helsinkach (Mononen, 2012). Make Your Mark Gallery, kterd vznikla v ramci prodejny
spreju a dalSich potfeb zaloZzené roku 2009, sice nedisponuje velkymi prostorami, ale své
vystavy Casto obméiuje a uvadi tak do povédomi vetejnosti jak zavedené - viz Maja nebo
EGS -, tak i za¢inajici umélce.

Z dalsich vystav jmenujme ARS Kdrsdamdki, coz je od roku 2006 kazdoro¢né potada-
ny letni festival mladych nad&nych umélcti v nevelké obci Kéarsdmaiki v provincii Severni
Pohjanmaa. V roce 2012 se ARS poprvé zaméfila na street art, tématem byl dialog street
artu a finského venkova. Vystava méla mirn€ politicky nadech: dialog se m¢l nést v roviné
stereotypizace street artu jakozto pouze méstského umeéni a zéroven v roving paléivé otaz-
ky vylidiovani venkova. (ARS Kérsdmaéki 2012, 2012)

Zajimavym pocinem byl helsinsky mural mezinarodné uznavaného umélce Sampsy,

ktery do finského prostfedi vnesl tvorbu pomoci Sablon s politickym podtextem & la
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Banksy (viz kap. 2, podkap. 2.1). Sampsovo nelegéln¢ umisténé dilo s ndzvem Lex Karpe-
la"* mé&lo za cil podpofit protesty proti stejnd nazyvanému zakonu o autorskych pravech
z roku 2004; zakon se vztahoval mj. ke sdileni soubor( na internetu a podle Sampsy byla
zékonna opatieni pfili§ tvrdd (Tamminen, 2012). Sampsa pozdéji téhoz roku vystavoval

v Helsinkach v ramci politicky zaméteného festivalu Lens Politica Film and Art Festival.

4.2. Roky 2013 a 2014

Rok 2013 byl pro finskou graffiti a street artovou scénu relativné klidny. Oddéleni
pro pouli¢ni uméni Supafly fungujici v rdmci helsinského centra pro mladez uvadi, Ze nej-
sického konicka mladych v porovnani s pfedchozimi roky, kdy podle odd€leni méla ¢in-
nost podobu predevs§im jednorazovych akci nebo projektl. Zaroven byly v Helsinkéach ote-
vieny tfi dalsi legélni graffiti a street artové zdi. (Salmian, 2014)

Rok 2014 s sebou pfinesl dalsi navysSeni v poctu helsinskych legalnich zdi - byla zfi-
zena celkem Ctyfi mista pro legalni tvorbu, a to v méstskych ¢astech Vuosaari, Herttonie-
mi, Suutarila a Haaga. Z pfedchozich let stale fungovaly zdi v Kalasatama, Suvilahti, Ara-
bianranta, Itdsalmi, Jakomaki a Pihlajaméki a také dvé zdi v rdmci center pro mladeZ Hape
a Luupi. Nyni tak pocet zdi v Helsinkdch dosahl ¢isla dvanact (Helsinki avaa..., 2014).
Docasné fungoval navic také projekt muzea moderniho uméni Kiasmy Kiasma Wall, ptina-
Sejici umélcim moznost pres 1éto prezentovat sva dila ve venkovnich prostorach muzea
(Kiasma Wall 2014, 2014).

Nejen legélni zdi byly vyuzivany k street artové tvorbé€. V ruinach kostela ve Vantaa,
ktery vyhotel v roce 2006 a ktery byl v 1ét€¢ 2014 urcen k demolici, se na oltaini stén¢ ob-
jevilo street artové dilo zndmého autora Hendeho (Pete ,,Hende* Nieminen)". Dilo pred-
stavovalo JeziSe symbolicky drziciho pét barevnych spreji a dva malifské valecky; autor
uvedl, Ze jeho cilem bylo vyjadfit respekt k budovée, kterou sam kdysi navstévoval (Kuok-
kanen, 2014).

V méstské ¢asti Kallio vznikl z popudu nékolika umélci tzv. ,, katutaidetila® (,,street
artovy prostor) pod jménem Leiskuva, ktery funguje dodnes. Prostor slouzi k vytvarnému

vzdélavani (nejen) mladeze v oblasti street artu, potada kurzy, spolec¢né vylety k legalnim

“ Viz ptiloha X
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zdim a realizuje také komercni zakazky. Saija Salonen, jedna ze zakladatelek prostoru, se
stavi pozitivné k soudobé situaci: ,, Tdamdn hetken lapset ja nuoret kasvavat onneksi il-
mapiiriin, jossa graffitimaalaaminen on vain yksi urbaani harrastus muiden joukossa."
, Déti a mladez v dnesni dobé nastésti vyriistaji do atmosfery, kde tvorba graffiti je jen jed-
nim z urbannich konicku mezi jinymi. *“ (Tamminen, 2015)

I jind mésta nez Helsinky pocitovala v roce 2014 rostouci vliv street artu a graffiti.
V Tampere se v uméleckém centru Méltinranta uskutecnil street artovy workshop, ktery
byl zvlastni a inovativni tim, Ze se zam¢fil na déti piredskolniho véku. V ramci workshopu
bylo pomalovano na 30 metrt zdi a jejiho prodlouzeni o dalSich 120 metrii se déti dockaly
nasledujiciho roku, kdy centrum ke tvorbé ptfizvalo i rodice (Merildinen, 2015). I zde tak
vidime potvrzeni vySe uvedeného tvrzeni: street art se jiz zformoval do role rodinné zaba-
vy a uméleckého konicku, ktery mize provozovat kdokoliv.

Na nové vytvofenou tradici vystavovani pouliéniho uméni v prostorach galerii nyni
navazalo Vantaan taidemuseo (Galerie mésta Vantaa). Galerie vlastni ve svych sbirkéach
fotografie graffiti d¢l z dob nulové tolerance i pted ni, a vystavu Meiddin katu (Nase ulice)
pojala jako dialog mezi témito starSimi, ve vétSin€ pfipadi nelegdlnimi ukadzkami graffiti
tvorby, a novodobym, legalnim pouli¢nim uménim. Umélci, pfizvani k participaci na vy-
stave, byli nejprve s témito sbirkami seznameni a mohli tak do svych vlastnich dél zakom-
ponovat motivy generacnich a spolecenskych rozdili. Svou tvorbu prezentovalo nékolik
desitek soucasnych umélcli, mezi nimi mj. jiz zminénd skupina Multicoloured Dreams,
velmi produktivni umélci Hende a Salla Ikonen nebo - jako predstavitel slavnych jmen
z pocatka graffiti ve Finsku - writer Acton (Meidén katu, 2014). Tato vystava byla vy-
znamna mimo jiné z toho hlediska, Ze polozila zéklad pro dal$i ¢innost a zaméteni Galerie
meésta Vantaa (viz podkap. 4.4).

Dalsi velkou vystavu zastitilo mésto Turku pod nazvem ARS Kirsdmaiki. Nazev byl
stejny jako u kazdoro¢ni udalosti v Kédrsdmaéki v provincii Severni Pohjanmaa (viz podkap.
4.1), protoze takto se jmenuje 1 méstskd Cast v Turku, kde se vystava roku 2014 konala, a
kuratofi jej zvolili zdmérné kvili stejné street artové tematice. V Turku se prezentovali mj.
jiz zminény Otto Maja nebo Jukka Hakanen z domaéci turkuské scény. (Ars Kérsaméki esit-
telee..., 2014)

V roce 2014 byla méstem Helsinky publikovana také prvni vyzkumna prace na téma
legalniho poulicniho uméni v Helsinkach, a to studie Miky Helina Luvallinen graffiti Hel-

vvvvvv

ke psani této prace. Studie ma velky zabér: tematizuje jak historii graffiti (a ¢astecné street
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artu) obecné, tak jejich lokalni finské déjiny, a situaci v Helsinkach popisuje az do roku
2014. Autor pii psani vyuzival mj. terénniho vyzkumu v helsinské graffiti a street artové
komunité, vyuzivajici mistni legalni zdi, a jeho prace je tak zarovein jakousi sociologickou
sondou do této subkultury, zohlediiujici mimo jiné napiiklad také vék, pohlavi a spolecen-

ské zazemi umélcii. (Helin, 2014)

4.3. Rok 2015

Velkou udalosti v tomto roce bylo obnoveni tradice pofddani mistrovstvi Finska
v graffiti tvorbé - posledni mistrovstvi se konala pied dvaceti péti lety v centru Lepakko
(viz kap. 3, podkap. 3.1). Novodoba soutéz se udala v Tampere v ramci letniho hip hopo-
vého festivalu Blockfest a vyhrdl ji autor Trama, plsobici na graffiti scéné uz od 80. let.
Mistrovstvi jsou od roku 2015 potadana pravidelng. (Graffitin SM-kisat..., 2015)

Tampere se projevilo jako mésto podporujici legalni graffiti i na konci roku v ramci
50. ro¢niku akce Tampereen Valoviikot (Tydny svétla v Tampere). Pii této prilezitosti bylo
nckolik desitek velkoformatovych graffiti promitano na zdi budov. Kurator akce Tero Kar-
vinen, uznavany jako jeden ze soucasnych odborniki na graffiti, vyjadtil potéSeni nad po-
zitivnim vyvojem vnimani graftiti spolecnosti: ,, Viiden viime vuoden aikana on tapahtunut
hieno kehitys, jossa graffiti on noussut alakulttuurista enemmdn kohti valtavirtaa.* ,, Be-
hem poslednich péti let jsme byli svedky pozitivniho vyvoje, kdy se graffiti posunulo
od subkultury smerem k mainstreamu. “ (Vaarne, 2015)

V ptedchozi podkapitole zmifiovana umélkyné Salla Ikonen, ktera se nechala inspi-
rovat mexickym street artem a zastupuje tak odliSnou formu tvorby nez vétSina jejich fin-
skych kolegl a kolegyn, pracovala celé 1éto roku 2015 na velkoplo$ném projektu v Mikkeli
s ndzvem Satumetsd (Pohdadkovy les). Vysledkem bylo na sto maleb v centru mésta,
zejména na budovach Ufadi nebo uvnitt mistni knihovny. N&kolik z muralt zlstalo na
svém misté jakozto nedilnd soucast soudobého vyrazu meésta. (Hiirikko, 2015b)

Sice margindlni, ale relativn€ inovativni workshop se konal v laponském Rovaniemi.
V ramci akce Taiteiden y6 (Noc umeéni) si navstévnici mohli zkusit vytvofit takzvané me-
chove graffiti, ekologickou verzi napistt vytvofenou ze smési skutecného mechu a dalSich
ptisad, pravidelng zalévanou a Gsp&$né rostouci na ,,namalované* ploge'® (Taiteiden y6...,

2017). Podobné ,,moderni* udalost se konala 1 v Turku, kde umélci vyuzili tzv. hackova-
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ny/pleteny street art - formu street artu, kdy se na stromy ¢i jiné prostorové objekty ptipev-
ni predem uhackované ¢i upletené tkaniny (Taipalus, 2015).

Ani helsinska aglomerace neziistala pozadu v podpofe street artu a graffiti. V helsin-
ské Ctvrti Arabia vytvofil na zakézku hlavniho mésta jiz zminovany turkusky umeélec Jukka
Hakanen obii mural. Dalsi ze znamych jmen, Jussi TwoSeven, ozdobil s podporou Suomen
Kulttuurirahasto (Finsky kulturni fond) svymi pracemi podchod v Espoo'’. Jussi si
v rozhovoru pro finské vetejnopravni médium Yle (zkratka z Yleisradio, VSeobecny roz-
virastoissa ja ylipddtdinsd kadun ihmisten keskuudessa, ettd tdillaista kaivataan tdinne.
., Zcela jasné je na pristupu uradit a celkove venku mezi lidmi videt, ze po nécem takovem
[street artu] je poptavka.* Umélkyné Viva Granlund tvofila v podjezdu v centru Helsinek
a vyvoj finského street artu vidi také kladné: ,, Se nollatoleranssi kun se loppui, niin sen
Jjélkeen tdmd on pikku hiljaa alkanut.* ,, Kdyz skoncila ta nulova tolerance, tak to [street
art] pak postupne zacalo. VSechny prace umélct byly zamysleny jako trvalé a na svych
mistech zistavaji i nadale. (Vesalainen, 2015b)

Na pozici feditele muzea moderniho uméni Kiasma nastoupil vroce 2015 Leevi
Haapala. Haapala v rozhovoru pro Yle uvazuje nad soucasnym stavem pouli¢niho uméni
v Helsinkach: ,,(...) on iso keskustelu siitd, ettd kuka omistaa julkisen tilan ja kenen ddni
sielld saa kuulua, ettd onko se kaupungin vai onko se yritysten vai onko se mainosten
vallassa.* ,,(...) probiha velka diskuze o tom, kdo vlastni verejny prostor a ¢i hlas v nem
smi byt slySet, zda je v moci mésta nebo firem nebo reklam.“ Haapala v Helsinkach vidi
prostor pro zlepSovani: ,, Helsinki on luonteeltaan sellainen, ettd onhan timd hyvin steriili
Jja siisti. Varmaan on vield paljon paikkoja, mihin sopisi julkista taidetta muodossa tai toi-
sessa.* ,, Helsinky maji takovou vlastnost, Ze jsou velmi sterilni a cisté. Urcité existuje jeste

‘

mnoho mist, kam by se verejné uméni v nékteré ze svych podob hodilo.” (Vesalainen,
2015b)

Street art v Helsinkach vefejné podpofila naptiklad 1 predsedkyné mistni pobocky
strany Vasemmistoliitto a zastupitelkyné hlavniho mésta Petra Malin. V zastupitelstvu po-
dala podnét navrhujici poskytnuti nékteré z méstskych ¢asti k dlouhodobému street arto-
vému projektu, ve kterém by mistni obyvatelstvo spolu se street artovymi umélci mélo
volnou ruku pfi navrhovani a tvorbé dél na fasadach a jinych plochach v dané oblasti (Ma-

lin, 2015).
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Rok 2015 se mlze pysnit také tim, ze v jeho prvni tfetin€ vznikla nejvétsi street arto-
va malba (respektive celek muralil) ve Finsku. Jedna se o trvalé, pfiblizn¢ 600 metrt Ctve-
rec¢nich velké dilo, zdobici vnitini stény zeleznicni stanice Myyrmaéki ve Vantaa, které vy-
tvoftila skupina Multicoloured Dreams. Myyrmaéki se v poslednich letech prezentuje - mi-
mo jiné diky ptisobeni Galerie mésta Vantaa - jako jedna z nejvlivnéjSich street artovych
meéstskych ¢asti ve Finsku. (Vesalainen, 2015a)

Politicky ¢i spoleCensky angazované graffiti se v Helsinkach ¢asto neobjevovalo, vy-
jimka se vSak nasla i v roce 2015, a to v podob¢ ve Finsku relativné ojedinélého culture
jammingu (viz kap. 2, podkap. 2.1). Svédsky prodejce nabytku IKEA na zacatku roku nové
zatadil do své nabidky interiérovych doplnkt plakaty se street artovou tematikou pod na-
zvem StreetArt2015. Proti tomu se zvedly hlasy mj. nékterych bloggerti a umélct, kritizu-
jicich pokrytectvi spolecnosti a komercializaci a zjednodusSeni této formy uméni (Hairikk®o,
2015a). Také umélec Hende se vytvarné vyjadtil proti prodeji: inspirovan culture jammin-
gem britského umélce Banksyho vytvofil plakaty, na které umistil logo spole¢nosti upra-
vené na ,,EIKA* (, to tedy ne”) a postavicku znazoriujici zakladatele spole¢nosti Ingvara
Kamprada; tyto plakaty pronesl do prodejen firmy IKEA v Espoo a Vantaa, kde je zatadil
mezi jiné plakaty prodavané v ramci kolekce StreetArt2015. Jejich dalsi osud neni znam,

ale umélctv pocin se proslavil (Nieminen, 2015).

4.4. Rok 2016

Rok 2016 byl z hlediska graffiti a street artu velmi plodny, pfedev§im v hlavnim
mésté a prilehlych oblastech, ale 1 jinde - naptiklad mistrovstvi Finska v graffiti tvorbé se
tentokrat konalo v Joensuu a UspéSné navazalo na pfedchozi ro¢nik (Graffitin Suomen
mestari..., 2016).

Dulezitym okamZikem bylo pfejmenovani Galerie mésta Vantaa na Artsi a soucasné
vyty€eni cilli galerie - zaméfovat se na urbanni Zivot, graffiti, street art a performativni
umeéni (Pesonen, 2016). Jeji vyvoj k tomuto smétoval jiz delsi dobu, nyni vSak je na vysSe
uvedena témata ,,Cistokrevné* soustfedéna jako prvni galerie ve Finsku a jako jedna z mala
1 na mezinarodni scéné (Stammeier, 2016). Prvni vystavou pfejmenované galerie byla vy-
stava Sind&Mind (Ty&J4), na niz se podileli mj. Salla Ikonen nebo Trama. Galerie ziskala

do svych sbirek také jedno z mala novych politicky angazovanych d¢l - graffiti ,,Hdavetkdd‘
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(..Stydte se), které vytvofili umélci Hende a DEOS'®. Dilo, které odkazovalo na aféru
zneuzivani financi ve spolecnosti zajistujici ¢innost sportovniho centra ve Vantaa, bylo
vzapéti urady premalovano, prestoze se nachazelo na legélni zdi; umélci latex pouzity
k pfemalovani nasledujici noci odstranili, ale poté bylo dilo opét piekryto (Jansson, 2016).

Hende se politicky angazoval 1 v dal§im svém dile, tentokrat ve mésté¢ Lappeenranta.
Na zed divadla uréeného k demolici vytvofil postavu ministra financi Alexandra Stubba
v podob¢ krale. Podle umélcovych slov ziji lidé, obyvajici vedlejsi objekty, v chudobé a on
chtél proto jejich zivotni podminky postavit do kontrastu se svétem financi (Sarkiola,
2016).

V roce 2016 zacal byt aktivni také umelec Boing, rozmist'ujici po hlavnim mésté za-
radmované obrazy ptakii. Boingovym cilem je udé€lat z celého mésta svoji galerii tak, aby
uméni bylo dostupné vSem - do galerii podle jeho slov chodi pouze lidé, kteti se se 0 uméni
zajimaji uz predem, a to se tak nedostane k ostatnim (Tamminen, 2016). Takovato tvorba,
vyskytujici se ¢asto v zahranici, ovSem ne tolik ve Finsku, je typickou ukéazkou street artu
nesouciho spolec¢enské sdéleni.

Velkou udalosti se stal velkoformatovy street artovy festival UPEA16, ktery probihal
simultanné v né€kolika finskych méstech. Festival, oznacovany za nejvétsi street artovou
akci v zemi, sdruzil nejen finské autory, ale i mnoho znamych umeélct zahrani¢nich, a jeho
vysledkem bylo - mimo docasnou tvorbu a workshopy - devét trvalych velkoploSnych
muralll naptiklad ve méstech Kemi, Hyvinkd4, Himeenlinna, Vaasa nebo Turku. Do za-
stoupenych zemi patfily kromé Finska naptiklad Spojené staty (umélec Andrew Hem),
Bulharsko (dvojice Arsek & Erase), Svédsko (skupina GraffitiSthim) nebo Recko (umélec
WD) (Ensimmaiinen UPEA-katutaidefestivaali..., 2016). V Helsinkach byl v ramci festiva-
lu vytvofen doposud nejvétsi mural mésta, a to dilo s rostlinnou tematikou na fasadé po-
schod’ového domu ve méstské €asti Sorndinen. Autorem byl Ital Tellas, ktery porovnaval
street artovou situaci ve Finsku a jinde ve svété: ,, Tddlld katutaide on harvinaisempaa
(...). ", Tady street art neni tak casty (...).““ (Laitinen, 2016).

V neposledni fadé je tieba také zminit street artovou a graftfiti udalost Mimmit peint-
taa 2016 (Holky sprejuji 2016), kterd se konala v helsinské ¢tvrti Kontula. Akce, potfadana
1 v dalSich letech, méla kromé tvorby kvalitnich d¢l také za cil poukazat na genderové ste-

reotypy prevladajici ve street artu a rozrusit je (Mimmit peinttaa 2016, 2016).
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V roce 2016 byl také dokoncen dokument popisujici tficet let vyvoje helsinského
graffiti Uudet diktaattorit: Stadilaisen graffitin arkeologia 1986—2000 (Novi diktatori:
Archeologie helsinského graffiti 1986-2000) reziséra Aleksiho Pohjavirty. Pfi premiéfe byl
snimek promitan na sténu slavné graffiti galerie v helsinské méstské casti Itd-Pasila (viz
kap. 3, podkap. 3.1). Podle reziséra maji graffiti i street art pevnou pozici na soucasné fin-
ské umelecké scéné a jejich obliba roste; jako jeden z divodu uvadi: ,, Yleiséennakkoluulot

ovat murtuneet. “ ,, PFedsudky ze strany verejnosti byly prekonany. “ (Vesalainen, 2017)

4.5. Pocatek roku 2017

Prvni mésice letoSniho roku 2017 s sebou prozatim piinesly n¢kolik zajimavych akci
a pocinl. Jeden z nejslavnéjSich finskych writeri, EGS, se Gi€astni mezindrodni graffiti
vystavy Unruly suspects v prostorach Unruly Gallery (EGS, 2017). Kona se také dalsi roc-
nik vy$e zminované akce Mimmit peinttaa 2017, zahrnujici mimo jiné workshopy pro Zeny
a divky (Mimmit peinttaa 2017, 2017). Dale jsou umélcim a jinym zajemctm o street art
docasné poskytnuty stavebni prostory kolem soucasného vlakového nadrazi Pasila, které
bude strZzeno a nahrazeno novym. V objektu se jiz objevila dila znamych autort a prob&hly
workshopy pro vetejnost (Pasilan aseman purkajaisissa..., 2017).

Zajimava dila stihl opét vytvorit umélec Hende. Do suterénu nepouzivaného obchod-
niho centra umistil velkoformatovy mural ptredstavujici hrdinu z finskych myth
Viindmoinena v jeho legendarnim boji s mocnou Louhi. Dilo je parafrdzi na zndmy obraz
Aksela Galléna-Kallely z konce 19. stoleti; hrdina je stylizovan do role pouli¢niho umélce,
zatimco Louhi s kladivem v ruce reprezentuje stavebni firmu, jeZ mé na starost demolici
obchodniho centra'® (Hendenvaara, 2017). Dalsi, politicky zamé&fené dilo, umélec vytvofil
ve spoluprdci s artisty Ansverem a Boingem v jistém prazdném bunkru, jehoZ lokalitu vSak
na svém blogu neuvedl (viz odkaz nize). Mural pokryl tfi stény bunkru a pfedstavoval né-
kolik politikii a podnikateli v odplouvajici lodi s ndzvem Suomi 2017 (Finsko 2017);
umélci dilem vyjadiovali nespokojenost s vysokymi odménami vedoucich pracovnikd a
korupci (Nieminen, 2017b).

Instalaci ROAR27 v centru Helsinek vytvofil ve spolupraci s helsinskou galerii HAM

umélec Jussi TwoSeven. Dilo, ptedstavujici hlavu medvéda, se angazuje ve prospéch Zi-
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votniho prostfedni, pfiCemz stavi do ostrého kontrastu ptfirodni tematiku s okolnim meést-
skym ruchem (Jussi TwoSeven..., 2017).

Uspéch jiz stihla oslavit také mlada galerie Artsi ve Vantaa. Galerie, ktera byla na
kulturni udalosti Museogaala nominovana na cenu Muzeum roku, nakonec ziskala zvlastni
cenu. Komise pro udileni cen ocenila piinos galerie v subkultuie poulicniho uméni:
., Ldhiokulttuu-rista voimaa saava Artsi muuttaa Vantaata omanndkoisekseen. (...) se ottaa

‘

huomattavasti kokoaan isomman roolin.* ,, Artsi, Cerpajici silu z kultury predmésti, pro-
meénuje Vantaa k obrazu svému. (...) bere si na sebe roli vyrazné vétsi velikosti, nez jakou
sama disponuje. ““ (Artsi ja Vantaan kaupunginmuseo..., 2017)

Je patrné, ze ziejmé také rok 2017 bude - stejné jako nékolik let predchozich - pro
Finsko a zvlast pro oblast hlavniho mésta dalSim, ktery podtrhne nartistajici vyznam legal-
ni graffiti a street artové tvorby a pfispéje k zatazeni Helsinek po bok jinych svétovych
meést vyhleddvanych poulicnimi umélci. Nezbyva nez doufat, Ze podobné pozitivni vyvoj

bude ve Finsku ke spatieni i v letech nasledujicich.
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5. Zavér

Graffiti a street art usly od svého ptichodu do Finska dlouhou cestu. Subkultura, vy-
chazejici predevsim ze Spojenych statti 60. a 70. let 20. stoleti, dorazila na evropsky sever
- respektive v Helsinkach, nebot’ ¢innost se vyskytovala primarné tam - pfijimana s nadse-
nim mezi mladymi a s jistou mirou pozitivniho zajmu i mezi star§Simi lidmi. Pro mladé
predstavovala novy zptisob, jak se zapojit do komunitniho ptisobeni ve mésté, novou mla-
distvou identitu a zaroven popularni konicek, ktery mohl byt provozovan ve skupiné vrs-
tevnikli na mnoha mistech. Tehdy tato subkultura sestavala z kombinace graffiti, hip hopu
a break dance - street art jako takovy se ve Finsku prakticky jesté nevyskytoval. Druha
polovina 80. let ptedstavovala pro finské graffiti zlatou éru - konaly se legalné potfadané
graffiti soutéze a mistrovstvi a mezi writery ptevladal duch pospolitosti.

To se vsak s pfichodem let devadesatych zacalo pomalu, ale jist¢ ménit. Do vyvoje
zasahla také komerc¢ni sféra, jejiz marketing si vSiml nartistu popularity novych trendi a
zacal je vyuzivat pro své ucely. Mladé kulturni proudy si nedokdzaly udrzet punc malé,
komorni komunity s tésnymi vazbami, a zacaly se tak rozSifovat mezi vétS§inovou spolec-
nost. Zaroven nastoupila novéa generace graffiti writerl. Nasledkem toho se udéala zména
v ¢innosti subkultury: graffiti pfestalo byt zalezitosti lokalni a kamaradskou, ale pfijalo
do sebe agresi, vandalismus a vyostfenou individualitu. Pfirozena reakce spolecnosti - zvy-
Seni kontroly ze strany mésta, nové postihy a opatfeni urcena k prevenci $kod - zapusobila
negativné na uz tak polorozpadlou graffiti komunitu; graffiti nabylo ryst revolty a pomsty
vici svazujici spolec¢nosti.

Vysledkem vyvoje 90. let byl vroce 1998 zahajeny projekt hlavniho mésta Stop
tohryille, ktery trval celych jedenact let. Projekt, cilici na snizeni poctu graffiti
v Helsinkdch na desetinu plivodniho objemu, se stal pomémé kontroverznim a po jeho
ukonceni na konci roku 2008 néktefi z jeho hlavnich predstaviteld ptfiznali, Ze takzvana
nulova tolerance nebyla spravnou cestou. V jeho prubehu, ale pfedev§im v prvnich letech
jeho fungovani se jakékoliv graffiti stalo ,,cméranicemi®, které nemély ve mésté co délat, a
proti graffiti byla vedena ostrd kampan nejen ze strany policie a bezpec¢nostnich agentur,
ale 1 prostfednictvim témeét agitacnich ¢lankt v tisku. Atmosféra se postupné zacala vylep-
Sovat a uz od roku 2004 byly 1 mezi politiky slySet hlasy volajici po radikélni zmén¢. Zme-

na skute¢né pftisla, a prestoze projekt poznamenal finskou graffiti a street artovou scénu
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jeste na nékolik let dopfedu, uvolnéni nakonec vedlo k uspésné integraci téchto forem
uméni do finského umeéleckého a urbanniho prostredi.

V letech 2009 - 2017 tak mtizeme sledovat nartist poctu street artové zaméfenych in-
stituci, udalosti, vystav, workshopti a také elektronicky i tiskem publikovanych texti. Vét-
Sina akci se samoziejm¢ soustied’uje do hlavniho mésta a prilehlych urbannich oblasti, coz
je pochopitelné kvili vétSimu poctu obyvatel a vétSimu vlivu zahrani¢nich podnéti nez
jinde v zemi. AvSak také jina mésta, véetn€ malych, jdou s dobou a zaclenuji tyto umélec-
ké formy do své kulturni nabidky. Vyvoj zietelné¢ smétuje ke stale vétsi podpote poulicni-
ho umeéni, z vefejnych zdroju jsou zakladddna nova mista k legalni tvorb¢ a street artové
poc¢iny umeéleckych instituci jsou hojné¢ navstévovany a ocenovany. Dilezitym krokem je
téz integrace riznych vékovych skupin do ptivodné vékem pomérné¢ omezené graffiti a
street artové komunity. Street art a graffiti se tak stavaji plnohodnotnou a uznavanou sou-
¢asti novodobé finské spolecnosti, podili se na modernizovani vzhledu urbanizovanych
oblasti a poskytuji svym tviircim legélni, ,,trendy* konicek - a Casto i finance.

Na prvni pohled by se z tohoto vyc¢tu tak mohlo zdat, ze finskd umélecka scéna je
v roce 2017 pouliénim uménim jiz velmi zaplnénd a vyvoj tohoto uméni v této dobé€ vrcho-
li. To v8ak neni jeden z mych zavérh - k urceni, zda finska scéna ma jesté prostor k rozvoji
¢i ne, by bylo potieba ziskat podrobné informace o situaci v jinych zemich, zvlasté téch,
které jsou svym poulicnim uménim nejvyhlasené;si (naptiklad Velkd Britanie, Némecko
nebo Spojené staty). Z nasledného porovnani by bylo mozno dojit k z&vériim o zébéru fin-
ského pouli¢niho uméni; to vSak nebylo cilem této prace, a navic v soucasnosti takové stu-
die o zahrani¢ni situaci, ani naptiklad o té¢ Ceské, nemam k dispozici. Na zakladé¢ mych
osobnich zkuSenosti a znalosti dané problematiky ovS§em mohu predpokladat, ze vysledem
takového porovnani by bylo konstatovani, Ze ve Finsku zatim zbyva jest€ mnoho prostoru
k posileni pozice pouli¢niho uméni jak v ramci vetejného povédomi, tak ve tvorbé umélc.
V této praci naptiklad vySlo najevo, ze politicky nebo spole¢ensky angazovany street art
- tedy street art obsahujici Casto kritické politické nebo spolecenské sdéleni - se ve Finsku
prakticky nevyskytuje. Vyjimky samoziejmé existuji a tykaji se aktudlnich otdzek omeze-
nych ¢asem i lokdlnim kontextem (viz v praci zminénd dila umélct Sampsy, Hendeho,
DEOSe a ¢astecné i Boinga), je jich vSak podle mého ndzoru velmi malo ve srovnani na-
ptiklad s mnohovrstevnym culture jammingem britského umélce Banksyho nebo America-
na Rona Englishe, tvorbou iranské dvojice Icy & Sot upozoriiujici na palcivé politické
otazky nebo spolecensky ladénym street artem norskych umélci Dolka a Pabela. Nejvice

je tak ve Finsku pfitomno graffiti - které¢ z definice podobny podtext nema - a street art
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produkujici ,,pouze* estetické nebo edukativni hodnoty ¢i skryté, soukromé hodnoty ne-
souci vyznam jen pro autora samotného.

Tato prace s nejvetsi pravdépodobnosti téma zcela nevyCerpava vzhledem k omezeni
rozsahu i zdroji. Nejobjektivnéjsi a Siroce pojata prace, odpovidajici nejvice skutecné situ-
aci, by zcela urcité byla takova, za niz by staly roky terénniho vyzkumu v rtiznych ¢astech
Finska provedené¢ho naptiklad pomoci fotografii, videi, dotaznikd a rozhovora s autory,
ufedniky, politiky a dal§imi aktéry. V této praci jsem nastinila pravdépodobnou formu sou-
Casné finské graffiti a street artové scény a vztah vétSinové spolecnosti k ni, je ale docela
dobie mozné, Ze na pozadi informaci, které pronikly do svéta internetu a vydanych publi-
kaci, buji dalsi prozatim marginalni, ale svym vyznamem pro budoucnost podstatné formy
tohoto umeéni, které teprve dojdou povsimnuti, at’ uz se jedna o legalni ¢i nelegalni ¢innost.

Do kompletni studie na téma street artu a graffiti by navic patfil také piehled trendt
v odbornych teoretickych diskuzich, zabyvajicich se naptiklad komercializaci pouli¢niho
umeéni, jeho vztahem k legalnosti a oficidlnim vystavovacim prostoram - relevantni by byla
napiiklad otazka, zda lze za street art povazovat néco, co bylo vyprodukovano za odménu a
existuje pouze v galerii, ¢i jakym zplisobem vlastné pouliéni uméni Ize z uméleckého hle-
diska ocenovat (esteticky 1 finan¢né¢). UZ ale 1 jen to, Ze se v souCasné dob¢ graffiti a street
artu podobné otazky tykaji, doklada rostouci vyznam téchto fenoménti a potiebu je zkou-

mat 1 nadale.
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