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Abstrakt

Ve své praci hodlam podrobit analyze vyvoj ruské dokumentarni fotografie v letech 1839—
1917, ¢ili v obdobi od vzniku fotografie po pad carstvi, ktery je meznikem ve tvorbé mnoha
uméleckych smérti. Dokumentarni fotografii mizeme rozdélit do nékolika kategorii —
fotografie krajin, architektury, pfedméta, udélosti a lidi. Toto obecné rozdéleni mi poslouzi pro
nacrtnuti svétového vyvoje, ktery bude Uvodem k hlavni tématice této prace. Ruské
dokumentarni fotografie analyzuji v kontextech jejich vzniku, pfispévku cizinct pusobicich
v Rusku, fotografickych spoleCenstvi, poradani technologickych, védeckych a fotografickych
vystav a nacionalnich (Volha) a imperialistickych (Stfedni Asie) symboll ruské fise. Podrobné
rozeberu dilo fotografi Maxima Petrovi¢e Dmitrijeva a Sergeje Michajlovice Prokudina-

Gorskeého, ktefi svlyj Zivot zasvétli snimani Ruska.

Abstract

In my thesis I intend to analyse the developement of the russian documentary photography in
the years 1839-1917, in other words in period since the birth of photography to the downfall
oftsarism. We may divide documentary photography into few categories — photography of
landscape, architecture, objects, events and people. This general division helps to outline
the worldwide develpement, which will be the introduction to the main theme of this thesis.
[ will analyse russian documentary photography in contexts of its birth, contributions of
foreigners who worked in Russia, photographical societies, organization of technological,
scientific and photographical exhibitions and national (Volga river) and imperialist (Central
Asia) symbols of the Russian Empire. [ will analyse works of photographers Maxim Petrovitch
Dmitriev and Sergey Mikhaylovich Prokudin-Gorsky, who dedicated their lifes to photograph

Russia, in detail.
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Uvod

D¢jiny fotografie jsou vcelku kratké. Vznikla na pocatku 19. stoleti a svétu byla pfedstavena
v roce 1839. Okamzité poté zacCala byt vyuzivana pro zaznamenavani vseho viditelného — osob,
pfirody, hmotnych ptredmétt, udalosti. Jedind fotografie vyvoldva mnozstvi otazek. Jakou
situaci zachycuje? Kdo je jejim autorem a jaké umysly ho vedly k jejimu zhotoveni?
Jak ovlivnil urcity kulturni a spolecensky kontext, ve kterém autor Zil a nemohl se z n¢ho
vymanit, vyber objektu fotografie a zptisobu jeho zachyceni? Vypovida fotografie vice o svém
objektu, nebo o svém autorovi? Nemam v umyslu hledat odpovédi na tyto otazky, to je ukol
spiSe pro filozofa nez pro historika. Zminila jsem je proto, abych poznamenala, ze studium
fotografii s sebou nese/je doprovdzeno nemalo zaludnosti. Proto se budu snazit ¢tenarovi

fotografie spis§ ukazovat nez se poustét do slozitych interpretaci.

M¢ pojeti studie fotografie bude odpovidat obSirnosti vybraného tématu a mnozstvi
vhodnych zdroji. Vzhledem k tomu, Ze jsem pfi svém vyzkumu byla omezena svymi
jazykovymi znalostmi (€eStina, angli¢tina, rustina), vynechala jsem napftiklad némecky psané
zdroje. Uspokojivé analyzovat téma ruské dokumentarni fotografie mezi léty 1839 a 1917 neni
v rozsahu mé prace mozné, proto jsem s omezenym poctem zdroji bez problému smitila. Mam
v umyslu vytvofit Givodni, dé se fict seznamovaci studii k této tématice. Povédomi o ruské
dokumentarni fotografii v Ceské republice neni valné, o &emz svédéi podet esky psanych
zdroji. Nejvétsim piinosem pro mne byla kniha Russkaja svetopis: Pervyj vek fotoisskusstva
1839-1914! od ruské histori¢ky Jeleny Valentiovny Barchatové, diky které jsem ziskala solidni
a uceleny prehled o ranych dé&jinach ruské fotografie. Dalsi informace jsem sbirala spise
z use¢nych zminek v kompendiich nebo z tizce zamétenych ¢lankd. Velkou pomoc mi poskytlo
mnozstvi digitalizovanych snimki, které jsou volné dostupné napiiklad diky americké

Knihovné Kongresu nebo ruskému projektu Istorija Rossiji v fotografijach.

Mym zamérem je postupovat od nejobecnéjSiho k podrobnému. V prvni kapitole,
Obecny vyvoj svetové dokumentdrni fotografie a jeho hlavni rysy, se pokusim stru¢né
a srozumitelné nastinit rozvoj rané dokumentarni fotografie ve svétovém métitku. VyuZila jsem
rozdéleni dokumentarni fotografie na kategorie krajina, architektura, predmety, udalosti a lidé
od Naomi Rosenblum,” které povazuji za piehledné. Tato kapitola je vlastné prodlouzenim

uvodu. Sezndmim v ni Ctendfe s Sirokym spektrem fotografii, které lze oznalit jako

' BARCHATOVA, Jelena Valentinovna, Russkaja svetopis: Pervyj vek fotoisskusstva 1839—1914, Petrohrad
20009.
2 ROSENBLUM, Naomi, 4 World History of Photography, 4. vyd., New York 2007.

8



dokumentarni. Kategorie poslouzi pouze jako pomicka k zorientovani se v tématu, a proto

s nimi v dal$ich kapitolach nebudu pracovat.

I v druhé kapitole, nazvané Rusko na fotografiich prelomu 19. a 20. stoleti, se budu
vénovat pomérné rozsahlému fenoménu. Z historie ruské fotografie jsem vybrala pouze né€kolik
témat, ktera vzhledem k tématu své prace povazuji za diilezitd. Budu se zde vénovat po¢atkiim
fotografie v Rusku, poukdzi na praci fotografii z jinych zemi v ruském prostedi a rozeberu
krajinnou a etnografickou fotografii, které v druhé poloviné 19. stoleti byly vedoucimi zanry
dokumentarni fotografie. V ramci téchto oblasti mimo jiné uvedu nékolik fotografli a typickych

motivl fotografii, které dle mého nézoru ve velké mite vystihuji analyzované téma.

Treti a ¢tvrta kapitola nds seznami s zivotem a dilem dvou vyznamnych ruskych
fotografii — Maxima Petrovice Dmitrijeva a Sergeje Michajlovi¢e Prokudina-Gorského. Tuto
¢ast povazuji za vrchol své prace, po zevrubné expozici piikro¢im k podrobnému rozboru
jednotlivych fotografii. Detaily z tvorby fotografii by mély zapadnout do SirS§iho ramce, ktery

jsem se v ptedchozich ¢astech textu snazila nacrtnout.

Chtéla bych, aby vysledkem mého vyzkumu byl text, ktery nebude v prvé fadé
vypovidat o fotografiich ruského plivodu, ale o Rusku zaznamenaném na fotografiich. Proto se
zam¢eiim na spoleCenské, kulturni, historické, nabozenské 1 hospodaiské kontexty a budu se
snazit predstavit predev§im vyznam jednotlivych fotografii. Explicitn¢ a mozna vice implicitné
vyuziji fotografii jako pramen pro vytvoreni historického narativu, ktery me i ctenafiim pomuize

najit novy nahled na to, jaké Rusko v dobé pozdniho carstvi bylo.



1. Obecny vyvoj svétoveé dokumentarni fotografie a jeho hlavni rysy

1. 1. Zrod fotografie

V lednu roku 1839 byla ve Francii predstavena metoda, kterd pomoci svétla ptenasela
bezprostiedni obraz redlného svéta na médénou desku. Na jednu stranu byla chapana jako téméet
magicky jev, ale zaroven pfirozeny dusledek nékolik staleti trvajici snahy o dosazeni
dokonalého vyobrazeni toho, co je zjevné, lidskou rukou.> S piichodem renesance umélci
zavrhuji schematické znazoriiovani,* jez zobrazované vyjadfovalo promyslenou kombinaci
symbolli hlubokych myslenek, a nahrazuji ho objektivnim a bez filozofického nebo
nabozenského vzdélani pochopitelnym, ¢ehoz se pokouseji docilit skrze co nejpiesnéjsi popsani
vidéného svéta. Nechdvali se vést mechanickou projekci camery obscury,” nikoliv

dogmatickymi pravidly vypodobiiovani nezjevitelného.®

Vynalezeni fotografie bylo podminéno mnoZstvim fyzikéalnich a chemickych postupt,
které védciim prvni poloviny 19. stoleti uz byly divérné znamé. Od konce 18. stoleti byla
vénovana pozornost vyzkumu svételné citlivosti stfibra. V roce 1802 Thomas Wedgwood
a Humphrey Davy dokdzali pienést siluety rostlin na posttibieny papir, ale nebyli schopni obraz
ustalit.” Proto nejenom obecné idealy ohledné dalsiho pokroku védy, které védecka veifejnost
sdilela, ale také plosné rozsifené znalosti o nejnovéjSich objevech zapficinily, Ze k objeveni
fotografické techniky nezévisle na sobé dospélo ve stejnou dobu vice lidi. Louis Jacque Mandé
dobéch ptisuzovano prvenstvi. Pravdou ovSem je, ze uplné prvni snimky se v 20. letech
19. stoleti podatilo zhotovit Nicéphoru Niépcemu (Pfiloha €. 1), na jehoZ vyzkum Daguerre
navazoval. Bez tuSeni o praci téchto dvou Francouzt fotografickou techniku vyvijel William

Fox Talbot, ktery k roku 1839 dosel k stejné kvalitnim vysledkiim jako Daguerre.® Avsak

3 Avsak Vilém Flusser se ptd, v jakém poméru je fotografie vysledkem lidského rozhodnuti a nahodilosti programu
aparatu. Podrobnéji viz FLUSSER, Vilém, Za filosofii fotografie, 2. vyd., Praha 2013.

4 Filip Wittlich pojem ,,schematické zndzoritovani“ & ,,schematické uméni* uvadi jako dominantni umélecké
zobrazeni od 3. do 13. stoleti, které vychazi ze staroegyptské umeni, jez bylo ,, (...) utvarené v tradici jednoduché
a jasné formy, dodavajici uméleckym dilum nadpozemsky ramec.” (WITTLICH, Filip, Fotografie — primy
svedek?!: Fotograficky obraz a jeho vyznam pro historické poznani, Praha 2011, s. 11)

5 Camera obscura na zakladé odrazu svétla promitala v tmavé komote (nejéast&ji ve formé krabicky) scénu pied
sebou. Jednalo se tedy Cisté o fyzikalni jev.

® Tak byla vystavéna katedrila v Saint-Denis v PafiZi jejim opatem a stavitelem Sugerem, ,,(...) ktery proménil
stavebni pamatku v ilustraci teologie svétla (...)* a vSechny dal$i sakralni stavby stiedovéku. (DUBY, Georges,
Vek katedral: Umeéni a spolecnost 980—1420, Praha 2002, s. 108.)

7" SCHEUFLER, Pavel, Historické fotografické techniky, Praha 1993, s. 8.

8 Jak bylo feéeno, na technice zaznamenavani svétla v 20. a 30. letech pracovalo vic védct. Dal§imi z nich jsou
naptiklad Friedrich Gerber, J. B. Read a Hyppolite Bayard. Jejich snimky ale nedosahovaly tak vysoké kvality
jako Daguerrovy a Talbotovy.
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nepodafilo mu svilj objev zvefejnit diiv nez Francouz, proto vedle velmi popularni
daguerrotypie nejprve zapadl. Chvile kalotypie, jak se Talbotova metoda nazyva, ptisla v 50.
letech 19. stole, kdy byla ocenéna jeji vlastnost, jez daguerrotypie postradala — moznost
reprodukce. Daguerrotypie se tedy stala slepou vétvi ve vyvoji fotografie. VylepsSovani
fotografické techniky od zacatku probihalo ve svizném tempu. Historik fotografie Pavel
Scheufler ve své publikaci Historické fotografické techniky jmenuje 24 fotografickych technik
(ty nejmladsi jsou datovany na zacatek 20. stoleti), z ¢ehoz 15 znich vzniklo do 50. let

19. stoleti.

Reakce na fotografie byly bezprostiedné po jejim vzniku rtiznorodé. Jakozto druh
vizualniho zndzornéni byla pfirozené vnimana ve spojitosti s malbou, s ¢imz se musela tézce
vyrovnavat. Z této oblasti pochopitelné vychazel nejvyraznéjs$i odpor k novému vyndlezu.
Kdyz Paul Delaroche prohlasuje, Ze odted’ je malifstvi mrtvé,” vyjadiuje tim podstatu strachu
umélct, kteti v domnélé dokonalosti fotografie vidéli ohrozeni pozice malby.!® Zaroven byla
fotografii upirdna umélecka hodnota, protoze v chépani soucasnikii ptimo zobrazovala to, co je
vidéno, bez nadstavby vyssiho smyslu, kterd byla vlastni vS§em uméleckym formam. Objektivita
byla chapana jako jeji nejvyznacnéjsi rys. Filip Wittlich, historik ptsobici na Univerzité
Karlové, uvadi, ze ,,viastnost objektivniho zobrazovani fotografie mohla byt pokladana jak
za prednost, tak i za ditkaz neschopnosti vyjadrit hlubsi myslenky, ndlady a rozpolozeni. !
Bylo jen otazkou ¢asu, kdy budou obé tyto premisy popieny, kdy bude fotografie uznana jako
druh uméleckého vyjadieni a €loveék ztrati svou viru v absolutni objektivnost fotografie. Podnét
k zrovnopravnéni fotografie mezi jinymi druhy uméni vychazi z dél prvnich piktorialisti, jak se
umélecti fotografové nazyvali, 50. a 60. let, jimZ Daniela Mrazkova dava do ust vyrok o tom,
,.Ze ma-li byt fotografie uménim, nemiize byt pouhym zdznamem skutecnosti. “'? Piktorialistické
hnuti nabralo na sile koncem 19. stoleti. Udalosti, kterd zahgjila proces rlstu deziluze
o objektivit¢ fotografie, bylo odhaleni fotografickych falzifikdtd ukazujicich zloCiny
paiizskych komunardfi v roce 1851.'% Piesto vira v objektivitu, tfebaZe nezvratné slabnouci,

zustava dulezitym prvkem v podstaty chapani fotografie i do roku 1917.

® GERNSHEIM, Helmut, GERNSHEIM, Alison, 4 Concise History of Photography, 2. vyd., Londyn 1971, s. 23.
10§ pfihlédnutim k tomuto pocateénimu zdéSeni maliit se zda byt paradoxnim, Ze fotografie malbé oteviela dveie
k dalsimu stupni vyvoje — modernim vytvarnym stylim. Az ve chvili, kdy se malba, byt’ lehce nucen¢, vzdava
Cisté realistickych ambic, bylo mozné ptejit k abstraktnimu zpiisobu zobrazovani.

"' WITTLICH, s. 14.

12 MRAZKOVA, Daniela, Piibéh fotografie: Vypravéni o historii svétové fotografie prostiednictvim Zivotnich
a tviircich osudut vyznamnych osobnosti a meznich vyvojovych okamzikii, 2. vyd., Praha 1985, 2. vyd., s. 33.

13 ROSENBLUM, s. 184.
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1. 2. Faktory ovliviujici vyvoj fotografie

24

¢innosti pozadujici védecké vzdélani. Jesté v 20. stoleti bylo nutné, aby profesionalni fotograf
disponoval technickymi schopnostmi, bez niz by tézko dokéazal ovladnout slozity proces
pofizovani pozitivi. Zelatina, stiibro, dichroman draselny, hexakyanidoZelezitan draselny
(Cervena krevni stl), bromid draselny, kyselina solnd — to je jen ¢astecny vycet chemikalii, které
se pouzivaly pro zhotoveni bromolejotisku, pomérné¢ moderni technice, ktery byl vynalezen
v roce 1907.'* Paralelné s pfeménami chemickych procesti probihalo zdokonalovani optického
zafizeni aparatu. V pribcéhu druhé poloviny 19. stoleti védci postupné odstranovali nckteré
problematické vlastnosti fotografickych ¢ocek. Mezi roky 1860 a 1880 pracovali na vyvinuti

P 4

¢ocek umoznujici rychlé snimani, v obdobi 1880—1905 upravovali jejich nedokonalost
zapfi¢inénou anastigmatimatem (zkresleni obrazu vinou $patného zakiiveni).!> Kombinace
chemickych a optickych nedostatkli byly pfi¢inou omezeni, se kterymi se fotografie musela

vyrovnat.

Potizovani dokumentérnich fotografii, které se pfevazné délo mimo studio a bylo spjaté
s cestovanim, ovliviiovala nutnost citlivé manipulace s objemnym a kiehkym aparatem. Tento
faktor z dokumentovani ¢inil nepohodlnou a naro¢nou zalezitost. Daguerrotypie a kalotypie si
74daly okamzité chemické zpracovani.'® Ani pozdéjsi techniky jako byly naptiklad albuminovy
proces a mokry kolodiovy proces fotografiim v tomto ohledu praci neusnadiovaly,
kvalitnéjSimi vysledky, kterych vSak bylo mozno dosahnout mimo jiné diky jesté slozitéjsi
pfipravé materialti a pribéhu vyvolavani. Touhu po unikatnich fotografiich dobie ukazuje
ptib¢h bratrti Bissonovych, patizskych fotografli, kteti se na pfelomu 50. a 60. let 19. stoleti
nékolikrat pokousSeli zdolat vrchol Mont Blancu. Pii vystupu, ktery byl sam o sob& velmi
naro¢ny, s sebou pochopitelné¢ museli nést kompletni fotografické vybaveni véetné pienosné
¢erné komory.'® Soudoba fotografickd vybava kromé toho musela obsahovat nékolik aparatt,

sklenéné desky riznych velikosti, vSelijaké ¢ocky, bezpecné uskladnéné chemikalie, a to vSe

14 SCHEUFLER, s. 47.

1S HANNAVY, John (eds.), Encyclopedia of Nineteenth-Century Photography, New York 2008, s. 849.

16 Piestoze se jednalo o odli§né procesy, shodovaly se v tom, Ze bylo tfeba pouzit vicero chemickych slouéenin,
pracovat za urcité teploty, poskytnout danou intenzitu svétla a vétSinou postup n€kolikrat opakovat. Podrobné;ji
viz SCHEUFLER, s. 12-18.

17 Louis Désiré Blanquard-Evrard albuminovy proces pfedstavil v roce 1850, mokry kolodiovy proces byl vyvinut
Frederickem Scottem Archerem pét let na to.

18 MULLIGAN, Therese, WOOTERS, David (eds.), Déjiny fotografie: Od roku 1839 aZ do soucasnosti, Praha
2010, s. 138—-139.
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v dostatecném mnozstvi. Vynalez zelatinovych desek v 70. letech 19. stoleti snizuje naro¢nost
nakladani s fotografickym materidlem.!” Tento proces usnadnil praci v terénu a zarovei oteviel
cestu k vyrob¢ aparatt s jednoduchou obsluhou, které se v ndsledujicich desetiletich objevily

na trhu a zptistupnily fotografovani kazdému.

Dlouhé doba expozice nebyla pro nékteré druhy dokumentarni fotografie tak velkym
problémem jako napiiklad pro portrétovani. Platilo to zvlasté v ptipadé fotografovani krajiny,
architektury a pfedmétti, pii kterém jen ziidka hrozilo rozmazani, které v 19. stoleti bylo
jednoznacné vnimano jako zévazna vada. Delsi expozice (desitky sekund) ptihodn¢ zvySovala
kvalitu snimku. Komplikovanéjsi pochopitelné¢ bylo snimani lidi a vyuzivani fotografie
pro reportazni ticely kviili tomu bylo po fadu let omezené. Roger Fenton, prvni valecny fotograf
pusobici v roce 1855 na bojiStich krymské valky, byl odkazan na snimani statickych objektd,
prestoze délka expozice jeho aparatu byla ,,jen” par sekund. Prilomovou byla studie pohybu
zvitat Eadwearda Muybridga a jeho kolegi v 80. letech (Ptiloha ¢. 2). Byly to opét zelatinové
desky, které vylepseni umoznily. Kdyz se Muybridgeovi podafilo zachytit ostry snimek koné

v klusu, fotografovani lidi, zvitat, vlakl a jinych objektii v pohybu piestalo byt nemozné.
1. 3. Krajina

Krajina byla jednim z nejbéznéjSich namétti maleb v 19. stoleti. Od dob renesance byly ptirodni
scény pouhym pozadim Ustfednich motivll a teprve romantismus z krajiny vytvofil svébytné
téma uméleckych dél. Nedlouho poté, co byla nova role krajiny v uméni upevnéna, se objevuje
fotografie. Pravé proto je krajinna fotografie pfirozené jednim z hlavnich druhl fotografie
uz od jejiho vzniku. O tom svéd¢i 1 fakt, Ze nejstarsi krajinnou fotografii a zarovent druhou
nejstar§i dochovanou fotografii viibec je snimek vySe zminéného francouzského vynalezce
Nicéphora Niépceho — Pohled oknem na dviir.*° Specifi¢nost krajinné fotografie tkvi také
v tom, Ze je vyznacnou slozkou jak umélecke, tak védecké fotografie, a také v Sirokém spektru

jejich funkci.?!

Takika okamzité se fotografie uchytila v turistické sféfe, ktera se v této dobé Zivé
rozvijela. Cinnost v centrech turistického ruchu byla leckdy vcelku pohodlna, a piedev§im
finanén¢ velmi perspektivni zalezitost. Tak to vprvé ftadé platilo v evropskych

a blizkovychodnich oblastech, jez byly cestovatelim nejdostupnéjsi. Napftiklad Francis Firth,

19 Popis techniky viz SCHEUFLER s. 38-39.

2 MRAZKOVA, s. 13.

21 Kathleen Stewart Howe mluvi o tom, Ze ,, (...) fotografie vyuzivala intelektudlini silu, kterd ji umoziiovala piisobit
jako nastroj imperidlni a kolonialni kontroly, prostiedek konstruovani ndrodni identity skrze sdilenda mista,
slouzila jako zaklad pro komercni turismus (...)“ (HANNAVY, s. 1407.)
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jeden z velkych krajinnych fotografii 50. let 19. stoleti a taktéz zdatny obchodnik, vybudoval
na prodeji snimkti Egypta a Palestiny spoleCnost, kterd se fadi mezi viibec nejuspésnéjsi
fotografické podniky 19. stoleti.?? Nejvétsimu zajmu fotografii se t&3ily destinace nesouci
dédictvi starovékych kultur — Italie, nepfili§ vzdaleny Egypt a Blizky vychod. S ohledem
na uroven infrastruktury v poloviné pfedminulého stoleti nas mtize prekvapit, na jak dlouhé
cesty se ncktefi fotografové vydavali jiz v raném obdobi fotografie. Svéd¢i o tom cesta
Francouze D’Avignona po ruském impériu v letech 1843—1845, kterd ve své dob¢ neméla

obdoby, 2* ¢i etablovani fotografického primyslu v Indii, Ciné a Japonsku v 60. letech

19. stoleti.

V blizkém sepjeti s turismem silil druhy podnét pro krajinnou fotografii — patriotismus.
Patriotistické prvky jsou na fotografiich obsazeny v dasledku ptirozené poptavky obyvatelstva,
stejn¢ jak z vladni iniciativy. Tyto vlivy jsou blizce spojeny — bez nacionalniho naladéni
spole&nosti by statni projekty nemély $anci na uspéch. Castou motivaci byla snaha vyzdvihnout
kolonialni a expanzivni Uspéchy a ambice stdtu. Roger Fenton zaznamenaval krymskou valku
z povéfeni britské vlady,?* Timothy O’Sullivan se piipojil k zeméméficské expedici
na americky Zapad, ktera byla podporované statem.?®> Pravé ve Spojenych statech americkych
ataktéz v Rusku dostavaji fotografie potizené pii topografickych vypravach dalsi rozmér.
V obou zemich vtomto obdobi probihala dynamicka Uzemni expanze. Jeji dokumentace
obyvatelstvu poskytovala moZnost sezndmit se s nejexotictéjSimi a nejvzdalenéjSimi kouty jeho
zemé a slouzila k transformaci, ¢i k upevnéni narodni identity. Ptikladem promény néarodni
identity mohou byt prace ruskych fotografii v nedavno ptipojenych regionech Stredni Asie.
Oproti tomu snimky Williama Henryho Jacksona zobrazovaly americkou krajinu v kontextu
Manifested Destiny, myslenky pieur¢eni americkych osadnikli k podmanéni si kontinentu, a to
jim zaru¢ovalo spontanni tisp&ch u spole¢nosti.?® Podobné tak Rusové vzhlizeli k Volze, ktera

byla fotografickym fenoménem zejména kviili své symbolice ruské povahy.?’

22 MULLIGAN, s. 163-165.

2 Do historie se jeho vyprava zapsala portréty d&kabristi, které D'Avignona poiidil v Irkutsku, pfestoze jeho dilo
se vyznacuje téz kvalitnimi snimky ruské krajiny. Podrobné&ji viz BARCHATOVA, s. 33-34.

2 HRISTOVA, Stefka, Constructing Realism in Roger Fenton's Photographs of the Crimea War, in: Conference
Papers -- National Communication Association, 2007, s. 1.

23 MULLIGAN, s. 197.

26 Tamtéz, s. 209.

2T ELY, Christopher, The Origins of Russian Scenery: Volga River Tourism and Russian Landscape Aethestics,
in: Slavic Review, Vol. 62, No. 4, 2003, s. 676.
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1. 4. Architektura

Ochrany piirodnich a kulturnich pamatek je celosvétovym fenoménem silicim v druhé poloving
19. stoleti, na jehoz konci snaha vyvrcholi ve vznik prvnich legislativnich opatfeni.?® Zaujeti
pfirodou a architekturou odpovida dobovému trendu, a proto neni piekvapenim, Ze stavby
patiily k nejcastéji fotografovanym objektim v 19. stoleti. Rolf Sachsse, némecky fotograf,
definuje architektonickou fotografii jako fotografii budov.?’ Myslim, Ze pro mou praci bude
vhodné, kdyz tuto definici rozsifim na vSechny stavby (kromé& budov i napf. mosty). Nelze
architektonickou fotografii reflektovat bez souvislosti s krajinnou fotografii, avsak je nezbytné
v tomto blizkém sepéti vidét dva odlisSné fenomény. Zatimco krajinnd fotografie je zaujata
misty Clovékem netknutymi, fotografie architektury oslavuje dila lidskych civilizaci.
Na moderni stavby lidé hledi s pozitivistickou hrdosti a virou v budoucnost, zatimco starobylé
monumenty je upoutdvaji sentimentem a nadechem ztracené¢ho. Obdobné prolinani lze
spatfovat i v ptipad¢€ architektury a socidlni scény. Leckdy je t€Zké rozhodnout, zdali fotograf

chtél zachytit stavbu, nebo ruch okoli ni.

Hlavnim impulzem pro rozvoj architektonické fotografie byl, stejné jako v piipadé
krajiny, turismus. V osobé¢ fotografa reagujiciho na tuto skute¢nost se proto snoubil zdjem o dva
objekty — architekturu a krajinu. Neztidka jsou proto mistii krajinné fotografie t€z vyznamnymi
postavami v oblasti fotografie architektonické a naopak.>’ Evropan 19. stoleti byla zaujat
starobylymi kulturami, proto neni divu, Ze nej¢astéji fotografovanymi misty byla centra antické
kultury a kultur blizkého Orientu. Na pamatky bohata a Evropaniim dobie dostupna Italie stoji
ve sttedu pozornosti.’! Minimalné stejné velky zajem jako o antiku byl projevovéan o starovéky
Egypt. Jiz v letech 1849-1851 byl do Egypta a Palestiny francouzskym ministerstvem kultury
vyslan Maxime Du Camp v doprovodu Gustava Flauberta.*? Zatimco Du Camp vytvotil zdafilé
snimky zdejSich pamatek, Flaubert sepisoval své postiehy a zazitky, jeZ jsou zajimavym
materialem pro orientalisty. Jednim ze zajimavych pocini Napoleona III. je iniciace Missions
héliographiques, projektu, jehoz cilem bylo fotograficky zdokumentovat nejvyznamné;jsi

historické a kulturni pamatky Francie. Pro jeho realizaci, kterd bohuzel nedosla ke konci, byla

28 HALL, Melanie (eds.), Towards World Heritage: International Origins of the Preservation Movement 1870~
1930, Farnham/Burlington 2011, s. 139-154.

2 HANNAVY, s. 58.

30 Proto zde mohu odkazat na vySe zminény piehled fotografii, kte¥i vynikali ve fotografovani krajiny. Zajem
o urCitou zemi zpravidla znamenal zajem o jeji pfirodu, architekturu a dal$i aspekty.

31 Rim, Pompeje, Florencie a Benatky podrobné&ji rozebrané viz MULLIGAN, s. 140—155.

32 Vyprava byla samoziejmé iniciovana Ludvikem Napoleonem, pozd&jsim Napoleonem III. Nelze piehlédnout
umyslnou snahu o symbolicky navrat Francie do postaveni zprostfedkovatele egyptské kultury, kterym se Francie
stala diky egyptskému tazeni jeho stryce Napoleona I.
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vybrana pétice prednich francouzskych fotografti — Edouard Baldus, Hippolyte Bayard,

Gustave Le Gray, Henri Le Secq a Auguste Mestral >

Epochu, kterd dosud nevidané¢ rychlym tempem pokroku oslnila své soucasniky,
charakterizuje obdiv ke vSemu novému. Jednim ze symboli pokroku byly stavby, novodobé
chramy industridlni spolecnosti. Jednalo se pfedevS§im o reprezentativni budovy, jejichz
snimani bylo zakazkou vlady nebo soukromého podniku. Prikladem par excellence jsou snimky
londynského Crystal Palace, které vyjadiuje nadSeni pro pokrok, stejné jako svétova vystava
roku 1851 sama. Francie Napoleona III. je zemi ambicioznich projektli, mezi néz patii stavba
nového Louvru a obnova Tuilerii zaznamenana Edouardem Baldusem a stavba paiizské Opéry

Garnier, kterou dokumentoval Louis-Emile Durandelle.**
1. 5. Predméty

Dalsi kategorii fotografie, kterou Naomi Rosenblum ve své publikaci vyclenuje, je fotografie
predmét. Tento Siroky pojem definuji jako dokumentace drobnych i vétsich predmét’’

aveskerych objektl v prostoru, které nelze nazvat architekturou.®

Tato kategorie
dokumentérni fotografie je neoddélitelné spjata s védou, primyslem a infrastrukturou stejné jak

s rozliénymi objekty, jejichz vyzkumem se zabyvaly védecké discipliny.

Objektem prvnich studii ve vyvoji fotografické techniky se staly pfedméty kaZzdodenni
potieby. Niépce snima zatiSi stolu, Talbot peficka, krajky a rostliny. Stejné jako pionyii
fotografie, 1 jejich nasledovnici snimali pfedméty, aby na jejich snimcich ovéfili
nebo demonstrovali kvalitu fotografické techniky. Fotografie slouzila a dodnes slouzi jako
nesmirné cenny pomocnik na védeckém poli. Zasluhou fotografie bylo dosazeno vyznamnych
objevll na pidé astronomie, mediciny, botaniky, zoologie, fyziky, meteorologie, muzeologie
a dalgich.’” Také technologie samotné se stavaly objekty fotografii. Majitelé primyslovych
podnikti povéfovali fotografy, aby nasnimali moderni vybaveni jejich tovaren za ucelem

predvedeni technickych inovaci i propagace své spolecnosti. Mezi tovarnimi piistroji si asto

33 ROSENBLUM, s. 100.

34 Baldus zachytil viibec nejvétsi stavebni podnik Druhého cisafstvi, Durandelle se vénoval fotografovani Opéry
celych 12 let. Podrobnéji viz MULLIGAN, s. 236-239.

35 Tento pojem zahrnuje také rostlinstvo a zvifectvo, nejsou-li souasti krajinné kompozice.

3¢ Helmut a Alison Gernsheimovi pod timto pojmem chdpou i mosty (viz GERNSHEIM, s. 160), jejichz zatazeni
do této kategorie shleddvam ponc€kud problematickym. Protoze mosty jsou druhem stavby, zaradila jsem je
do kategorie architektura.

37 Za zminku stoji naptiklad rentgen, jehoZ rané snimky datujeme v 90. letech 19. stoleti (viz GERNSHEIM, 195),
a detailni studie vesmirnych téles, z nichz pfedevsim studie povrchu Mésice, provedena uz v 60. letech 19. stoleti
(viz MULLIGAN, s. 276-277, s. 279-280), nadchla vefejnost. V podstaté veskera dokumentace starobylé
architektury a predmétt (od velkych monumentt typu sfingy po drobné antické vazy), kterd je jedna z nejvétSich
sekci dokumentarni fotografie viibec, je pfinosem pro muzeologii.
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muzeme vSimnout délnikl, ktefi jsou (na rozdil od pozdéjsi socialni fotografie) zachyceni
mimodgk, neni jim vénovana z4dna pozornost a pusobi spise jako dalsi pfirozeny komponent

primyslového prosttedi.*®

Byly to pfedevsim Zeleznice, vlaky a lod¢, které se jakozto symboly industrialni doby
staly Castym namétem tohoto typu fotografie. Dynamicky rozvoj infrastruktury je spojen
s podmanovanim a osidlovanim dosud netknutych oblasti a zkracovanim vzdalenosti vSeho
druhu, které ohlasuje brzky ptichod éry globalizace. Mezi vSemi podniky tohoto druhu nés
zaujmou americké zeleznice, jsou mimoiadné dobie zdokumentovany. Simone Natale o vztahu
zeleznice a fotografie, dvou novych technickych novinek, tika nasledujici: ,, V' Americe
devatendctého stoleti se fotografie a Zeleznice staly symbolickymi protagonisty dobyvani
zapadni hranice.**® Vladou ¢&i soukromymi podniky povéfeni fotografové cestovali
po jednotlivych usecich drahy, aby ji co nejpeclivéji zaznamenavali. Z mnohych jmenuji
alespont Alexandera Gardnera, vyznamného fotografa americké obcanské valky, a Eadwearda
Muybridge, autora pielomovych studii o snimani pohybu.** Tyto snimky maji, mozna
mimod¢k, moznd ¢astecné s umyslem, také socidlni rovinu, kdyz zachycuji Zivot obyvatelstva

usazené¢ho v bezprosttednim okoli drahy.
1. 6. Udélosti

Ngjaky cas trvalo, nez byl aparat schopen zachytit rychle pomijejici okamziky a objekty,
které neposeckaly desitky vtefin potfebnych pro vznik ostrého obrazu. Valky, pfirodni
katastrofy, rusné ulice a vSechny dal$i typy momentek nebylo mozné zachytit bez vyrazné¢ho
zkvalitnéni technologie. Do t¢ doby byla reportazni fotografie znacné omezenou kategorii
dokumentarni fotografie. V 50. letech 19. stoleti vznik mokrého kolodiového procesu stahl
dobu expozice na n€kolik sekund, coz otevielo dvefe k omezené, ale uzitecné formeé reportazni
fotografie, avSak teprve Zelatinové desky ze 70. let a jejich expozice dlouhd zlomek vtetfiny
ucinili tento druh fotografie moznym.*' Jakmile to bylo mozné, stala se reportazni fotografie
jednou z dominantnich kategorii dokumentarni fotografie. Je namist€¢ znovu poznamenat,
ze spolecnost 19. stoleti méla silnou viru v pravdivost fotografie. Nebylo myslitelné, Ze scéna,

kterou fotograf zachytil, neni obrazem skutecné udalosti, ale imyslnou instalaci, kterd byla

38 ROSENBLUM, s 158.

3 NATALE, Simone, Photography and Communication Media in the Nineteenth Century, in: History
of Photography, Vol. 32, No. 4, 2012, s. 453.

40O dokumentovani budovéani americkych Zeleznic podrobnéji viz MULLIGAN s. 241-249.

4 HANNAVY,s. 516.
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vymodelovdna proto, aby obelhala divaky. V diasledku toho byla fotografie v této dobé

mimoiadné vlivna.

Objekty reportazni fotografie jsou vSechny udalosti, které se veifejnost zajimaly.
Pravdépodobné nejvic emotivné prozivané byly valky. Viibec poprvé se lid spatiil, jak vypadaji
bojisté valky, ktera se vétsinou odehravala daleko od jejich domovi.** Stejnou novinkou, jako
byla reportaz, byly v prosttedi valky osobni portréty, které fadovi vojaci posilali domti. Naomi
Rosenblum ve své publikaci 4 World History of Photography stejn¢ jako mnozi dal$i autoii
zdiiraznuje dva vale¢né konflikty, které se staly legendarnimi na poli dokumentarni fotografie
— krymskou a americkou ob&anskou valku.** Krymska valka je prvni valeény konflikt, ktery byl
zdokumentovan fotografii. Jednd se piedevSim o praci Rogera Fentona, a poté Jamese
Robertsona, ktery Fentona v poslednich mésicich sevastopolského obléhdni nahradil.
Fentonovi snimky mist poznamenanych valkou a kazdodenniho Zzivota britského vojska jsou
prilomové.** O dalsi kus posunuli hranice reportaze fotografové americké ob&anské valky
(Piiloha &. 3).% Deset let po krymské valce vefejnost pozadovala informace jiného typu. Chtéla
spatfit valku v jeji syrové podobg.*® A proto dostiva snimky bitevniho pole pokrytého mrtvymi
tély. Od obcanské valky ve Spojenych statech objektivy podavaly svédectvi o obrazu valky,

ktery neslo ni¢im piekonat.

Valecna reportdz, prestoZze jeji misto ve vyvoji fotografie je vyjimecné, nebyla
nejbéznéjSim, kazdodennim typem reportaze. Od Uplné nejobycCejnéjSich aZz po snimky
monarchtl, které byly stejn¢ tak vzacné jako usmév staré kralovny Viktorie, ktery se pii jeji
projizd’ce kocarem v unoru 1898 podafilo zachytit (Pfiloha €. 4). AvSak 1 ve méste Slo zazit
kritické okamziky ohroZeni, kterymi byly tieba povstani a rebelie. Obdobi pafizské komuny

nalézame na fotografiich od jeho prvniho dne az do pohibu popravenych komunard.*’

42 Mam zde na mysli narody, ve kterych se fotografie stala soucasti viedniho Zivota a jejichZ centra se zfidka kdy
stavala bojisti. Tézko si predstavit krymského Tatara, ktery se o valce na svém uzemi dozvida prostiednictvim
fotografie.

4 ROSENBLUM, s. 178-191.

4 PtestozZe se nejednalo o obrazy bitev a krve (to nebylo v souladu s viktoridnskou estetikou, a navic k tomu nebyly
technické dispozice aparatu), Fentonovi fotografie opusténych bojist’ vypovidaji o pfitomnosti valky.

45 Fotografii psobicich v d&jisti americké obcanské valky bylo velké mnozstvi. Maloktery ale dokdzal pofidit
skute¢né kvalitni snimky. AvSak najdeme zde jedince, ktefi patiili k nejlepSim fotografiim své generace — Mathew
Brady, Alexander Gardner, Timothy O'Sullivan, James Gibson a dalsi. Podrobné&ji viz MULLIGAN, s. 258-267.
4 MRAZKOVA, s. 23.

47 Autorstvi fotografie mrtvych komunardi je pfipisovano Andrému Disderimu, prominentnimu
fotografovi, jenz naptiklad poftidil snimek cisatfe Napoleona III. s cisafovnou Evzenii. Nejenom on, ale taktéz
Fenton, O'Sullivan a jini, byli portrétisti ¢i krajinni fotografové, ktefi se nezdrahali ptisobit v ne zrovna bezpecnych
lokalitach.
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1. 7. Lidé

Snimky, jez byly potizeny za ucelem studia jedinci a skupin lidi, jsou nazyvany etnografickymi
¢i socialnimi. Portugalsky historik fotografie Nuno de Avelar Pinheiro o nich fika nésledujici:
., Lidé nebyli vyjimkou v tomto katalogizovani, kterée mohlo zahrnovat dosud nespatrené kmeny
cerne Afriky stejné tak jako rolniky ze zapadnich zemich, nebo dokonce obyvatelstvo nizsi
meéstské tridy. “*® Jedna se tedy o vSechny vrstvy spole¢nosti a druhy spoledenstvi a to
ptedevsim o ty, od kterych je vzd€land stfedni a vyss$i vrstva, pfijemce fotografii a jadro
spolecnosti 19. stoleti, odtrzena a o nichz ma povrchni, zkreslené nebo zadné znalosti. Tyto
studie jsou charakteristické predsudky a stereotypy, kterych se civilizovany fotograf
ptistupujici k orientalni kultute nebo nizsi spoleCenské vrstvé nemohl zbavit, tfebaze by chtél.
Predsudky a stereotypy byvaji pomoci fotografii potvrzovany a rozvijeny, malokdy
vyvracovany.* Existuji ptipady (a neni jich rozhodn& malo), kdy fotografovym cilem bylo
pfitahnout pozornost vefejnosti k jisté vrstvé spolecnosti ¢i etniku, aby tim podnitil masy
k empatickému zajmu o zobrazovanou skupinu a aby nasledné byla vyvinuta aktivni snaha
o zménu zivotnich podminek oné skupiny, nebo ji daly prilezitost k vlastni emancipaci.
Cim, mentalng i geograficky, vzdalengjsi fotografovi skupina byla, tim vic chybné bylo jeho
porozuméni, a v diisledku toho se snizoval efekt jeho snahy. Prvnim, komu se podatilo provést
etnickou a socialni dokumentaci za Gcelem cisté a ni¢im nezkréslené prezentace, byl Jack
Hillers a jeho snimky severoamerickych etnik v 70. letech 19. stoleti.>® Nutno podotknout,
ze socidlni vzezieni ziskéavaly téZ fotografie, jejichz autor mé&l umeélecké ambice a socidlni

tématikou se nezaobiral.

Zakladni charakteristiky, kterymi Said popisuje vztah Evropy k Orientu
v orientalistickém diskurzu, v 19. stoleti plati pro kazdou jinou dvojici civilizovany ¢loveék-
domorodec, at’ je o australské osadniky a AboridZince nebo Ameri¢any a indiany. Civilizovany
Clovék ma za to, Ze dobfe vi, co je pro domorodce nejlepsi, a proto ma pravo fidit jeho
sméfovani, prisuzuje mu soubor neménnych vlastnosti, a spise, nez jako osobité individuum

ho bere jako dil¢i soucast vetsi skupiny, jez je charakterizovana pravé onim souborem vlastnosti

“ HANNAVY, s. 499.

4 Edward W. Said o pfistupu Evropanti k orientalciim, ktery se v tomto ohledu p#ili$ nelisil od pfistupu k niz§im
vrstvam, pise: ,, V jistéem smyslu byl orientalismus cimsi jako knihovnou ¢i archivem bézné a v jistych ohledech
Jjednomysliné prijimanych informaci. To, co tento archiv drzelo pohromade, byla rodina ideji a sjednocujici soubor
hodnot, které se riiznymi zpuisoby osvédcily jako efektivni. “ (SAID, Edward W., Orientalismus: Zapadni koncepce
Orientu, Praha 2008, s. 54-55.)

50 Tento pristup byl pievzat Uradem pro americkou etnologii po roce 1879 a stal se zdkladnim kamenem
socialniho dokumentdarniho stylu, ktery se zacal vyvijet na konci 19. stoleti. “ (ROSENBLUM, s. 346.)
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“).>! Domorodci byli pro civilizovanou spole¢nost odlidténym predmétem

(takzvané ,,typy
studia, privadeli je do méstskych ateliér a oblékali do tradi¢nich odévii (které leckdy uz ani
nenosili). Nepfirozené evropské prostiedi a pozice zdliraziiovaly odliSnost ptirodnich narodi
a vyspélé spolecnosti.’? Vedle studiového portrétu byli domorodci snimani ve svém pfirozeném
prostfedi nejcastéji béhem expedic, jejichz dal§im cilem casto byla krajinna a architektonicka
dokumentace. Az ke konci stoleti se nektefi etnografové dokazali alespon ¢astecné vymanit
z ptevladajiciho diskurzu a vnimat etnika jako lidské jedince, jez si stejné jako kazdi jini lidé

zasluhuji Gictu a porozuméni.

Rovnéz potieba zménit pfistup k nejniz$Sim vrstvdm spolecnosti vznika v posledni
ctvrting 19. stoleti. Formovéni postindustrialni kritiky mélo vliv na zrod socialni fotografie.
Zatimco etnografické fotografie vznikaly v disledku védeckého zdjmu a zvédavosti vefejnosti,
ucelem socidlni fotografie bylo poukdzat na problém spole¢nosti. Emoce, které v téchto
snimcich mizeme zaznamenat, koresponduji s rozhot¢enim, jez jejich autoti ohledné socialnich
problémt pocitovali. Fotograf nemusel za svymi objekty chodit daleko. Bydleli na okrajich
jeho mésta a na venkové jeho zemé&. Takové fotografie vznikaly ve vysoce industrializovanych
zemich, prevazné ve Velké Britanii a Spojenych statech, a statech s obrovskou propasti mezi
meéstskym  a zemédélskych obyvatelstvem jako bylo Rusko. Avsak taktéz v 19. stoleti
fotografové dokumentovali zoufalou bidu v nejchudsich zemich svéta.® Hlavnimi figurami
snimki z primyslového svéta byli hornici a zaméstnanci tovaren. Diky nelinavnému Usili se
fotografiim skrze jejich dilo skute¢né podafilo zlepsit Zivotni podminky niz§ich vrstev.>*
Ackoliv rusti dokumentaristé se svému poslani vénovali se stejnym zapalem, podobné uspéchy
v konzervativni ruské spole¢nosti, kterd nebyla schopné provadét ucinné reformy, nedosahli.
Ale kiivdili bychom jim, kdybychom tvrdili, Ze jejich snaha vysla Gpln€ naprazdno. Maxim
Petrovi¢ Dmitrijev a jeho kolegové vynesli na svétlo zubozeny svét ruského venkova, coz vedlo

k zamysleni nejenom socialisty, ale 1 konvenéné smyslejici jedince.

STSAID, s. 46, 52-55.

52 ROSENBLUM, s. 347.

33 Bolestny pohled je na indické déti suzované hladomorem. Lala Deen Dayal, ktery byl mimo jiné nejuznivang;jsi
krajinny fotograf Indie 19. stoleti, ve své firme vytizoval zakézku mistniho vladce. Zachyceny byly vychrtlé kostry
podvyzivenych déti ptredtim, nez podstoupily 1é¢ebnou kuru, a nasledné jejich zdrava téla po jisté fazi 1écby.
(Tamtéz, s. 352-353.)

4 Jacob August Riis a Lewis Wickes Hine, ktefi jsou jednémi z nejvétsich postav socialni fotografie, dosahli
reformy amerického piistupu k Zivotu piislusnikii nejnizsich vrstev. (MRAZKOVA, s. 66-69.)
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2. Ruska dokumentarni fotografie

2. 1. Prvni 1éta fotografie v Rusku
2. 1. 1. Vyznam fotografie v ruské kulture

V druhé kapitole mé prace hodlam pfistoupit k samotné problematice ruské fotografie. Prvnim
tématem, které jsem v jejim kontextu zvolila, je analyza etablovani fotografie v Rusku na konci
30. a na zacatku 40. let 19. stoleti. Vhled do okolnosti ve spojitosti s prosazovanim fotografie
v Rusku mi napomtize pochopit jeji charakter ve zdejSim prostiedi, coz je kli¢ova znalost
pro studium vztahu ruské spolecnosti a fenoménu fotografie. JeSté, nez pfistoupim
k historickym faktiim, chtéla bych zminit par vyznamovych souvislosti, které v tomto procesu

hraji dtlezitou roli.

Rustina je pravdépodobné jednim z mala jazykt, ktery kromé adaptace pojmu
,,photography* ma i svijj vlastni vyraz — , svetopis*.>> Etymologie tohoto slova je totoznd s jeho
anglickym protéjSkem. V angli¢tiné slovo ,,photography*, vychazejici z fectiny, miiZzeme opsat
spojenim ,,drawing with light,” ¢ili ,kresleni svétlem®. Pojem ,,svetopis® doslova znamena
presné to samé. Poprvé byl pouzit jiz v ¢lanku Osipa Ivanovi¢e Senkovského, castého
komentatora fotografie z petrohradského periodika Biblioteka dlja ctenija, z kvétna 1839,

kdy objeveni fotografie bylo v Evropé stile velmi aktudlnim tématem.>¢

Souvislost, ktera ovlivnila pfijimani fotografie v Rusku, je jeji podoba s pravoslavnou
ikonou, o niz ve svém piispévku v monografii o ruské historii piSe novozélandska profesorka
historie uméni Erika Wolf.>” Nékolikrat bylo zminé&no, Ze fotografie byla vnimana jako
médium, které pravdivé zobrazuje v minulosti se odehranou situaci. Ne zcela nepodobné byla
vnimana pravoslavna ikona. V pravoslavné vife byla ikona hmotny pfedmét, skrze néhoZ ptimo
vyzafovala boZskad podstata. Pojmy minulost a boZzskd podstata miiZeme nahradit vyrazem
abstraktni idea, do jejiZ mnoZiny pojmy patii, a poté spatiime dvé stejné tvrzeni. Tato analogie
meéla za disledek sakralizaci fotografie-portrétu v ruském prostfedi. Samoziejmé miiZeme
tvrdit, Ze toto lze vztahnout na celou ruskou vizuélni kulturu. Role fotografie je ale vyjimec¢na.
Diky své redlnosti a potencidlu k masovému rozsifeni pozménila vnimani portréti svétskych
autorit v ruském prostfedi. Nejvyrazné€jSim piikladem je samotny panovnik, avSak stejny
princip platil v pfipadech lidovych ndbozenskych vidcta (ktefi neziidka byli povazovani

za svaté). Postava cara je v disledku historické praxe a dogmatického uceni té€sné spjata

55 Mozna jedinym, nenasla jsem totiz zadny dalsi ptipad.
S BARCHATOVA, s. 13.
ST MILLAR, James R. (eds.), Encyclopedia of Russian History, New York 2004, s. 1179.
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s pravoslavim, coz formovalo vnimani panovnika jeho poddanymi. Car pro né byl spravedlivou
autoritou, bliz§i, a proto mozna mocn¢jsi nez jeho nebesky vzor. Kdyz Rus do ruky dostane
fotografii panovnika, postavi si ji ve svém piibytku vedle ikony svétce. Fotografie provedla
pravoslavi dobrou sluzbu — napomohla upevnéni ruské viry, byt v zesvétstélé verzi, béhem
pro nabozenstvi krizového 19. stoleti. Vzita skutecnost, Ze portrét panovnika byl vyjadienim
jeho posvatnosti, byla vyuzita komunistickym rezimem, ktery pro propagaci vidce pouzival
stejné vizualni prostfedky jako kdysi carstvi, ¢imz bylo mozné pienést tento druh autority
na Generalniho tajemnika Komunistické strany Sovétského svazu.’® To samé plati také dnes
s tim rozdilem, Ze dnesni Rusko na rozdil od Ruska sovétského nevyuziva jen pravoslavnych
forem, ale taktéz obsahi, jelikoz nabozenstvi bylo znovu uréeno za jeden z hlavnich piliti

rezimu.
2. 1. 2. Reakce na vznik fotografie v Rusku

Ruské reakce na vznik fotografie se pfilis neliSily od ohlasii v jinych zemich. Noviny pravidelné
referovaly o aktualitach spojenych s novym vynalezem, esejisté mezi sebou vedli argumentaéni
souboje o uziteCnosti, povaze, budoucnosti a mnohych dalSich tématech souvisejicich
s fotografii. Velmi zahy se prvni rusti védci zacali vydavat na Zapad, aby se zde naucili snimat
svételné obrazky, a poté tyto znalosti rozsifili ve své domovin€. Naproti tomu opacnym smérem
putovala fada vyucenych evropskych fotografii, kteti Rusko povazovali za zajimavé pole

pro své plisobeni.>® Diky ob&ma proudim byl rozvoj ruské fotografie svizny.

Dne 16. ledna 1839 byla v deniku Severnaja pcela od patiZzského korespondenta
publikovana zprava, kterd vibec poprvé ruskou spole¢nost informovala o Daguerroveé
vyndlezu, ktery byl pfed pouhymi jedenacti dny piedstaven Francouzské akademii jejim ¢lenem
Frangoisem Aragem.®® Korespondent Daguerra oznacil za velkolepého objevitele a odhadoval,
ze fotografie zaujme vyznamné misto ve sféfe umeni a taktéZ se stane piijemnym a zabavnym

rozptylenim pro volny ¢as.®! Také dalii ¢lanky o fotografii ze zimy 1839 se o ni vyjadiuji jako

58 Spojeni zbozst&lého viidce naroda a jeho zemé lze ukazat na obraze Jitro nasi viasti od Fjodora Surpina, ktery
znéazoriuje Stalina stojiciho pied sovétskou krajinou. Mark Bassin ve své studii Surpintiv obraz interpretuje takto:
wJestlize Stalinova postava dominuje krajiné, o které se nas umélec snazi presvédcit, Ze je stvorena a kontrolovana
Velkym Viidcem, stava se v té chvili organickou soucdsti této krajiny. Je to naznaceno predevsim Surpinovym
vyuzitim slunecnich paprskii k osviceni jeho hrdiny: Stalin je slunecni bith, avsak existence slunecniho boha svédci
o jednoté a harmonii se sluncem, s vesmirem a s prirodou — s tou samou prirodou, kterou se Sovéti cilevédomé
snazi podmanit a pretvorit. A pokud ma byt Stalin naturalizovdn timto zpiisobem, pak taktéz cela sovétskd
civilizace.* (Podrobngji viz KIVELSON, Valerie A., NEUBERGER, Joan (eds.), Picturing Russia: Explorations
in Visual Culture, New Haven/Londyn 2008, s. 214-217.)

3 Vliv zapadoevropskych fotografli podrobnéji rozvedu v nasledujici podkapitole.

60 Frangois Arago, francouzsky matematik, astronom a fyzik, svym vlivem ve védecké sféfe vyznamné pomohl
uznani fotografie v jejich zacatcich.

' BARCHATOVA, s. 10.
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0 pozoruhodném vynélezu, polemizuji o jejim budoucim misté ve svété a zejména se vénuji
jejimu vztahu k uméni. Dalsi periodika, ve kterych se stati s timto ndmétem objevily, jsou
naptiklad Otecestvennye zapiski, Biblioteka dlja ctenija a Sankt-Peterburgskie vedomosti.
Ani v Rusku se fotografie samoziejmé nevyhnula tvrdé kritice z fad umélct. Piistup védca
a umg¢lct byl diametralné odlisny. Po navstiveni rané vystavy daguerrotypii v Rusku se jeden
z profesionalnich malift vyjadiil nésledovné: ,,.Samd matematicka verohodnost... Mrtva
presnost podrobnosti je nedostatecna pro portrét, pro néj je treba vyrazu a Zivota, které mohou
byt pocitény a preddny pouze odusevnélou silou talentu a myslenky — na to neni pristrojii.“®?
Je to pfihodna metafora — vystavni sdl, misto zasvécené uméni malby, nové hosti fotografii,
(v o&ich malifi) podvod postradajici dusi, pouhd prazdna kopie bez znamek Zivota.® I piesto
muzeme tedy tvrdit, Ze prvni ohlasy byly pfevazné pozitivni a vyznacovaly se o¢ekdvanim

vloZenym do budoucnosti fotografie.
2. 1. 3. Prvni ruské snimky

Teoreticky zajem o fotografii v Rusku pochopitelné brzo pterostl ve snahu osvojit si znalost
této technologie. V dubnu roku 1839 Petrohradsk4 akademie v&d pozadala Josepha Hamela,**
aby podnikl cestu do zahrani¢i a dodal akademii podrobnosti o snimani svételnych obrazki.
Hamel nejprve zamifil do Anglie, kde se osobné¢ setkal s Talbotem, a poté do Francie,
kde rovnéZ navstivil ty viibec nejpovolangjsi osoby — Louise Daguerrea a Isidora Niépceho,
syna pionyra fotografie Nicéphora Niépceho. Kromé cennych informaci dostal 1 nékolik ranych
fotografii. B&hem své cesty skrze dopisy akademii pravidelné referoval o svych poznatcich.®
Kratce na to petrohradskd akademie povéfila své védce, aby pracovali na vylepSeni procesu.
Skutecné zajimavych vysledkii dosahl v Moskvé pisobici Alexej Fjodorovi¢ Grekov, jemuz se
usty vySe zminéného Frangoise Araga dostalo uznani na jednom ze zaseddni Francouzské

akademie véd.%

Datace prvnich fotografii sejmutych na tizemi Ruské fiSe je nejednoznacna, avsak je
evidentni, ze zde k zddnému zpozdéni ve srovnani s vyvojem v jinych zemich nedoslo.
Je zndmo, Zze Karl A. Bekker v fijnu 1839 ve svém obchod¢ vystavoval snimky Moskvy

a pijimal nabidky na jejich zhotoveni.’” Avsak v jiné publikaci se miizeme do¢ist, Ze nejstarsi

02 Tamtéz, s. 14.

3 Vystavy nebyly jedinym prvkem, ktery fotografie pfevzala z malifské tradice a ktery symbolicky poukazoval na
jeji stfet s uménim. Podobnym prvkem je i zvyk zasazovat snimky do rdmu a kolorovani fotografii.

64 Rusky I'amens, do latinky téZ piepisovan jako Gammel ¢ Hammel.

0 HANNAVY, s. 1227-1228.

66 SIPOVA, T. N., Moskovskie fotografy 1839—1930: Istorija moskovskoj fotografii, Moskva 2012, s. 8.

7 BARCHATOVA, s. 12.
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dochovanou ruskou fotografii je daguerrotypie chramu Svatého Izdka v Petrohradé sejmuta
12. ¥ijna 1840 podplukovnikem F. O. Tereminem.*® Pro mou préci stéZejni informaci, o které
hovoii vSechny mnou prostudované zdroje, je, ze viibec prvnimi fotografovanymi objekty
v Rusku byly venkovni, nejéastéji méstské scenérie.® Diivody jsou nasnadé. Pokud si nékdo
chtél poridit fotografii, bylo nesrovnatelné levnéjsi zakoupit si ji v ramci Sirsi distribuce nez
zaplatit si soukromé foceni. Pro tyto ucely bylo naprosto vhodné snimat pamatky a ptirodni
scenérie, jez byly stabilnimi, nepohyblivymi objekty a vdécnymi ndméty pro Siroké spektrum
publika. Expozice snimku na pirelomu 30. a 40. letech trvala az patnact minut, pofizovani
portrétlh bylo naroc¢né, a proto snimky nedosahovaly valné kvality, coz v letech 1839-1840
piiznavali i samotni daguerrotypisti.’’ ProtoZe se ztéto doby dochovalo jen velmi maélo
daguerrotypii, musime vyvozovat z pisemnych zminek a neptimych indicii. Historicka Jelena
Barchatova uvadi, Ze prvni studio daguerrotypie v Petrohradu bylo otevieno v listopadu 1840,
coz odpovida predpokladu, Ze portrét byl zprvu nesnadnou zaleZitosti.”' Lze dohledat spoustu
zaznaml o tom, kolik v prvnich dvou letech fotografie v Rusku staly snimky tuzemskych
1 zahrani¢nich scenérii. Dokumentace ruského prostiedi a jeho redlii tedy byla ve fotografické

tradici zakotenéna uz od jejiho pocatku.

Nejprestiznéjsim druhem fotografie ve 40. letech 19. stoleti byl bezpochyby portrét.
VétSina se jednalo o soukromé portréty, lidé si je potizovali za G€elem obohatit rodinnych
archiv o vzacnou vzpominku. Fotografie se s kaZzdym rokem stavala finan¢né€ dostupné;jsi, tudiz
si ji brzy mohl dovolit i ¢len stfedni vrstvy spolecnosti. Existuje jeden typ portrétu, ktery se
vymyka, jelikoZ jeho primarni funkce je reprezentativni, jeho Ucelem je plsobit ve vetejné
sféte. Jedna se o fotografie vyznamnych osobnosti. V prvé fad€ je zapotfebi zminit carskou
rodinu. MoZnost snadn¢ reprodukovat obrazy cara a jeho blizkych poslouzila k propagaci
carského dvora, zvySeni autority panovnika a popularity carské rodiny mezi béznym
obyvatelstvem. Titul ,,fotografa Jeho Cisarského Velicenstva‘ byl nanejvys prestizni, za téméet
60 let od vynalezu fotografie do padu monarchie jim bylo odménéno pouze pét fotografii.”>
Jeden z vyznamnych fotografii ruské, ale také svétové historie je Sergej Lvovi¢ Levickij, ktery
mimo jiné potidil fadu unikatnich fotografii vyznamnych osobnosti. Byl fotografem ¢tyt caril

— Mikulése I., Alexandra II., Alexandra III. a Mikuladse II. Jeho fotografie jsou mezi vSemi

8 POPOV, A. P., Iz istorii rossijskoj fotografii, Moskva 2010, s. 16.

% Pojmem ,,scenérie”, ktery budu v textu ¢asto pouzivat, myslim jakoukoliv venkovni scenérii — panoramata,
snimky budov a jiné. Vychazim z ruského slova ,,6u0%, které dle mého nazoru do ¢estiny nejde uspokojive pielozit,
proto si musim vystacit s nedokonalym pojmem ,,scenérie.

""BARCHATOVA, s. 9.

"I Tamtéz, s. 25.

2POPOV, s. 166.
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snimky dynastie Romanovct jedny z nejznaméjsich. Byl rovnéZz pozadan, aby vyfotografoval
cisafe Napoleona III. a cisafovnu Evzenii, coz je dalsSim svédectvim o kvalitach jeho dél. Mezi
dalsi ¢asto snimané vyznamné osobnosti patfili pfedevsim spisovatelé, taktéz politicky aktivni
lid¢, skladatelé etc. Jiz jmenovany Levickij potidil snimky literatti Lva Nikolajevic¢e Tolstého,
Nikolaje Vasiljevice Gogola, Ivana Sergejevi¢e Turgenéva, dékabristy Sergeje Grigorjevice
Volkonského ¢i kuptikladu chemika Dmitrije Ivanovice Mend¢lejeva. AvSak ani zdaleka
nepatiil k jedinym, ktefi se pofizovanim takovychto fotografii zabyvali. Snimky znamych

osobnosti patiily vedle scenérii mezi ty viibec nejpopularnéjsi a nejprodavané;si.

Rusko bylo na fotografiich ve 40. letech 19. stoleti dokumentovéno specifickym
zpusobem. M¢éstskému obyvatelstvu, ptijemci fotografii, byly nabizeny snimky jeho mést
a autorit, ke kterym vzhlizelo. Technologie pfili§ neptala dlouhému cestovani, zdjem
o etnografii se teprve rodil a ruska spolecnost se az v dalSich desetiletich zacne zajimat o svét
mimo mest v souvislosti s velebenim tradi¢ni kultury a symboliky ruské ptirody. Jiz brzy
technologicky pokrok, institucionalni zakotveni a spolecenské trendy fotografii ptipravi dobrou

pudu pro jeji dalsi rozvo;j.
2. 2. Cizinci v ruske fotograficke tradici

V zemich, do kterych fotografie ptichazela, byval vyraznym akceleratorem vyvoje pfinos
zahrani¢nich fotografli. Nejcastéji se jednalo o fotografy z Velké Britanie a Francie, ve kterych
fotografie vznikla, ale také z némeckého ¢i italského prostiedi, ktera si tuto techniku rychle
osvojila. Francouz Désiré Charnay snimal pozistatky stfedoamerickych a jihoamerickych
kultur jesté¢ predtim, nez se do dokumentovani krajiny svych kofenli pustili americti
fotografové. Jednim ze zakladatelii japonské fotografické tradice byl Felice Beato, u kterého se
vyuéil japonsky mistr fotografie Kusakabe Kimbei.”? T v Rusku, zemi relativné vzdalené
o center vyvoje, je tento jev patrny. Cizinci byli jedni z prvnich fotografii a obchodniki
s fotografickym materidlem v ruské tisi. Jména obchodnikt jako K. Bekker, S. Koni, A. Reine
a A. Otto naznacuji nerusky piivod jejich nositelll. Nejvice zahrani¢nich fotografti v Rusku
pfirozené pusobilo v prvnich desetiletich fotografie, avSak jejich stopa je patrnd i na pocatku
20. stoleti. Na dalSich strankach této kapitoly hodlam piedstavit par zastupct, kteti si svym

dilem zajistili pevné misto v historii ruské fotografie.

> MULLIGAN, s. 187, 192.
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2.2. 1. Alfred D’ Avignon

Jiz z let 1843—1845, ¢ili pouhych 4-6 let po predstaveni fotografie svétu, pochazi neobycejné
ambicidzni topograficky projekt Francouze Alfreda D’Avignona.”* Jeho cilem bylo
fotograficky zdokumentovat celé¢ tzemi Ruské fiSe. Rozsahem ho lze pfipodobnit k podniku
jeho krajana Noéla Marie Paymala Lerebourse, jez cestoval po evropskych, blizkovychodnich
a dokonce 1 n€kolika ruskych destinacich. Je na misté¢ znovu pfipomenout, ze podminky pro
cestovani byly v prvnich desetiletich po vzniku fotografie nepiiznivé. Nejenom kvili naro¢né
manipulaci s fotografickym materidlem, ale téz vinou Spatné infrastruktury, kterd byla zvlaste
v odlehlych ¢astech Ruska bidnd, a nutnosti opatfit si zvlastni povoleni, kterd fotografovi
dovolila sniméni v ur€itych lokacich. D’Avignonlv projekt je vyjimecny svou velkoleposti

vzhledem k obdobi, ve kterém se uskutecnil.

Denik Severnaja pcela nas informuje to tom, Ze D’ Avignonovym zadmérem bylo snimat
scenérie mést, zajimavych budov, monumentii a rozvalin. TéZ svéd¢i o tom, ze svou cestu
zapocal svou cestu v Novgorodské, Moskevské, Tverské a Jaroslavské gubernii, cili
v centralnich oblastech. Z jiného zdroje vime o tom, ze se taktéz vénoval snimani
etnografickych typii.”> Vrcholem jeho cest byla vyprava na Sibif zapocatd v roce 1844. Pro rané
daguerrotypie je typické, Ze se jich dochovalo pouze malé mnozstvi. I to je zajisté diivod, proc¢
se D’ Avignonové mistopisnému dilu nedostalo dostate¢ného ocenéni, prestoZe se muselo jednat

0 vyjimecny zdznam venkovského zivota z poloviny 19. stoleti.

Avsak Alfred D’ Avignon neupadl v zapomnéni, a to diky jeho unikétni sérii fotografii,
ktera ve své dob¢é vyvolala zna¢ny rozruch a zanechala velkou stopu v ruské kultuie. Pti své
sibifské vypravé D’Avignon navstivil a vyfotografoval d¢kabristy, revolucionatre roku 1825,
kteii zde Zili ve vyhnanstvi (Pfilohy &. 5, 6, 7).”® Nalézame nékolik divodi, které vypovidaji o
neocenitelné hodnoté téchto fotografii. Jsou to viibec prvni fotografie dékabristi a jejich rodin
a zaroven, kromé& dopist, které byly soukromého razu, prvni ohlas o jejich Zivoté po dvaceti
letech exilu. D¢kabristé byli jiz ve své dobé symboly patriotismu a boje za liberalismus,
s jejichz odkazem se musel vypotadat kazdy ze soudobych 1 budoucich politicky angazovanych
osob. Zda se, ze D’ Avignon do jisté miry chapal jejich mimofadny vyznam v ruské spolecnosti.
Slova historicky Jeleny Barchatové vystihuji dojem, ktery z fotografii €isi: ,,D’Avignonovy

portréty porizené na Sibifi jsou zajimavé ani ne tak estetickou dokonalosti, ale jako u

74 Jako kfestni jméno byvéa nékdy uvadéno Adolf, na pifjmeni Ize narazit také ve formé& Davignion.

> BARCHATOVA, s. 32-33.

76 Pied jeho aparidtem stanuli Alexandr Viktorovi¢ Poggio, Sergej Grigorjevi¢ Volkonskij s Zenou Marijou
Nikolajevnou a détmi, Nikolaj Alexejevic Panov, Sergej Petrovi¢ Trubeckoj s rodinou a par dalsich.
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daguerrotypii ziidka vidénou psychologickou silou, ostrosti obrazii, sejmutou jakoby k odlesku
Jjejich velkolepého a tragického Zivota.“”” Dékabristé a jejich rodiny na fotografiich zaujimaji
konvencni pdzy, Casto sedi a opiraji se o stil. Zjejich drzeni téla je patrnd jista davka
sebevédomi a lezérnosti aristokracii vlastni, na tvaii postraddme naznak usmévu, namisto

kterého rozpoznadvame zarputily a pteziravy vyraz.

Disledky D’Avignonova ¢inu neni t¢zké odhadnout. Snimani vézni bylo zakazané,
a protoze na zadni stran¢ fotografii uvedl své jméno, coz bylo ve fotografické praxi bézné,
ned¢lalo zadny problém urcit jejich autorstvi. D’Avignon nésledné ztratil urad, byl docasné
uvéznén a slozil piisahu, ze uz nikdy nevyfoti zadného krimindlnika.”® V dtsledkem této

nepovedené epizody D’Avignon z Ruska odesel.
2.2.2. William Carrick

O tomto muzi miZzeme vést spory, zdali ma byt povazovan za neruského fotografa, ¢i nikoliv.
Podle jména je ziejmé, Ze jeho rodina pochazela z anglofonniho prostiedi. William Carrick”
se narodil roku 1827 v Edinburgu, avSak rodina brzy po jeho narozeni pfesidlila
do Krondstadtu. Osobné se spiSe piiklanim k zatazeni Carricka mezi zahrani¢ni fotografy,
avsak s védomim, Ze vyrustal v neruské rodin€ a zaroveinl v ruském prosttedi a Ze byl formovany
ruskou 1 zapadoevropskou fotografickou tradici. Ztotoznuji se s nazorem britského kuratora
a znalce moderniho uméni Davida Elliota, ktery tvrdi, Ze Carrickovym pfinosem byl jeho vhled

cizince na ruské prostredi.®

Carrick studoval malbu na petrohradské Akademii uméni,®!

a teprve poté ziskal
fotografické vzdélani béhem svych cest po Evropée. Na konci 50. let 19. stoleti si v Petrohradé
ziidil ateliér, ve kterém snimal portréty popularniho formatu cartes de visite,* a také potizoval
reprodukce uméleckych dél. Jiz v této dobé se u néj objevuje z4jem o foceni scén z bézného
zivota. Byl jednim z tpIné prvnich fotografii, kteii za timto i¢elem vysli ze svych ateliéri.®?

Prvnim motivem jeho snimki bylo v 60. letech 19. stoleti méstské prostfedi. Zaznamenaval ty

7" BARCHATOVA, s. 34.

8 GARBAR, Nonna M., Some Russian daguerreotypes, in: History of Photography, Vol. 24, No. 2, 2000, s. 188.
7 U tohoto fotografa jsem se rozhodla pouzivat anglickou verzi jeho jména, protoZe na ni v anglicky a ¢esky psané
literatuie narazime castéji nez na ruskou formu (Viljam Andrejevi¢ Karrik).

80 ELLIOT, David (eds.), Photography in Russia 1840—1940, Londyn 1992, s. 16.

81 Pro fotografy 19. stoleti bylo typické, Ze se vyuéili malifstvi jesté ped tim, neZ se stali fotografy. Zpétné miizeme
tvrdit, ze predevsim diky této si fotografie mohla osvojit estetické kvality. Fotografické vzdelani se v t€ dobé
skladalo pouze z technickych dovednosti a umélecké pozadavky na fotografii pfinesli prave ti fotografové, ktefi
diky svému nadéani a uméleckému vzdélani byli schopni vytvaret snimky nesporné umélecké podoby.

82 Vynalez cartes de visite byl milnikem v historii fotografie. Jednalo se o drobné snimky, které se ve vice kusech
tiskly na jednu fotografickou desku, a jejich vyroba byla levna a rychla. Podrobnéji viz SCHEUFLER, s. 29-32.
8 BARCHATOVA, s. 84.

27



nejobycejnéjsi situace méstského Zivota — skupinu lidé pred kioskem, sekani ledu na Néve aj.
Taktéz ve svém studiu snimal zanrové scény méstskych a nékolika venkovskych typt. Pokousel
se je zachytit v rddoby pfirozené poze — pied nevyraznym svétlym platnem stoji mlékarka se
dzbany pies rameno, lesnika na zadech tizi naklad polen, koSikar drzi v ruce své vyrobky
(Ptiloha ¢. 8), jako by pfed nim stal zakaznik, kterému je nabizi. V umélém prostiedi studia se
Carrick pomoci autentickych postav a pro n¢ typickych predmétl pokousel zinscenovat scény
tak, aby putsobily co nejpiirozenéji a nejdiveéryhodnéji. Jeho fotografie jsou naprosto

srozumitelné 1 bez popiska.

Stézejni ¢asti Carrickova dila jsou jeho venkovské snimky, kterym se vénoval
od pocatku 70. let 19. stoleti (Pfilohy €. 9, 10). Paralelné se v téchto letech v Rusku rozmaha
z lidového prostiedi,’* coz koresponduje s Carrickovym pojetim fotografie. Carrick prekraduje
hranice tradi¢niho etnografického zanru — jeho postavy nejsou pouze anonymnimi zastupci
typti. Fotograf pomoci svého uméleckého citu vykresluje psychologicky obraz jedince.®
Piestoze realistické uméni byva doprovazeno socidlnimi pohnutkami (a Carrickovy fotografie
nejsou vyjimkou) spiSe nez nezastfenou bidu z nich citime pfirozenou poetiku krasy i tragi¢na
oby¢ejného Zivota na ruském venkové.®¢ Opét se jedna o peclivé vymodelované scény, aparat
dosud neni schopny zachytit momentky, a pfedev§im je zde uméleckd snaha o perfektni
kompozici, coZ fotografiim pfidava na jejich esteticnu. Kulisou jsou pole, lesy, louky, feciste

a staveni, které dovytvaii narativ snimk. Carrickovy fotografie vypravéji piibéh odehravajici

se v neurCitém Case, jejich snahou neni zakonzervovat jeden urcity moment.

William Carrick byl az do své smrti v roce 1878 ustifedni postavou Zanru etnografickych
fotografii. Ocenéni se mu dostalo uz v jeho dobé¢, kdyz byl ve svém nekrologu nazvan jednim
z nejmimoradné&jsich ruskych fotografii.®” Carrick a jeho neméné& véhlasni soucasnici Ivan
Vasiljevi¢ Boldyrev, Michail Petrovi¢ Nastjukov, Ivan Petrovi¢ Raoult,®® Andrej Osipovi¢
Karelin aj. se zaslouZili o rozkvét ruské realistické fotografie a napomoc pii uznavani fotografie

coby uméni.

8 Historii hnuti peredviznikd a jejich myslenkovych predchidct a nasledovnikli ndm miize ptiblizit napiiklad
historik Orlando Figes. Podrobnéji viz FIGES, Orlando, Natasin tanec: Kulturni historie Ruska, Praha 2004.

85 ELLIOT, s. 45.

8 BARCHATOVA, s. 170.

8 HANNAVY, s. 275.

8 Na rozdil od Carricka jsem u Francouze zvolila ruskou variantu jeho jména, piestoze byl ptivodem Francouz a
jeho ptivodni kiestni jméno znélo Jean. Opét pouzivam tu variantu, se kterou se lze v neruskojazycné literature
setkat Castéji.
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2. 2. 3. Karl Bulla a jeho synové

Karl Bulla je jednim ze zakladateli ruské reportazni fotografie. Jeho tvorbu fadime do obdobi
pozdniho 19. a poc¢atku 20. stoleti. Zaznamenavanim udalosti se zabyval od 80. let 19. stoleti,
ve kterych se viibec poprvé podatilo expozici snimki stdhnout na zlomek vtefiny a tim umoznit
snimani momentek.® Pozdé&ji se k Bullové praci pfipojili jeho synové, Viktor a Alexandr.
Spole¢né pusobili v rodinném podniku Bulla Agency, pod jehoz znackou byly pofizeny
reportaze z klicovych udalosti od pfelomu stoleti az do poc¢atku nového rezimu. Plisobeni otce
a synu bylo natolik propletené, ze dnes casto nedokdzeme urcit autorstvi fotografii
distribuovanych skrze Bulla Agency. Velké mnozstvi snimkli se dochovalo a je ulozeno
v ruskych archivech. Objevuje se teze, ze sovétskému rezimu bylo piedano 132 686 negativll
sejmutych za 35 let prace rodiny Bulld, coz by znamenalo, ze kazdy z fotografii roéné poftidil
okolo 1200 snimki.”° T kdyby toto tvrzeni bylo nepfesné a ponékud piehnané, stile by se

jednalo o skute¢né uctyhodny pocet.

Karl Bulla pochézel ze slezského mésta Hlubcice, jez bylo soucasti Pruska, avsak jeho
fotograficka kariéra je spjata s Petrohradem, kde si v roce 1875 zalozil fotograficky podnik.
V prvnich letech se vénoval nejbéznéjsi z fotografickych praxi, potizovani studiovych portréta.
Reportdzni fotografii se zacal vénovat az v poloviné 80. let 19. stoleti, kdyz ziskal policejni
povoleni pofizovat snimky mimo studio.”’ Zatimco William Carrick s pomoci fotografie
provadel peclivé studium stereotypniho charakteru mésta a jeho obyvatel, naplni prace Bully
ajeho syni bylo snimani zdznaml nejaktudlnéjSich a nejatraktivnéjSich udalosti, jez byly
uréeny k okamzitému publikovani (P¥iloha ¢&. 11). Ugel prace Bulla Agency nejlépe vystihuje
znéni jejich reklamy: ,,Fotografujeme nejcerstvéjsi novinky pro ilustrované casopisy. Sejmeme
cokoliv a kdekoliv nehledé na ctvrt a lokaci.*** Snimky rodiny Bulli zapliiovaly nejen doméci,

ale téz zahrani¢ni periodika.”> Vroce 1916 Karl Bulla pfedal podnik syntim, ktefi se

fotoreportazi vénovali i po roce 1917.

Nejvyznamngj§imi udalostmi v hlavnim mésté byvaly vojenské piehlidky, bankety

aristokracie a carské rodiny a rtizné vefejné a spoleCenské akce, o které se Ctenafi novin

wewvr

atraktivnimi ndméty, jako napiiklad dokumentovanim mist teroristickych utokd, které bylo

80O snaze zkratit expozici snimku jsem jiZ referovala. Podrobnéji viz 1. 2. Faktory ovliviiujici vyvoj fotografie.
% POPOV, s 201.

' MACEK, Viclav (eds.), The History of European Photography 1900—1938, Bratislava 2010, s. 538.

92 ELLIOT, s. 50.

% BARCHATOVA, s. 297.
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nutné snimat velmi rychle av tajnosti.”* Rok 1904 je zlomem v ruské spole¢nosti i v
pusobnosti Bulla Agency, jelikoz zacalo obdobi, v némz piedni stranky periodik zapliovaly
informace o kritickych a valecnych momentech. V tomto roce byl Viktor Bulla vyslan denikem
Niva, aby se stal reportérem rusko-japonské valky. Fotograf, ktery zde potidil znacné mnozstvi
snimkd, se nezdrahal snimat ani ty nejsurovéjsi podoby valky — 1ékatské zakroky ¢i bojové akce
(Ptiloha ¢. 12). Bulla Agency se nadale vénovalo snimani reportazi z bézného Zivota a zaroven
dokumentuje i dalsi dramatické udalosti v 181, mezi néz patii revoluce 1905, nasledné politické
zmény, prvni svétova valka arok 1917. Za dobré zdokumentovani tohoto roku vdécime
napiiklad i Efimu Pavlovovi, ktery zachytil zmatek v ulicich po fijnové revoluci.”® Kromé
ulicnich scén poridil Viktor Bulla napiiklad portrét Vladimira Iljice Uljanova. Snimky
z Bulla Agency poslouzili Sergeji Michajlovi¢i EjzenStejnovi jako podklady pro jeho film
Rijen.”

Tvrdime-li, ze sluzby Karla, Viktora a Alexandra Bullovych neméli svého casu
obdoby,’” rozhodné& nebudeme daleko od pravdy. Rodinny podnik byl ikonou fotoreportaze
v carském Rusku. Jeho zakladatel Karl Bulla stal na pocatku reportazni tradice, synové Viktor
a Alexandr v jeho dile pokracovali. Vice nez sto tisic archivovanych snimku je vynikajicim

odkazem tvorby rodiny Bulli.
2. 3. Krajiny a etnika Ruska na fotografiich

2.3. 1. Uzemi a etnika Ruska v 19. a 20. stoleti

Dtive nez se zacnu zabyvat mistopisnou fotografii ruské ftiSe, stru¢né shrnu, jaké uzemi
aslozeni obyvatelstva si pod timto oznaenim mame predstavit. Ruskd tzemni expanze
je kontinudalni proces, jehoZ zafatek I1ze zasadit do obdobi dobyvani ruskych zemi moskevskymi
kniZaty a ktery vrcholilo v poslednich desetiletich monarchie. I stru¢ny historicky nastin nadm

pomtize se 1épe zorientovat v problematice, kterou se v této ¢asti mé prace zaobiram.

Uzemni plocha pod nadvladou ruskych cari se v obdobi nejintenzivnjsi expanze
rozrustala takika geometrickou fadou. Moskevskd knizata z rodu Rurikovcl se zaslouzila
o integraci tradi¢né ruskych udélnych kniZectvi do sféry svého vlivu, rozprostirajicich se
od dnes$niho centralniho Ruska po vychodni hranice Polska, a taktéz o ovladnuti blizkych

chanatti. Béhem 16. stoleti Rusové pronikli na Sibif a za vlady Petra 1. upevnili svijj vliv 1 na

% ELLIOT, s. 49.
% POPOV, s. 190.
% ELLIOT, s. 50.
7 BARCHATOVA, s. 297.
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Aljasce. S timto carem je spojen také zisk Pobalti. Druha polovina 17. stoleti se vyznacuje
teritoridlni expanzi zdpadnim a jihozdpadnim smérem ke hranicim habsburské monarchie
a Pruska. Spory s Osmanskou fi$i vedou k podmanéni ¢asti cernomoiského pobiezi, zejména
Krymu a kavkazského pohoii. V roce 1809 vznika ruska drzava Finské velkoknizectvi
a ve druh¢ poloving 19. stoleti Rusko ovladne rozsahlé izemi stfedoasijskych chanatt. Takto
v hrubych obrysech probihalo rozSifovani ruské vlady v Evropé, Asii a v Americe

od stfedovéku do pocatku 20. stoleti.

Moskevska knizata ke svému statu piipojila uzemi obyvané ruskym etnikem,
tj. knizectvi staré Rusi. Ve stopach svych predchidct kracel Ivan IV., ktery ziskal dalsi
z blizkych chanatl, kazanisky a astrachansky. Na téchto uzemich zili kozaci, jenz
v nasledujicich staletich osidlili dalsi ¢asti carstvi, mimo jiné Sibif, kterou pivodné obyvali
dalsi nomadi turkického ptivodu. Se ziskem Pobalti pfibylo v 1i$i némeckych protestanti.
V dusledku trojiho déleni Polska v 18. stoleti ruska fiSe pfipojila teritorium, kde mimo jiné
zilo katolické a pravoslavné obyvatelstvo polského, ukrajinské, uherského ptiivodu a Zidé.
V 19. stoleti v #i8i ptibyli Finové, a také mnoho stfedoasijskych etnik vyznavajicich islamské
nabozenstvi. Na konci 19. stoleti mizeme Rusko povazovat za vysoce etnicky, nabozensky
a kulturné€ rozmanitou zemi. Odrazilo se to v ruskych dé&jinach a pramenech také diky tomu,

ze zdejsi fotografové dokumentovani pestrosti své zemé vénovali vskutku velkou pozornost.
2. 3. 2. Impulsy k fotografovani ruského uzemi

Cim byla fotografie pro ¢lovéka poloviny 19. stoleti? Nebyla povazovéna za uméni, jesté
n¢jakou dobu trvalo, nez umélci pochopili, Ze je mozné ji pouzit jako zplsob svého vyjadieni.
Ve svém raném obdobi byla fotografie, u které nebyl znam kontext jejiho vzniku, povaZzovéana
za bezcennou. Pokud bychom netusili, kdo nebo co je objektem fotografie, t€zko by nas, pokud
bychom nebyli védci fascinovani technikou jejiho vzniku, mohla uchvatit. Fotografie méla za
cil uchovavat. Roku 1856 umélecky kritik a vedouci postava ruské kultury své doby Vladimir
Vasiljevi€ Stasov oznacil osvétu za predurcenou funkcei fotografie. Jeho nazor vystihuje minéni
pievazné &asti soudobych profesionali — fotografie slouzi védé, nikoliv uméni.”® Vliv tohoto
pfesvédceni spatiujeme vzdjmu o dokumentovani ptirodniho a kulturniho dédictvi.
Odpovidalo to myslenkovym trendiim své doby a to nacionalismu, adoraci ptivodnich tradic a
posléze také socialnimu zdjmu. Jak jsme si dolozili na ptikladu fotografa D’Avignona a jeho
cesty po Rusku, dokumentovani charakteristickych prvk zemé bylo jednim z viibec prvnich

ukolu fotograf. Petrohradsky fotograf William Carrick na n& o nékolik desetileti poté

% STASOV, Vladimir Vladimirovi€, Fotografija i gravjura I, in: Russkij vestnik, 1856, sv. 6, s. 576.
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pomyslné€ navazal. Avsak tito dva jsou pouze dvéma zrnky v pisku. Na dalSich strandch naértnu
chronologicky vyvoj tohoto pfistupu, abych doloZila jeho nepfetrzitost a neustalou aktudlnost

az do padu carstvi.

Jednim z odrazovych mustkili pro rozvoj dokumentarni fotografii v Ruské tisi mizeme
oznacit ve vSech zemich obvyklé komercni sniméni populdrnich mist a osob. V tomto ptipade
nemizeme zprvu mluvit o souvislosti s turismem, jelikoz Rusové dlouho neméli zajem
o prirodni krasy své zem¢, které neodpovidaly evropskym estetickym standardiim, jimz byly
vzdélané vrstvy privyklé.”® Méstskym scenériim vévodily dominanty mésta, jimiz ¢asto byvaly
cirkevni stavby. Pro zajimavost Trojicko-sergijevskd lavra byla s umem nasniméana svymi
vlastnimi mnichy, nadSenymi fotografy-laiky, ktefi sva dila také prodavala.'® Ve stfedu
pozornosti stali predevsim carska rodina a umélci, zvlaste pak spisovatelé a herci. V této sfére

vynikali fotografové Sergej Lvovi¢ Levickij ¢i Andrej Ivanovi¢ Denier.

Dal$im podnétem k rozvoji tohoto druhu fotografie je jeji vyuziti pro védecké, prevazné
etnografické, ucely. Etnografické a geografické vypravy opakované piivadély fotografy
do vzdalenych koncin fiSe a tim polozily pevny a seridézni zaklad pro dokumentaci krajin a etnik
Ruska. V ramci expedic Carské ruské geografické spolecnosti byli v 50. letech 19. stoleti
fotografovanim povétfeni naptiklad Michail Borisovi¢ Tulinov ¢i Petr Pavlovi¢ Pjatnickij.
V té samé dobé¢ tehdy jeSté amatér Anton St€panovi¢ Murenko béhem své diplomatické mise
poftidil album Z Orenburgu pres Chivu do Buchary, v némz zachycuje podoby obycejného

zivota a krajiny pii své cesté.!%!

Komer¢ni a védecky zajem jsou dvéma kategoriemi, které ndm pomohou pochopit dva
rizné vlivy na formovani dokumentarni fotografie, avSak ke studiu jejiho rozvoje nepokladdm
za uzitecné je u konkrétnich ptipadi disledné rozliSovat. Jednd se rozdé€leni teoretické,
jez v praxi nikdy nemulze byt jednoznacné€ vyhraniceno. Tyto kategorie navzajem splyvaji,
velmi dobrym dilkazem pro to mohou byt naptiklad védecké vystavy, jez byly pofadany jak

za populariza¢nim, tak védeckym tcelem.

2. 3. 3. Rozvoj a popularizace krajinné a etnografické fotografie ve spojitosti se vznikem

fotografickych spoleCenstvi a pofadanim technickych a fotografickych vystav

Od 60. let 19. stoleti pozorujeme stale vetsi Cetnost fotografickych mistopisnych projekti.

Spolu se spontdnnim riistem zajmu o tradi¢ni ruskou kulturu probihal proces institucionalizace

9 ELY, s. 666.
100 SIPOVA, s. 13.
T HANNAVY, s. 1229.
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fotografie. Fotograficka spolecenstvi zaloZena pfi velkych technickych institutech umoznila
vznik organizovanych komunit fotografi. Do sféry jejich Cinnosti spadala technickd podpora
fotografii (napiiklad moznost vyuzit spolkovou laboratot), poradani kurzii fotografovani pro
vefejnost, vydavani publikaci a Casopisti, organizovani vystav atd. Prvnim nam znamé
spoleCenstvi bylo vroce 1864 iniciovano Alexandrem Vikentjevicem Fribesem v ramci
Ruského entomologického spoledenstvi v Petrohradé.'®? Vroce 1871 vznikl moskevsky
Fotograficky oddil SpoleCenstvi pro rozsifovani technologickych znalosti, jez se roku 1894
v disledku své velikosti pretransformoval na samostatné Ruské fotografické spolecenstvi
v Moskvé a svym poctem takika 1500 cleni bylo vroce 1914 nejvétSim fotografickym
spolecenstvim na svété.!*® Anatolij Petrovi¢ Popov ve své publikaci podava vydet vice nez 100
ruskych fotografickych uskupeni sidlicich mimo hlavni mésta zalozenych do roku 1917.1%
Spolecenstvi si kladla za cil rozvoj fotografické techniky, snahu o jeji popularizaci a neziidka
také snimani mistnich pamatek a krajin pro védecké i vzdélavaci ucely a podporu fotografii-
cestovatelil. Posledni dvé jmenovana poslani miizeme najit ve stanovach naptiklad odéského,
permského, saratovského a tomského spoleenstvi. Cinnost spoledenstvi smérem k vefejnosti

byla zfetelnd v projektech zaméfenych na osvétu, ale nejlépe vypovidajicim zdrojem o stavu

fotografie byla ucast na vystavach, jejichz organizatorem spolecenstvi ¢asto byvala.

vvvvvv

technického, respektive védeckého svéta druhé poloviny 19. stoleti. Fotografie etnik a krajin,
na které se zaméfuji, nalézala své misto jak na obecné védnich, tak na cisté fotografickych
vystavach. Kazdy z téchto dvou odlisnych kontexti stavi fotografii do jiné role. Na velkych
technickych vystavach miizeme zkoumat vztah krajinné a etnografické fotografie k jinym
védnim oboriim, na pfikladu fotografickych expozic se ndm oziejmi jeji misto ve fotografické

komunité.

V roce 1867 v Moskve probéhla Ruska etnografické vystava, kterd dala Zanru krajinné
a etnografické fotografie, jemuz zatim nebylo vénovéano pfili§ pozornosti, dirazny impulz
pro jeho dal§i vyvoj.!® Vedle skanzenli vesnic a figurin obléknutych do venkovskych odévii
mohl navstévnik shlédnout fotografickou expozici. Tato vystava napomohla rostoucimu zajmu
o tradi¢ni ruskou kulturu a legitimizaci dokumentarni fotografie jakozto védeckého pramene.

Dalsi vyznamnou ruskou vystavou byla Polytechnicka vystava v Moskvé v roce 1872, ktera si

12 BARCHATOVA, s. 122.
13 POPOV, s. 39.

104 Tamtéz, s. 63—109.

105 BARCHATOVA, s. 135.
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kladla za cil komplexnim zplisobem predstavit vSechny prvky ruské spolecnosti
— od technického svéta po stravovaci navyky.!% Fotograficky pavilon pfipraveny moskevskym
Fotografickym oddilem pti SpoleCenstvi pro rozsifovani technologickych znalosti mél piiblizné
45 na 33 metra, vystavovalo zde 42 autorii a navstévnik mél moznost shlédnout kompletni
postup potizovani snimki.!”” Z vystav svétového formatu miZeme zminit Mezinirodni
geografickou vystavu v Pafizi v roce 1875, na které byla hojna ruska ucast a zaujmuly zde
predeviim snimky z asijskych periferii.' Nejvyraznéjsim poc¢inem v asijskych uzemich Ruské
fise je Turkestinské album, kterému bude pozornost vénovana pozd&ji. Uspéch krajinné
a etnografické fotografie na velkych védeckych vystavach v 70. letech koresponduje s zivym
rozvojem tohoto zanru v téze dobé.!” Fotografie jiz neméla pouze doprovodnou a ilustrativni
funkei k textim, jednotlivym projektim se zde dostavalo obdobné velkého prostoru jako
na vyhradné fotografickych vystavach. V nasledujicich desetiletich se fotografickymi vystavy
setkavame stale Castéji, jejich Cetnost a prestiz rostla s uznanim fotografie jako svébytného

vyjadieni, které nepotiebuje byt prezentovano v SirSim védeckém nebo uméleckém kontextu.

Historicka Jelena Valentinovna Barchatova nas informuje o tom, Ze uplné prvni Cisté
fotografickou vystavou velkého formatu v Rusku byla petrohradskd vystava v roce 1888,
jez inspirovala k zaloZeni tradice periodicky se opakujicich vystav v mnoha méstech.'!” B&éhem
péti tydni ji navstivilo na 7000 lidi. Dvéma fotografickymi styly, které Rusové od 90. letech
19. stoleti rozliSovali, byli piktorialismus a realismus. Piktorialismus se od dosavadni tvorby
vyrazné li$il, védomé zavrhl konvenéni pozadavky kladené na fotografii (jasna srozumitelnost,
kopirovani reality a jin€) a jeho jedinou definici byla ,,nejednoznacnosti a estetickym citénim
tvorend podstata fotografického uméni“.!' Fotografické vystavy ndm poslouzi jako dobry
ptiklad, na kterém miiZeme charakterizovat vztah téchto dvou hnuti. Na petrohradské expozici
Celoruské fotografické vystavy v roce 1889 obdrzeli zlatou medaili hrabé Igor Grigorjevic
Nostic,'!? Josef Celestianovi¢ Chmielewski a Ivan Fjodorovi¢ Bar$¢evskij, z nichZ pouze

u zdivodnéni ocenéni hrabéte Nostice nenalézdme zminku o krajinnych fotografiich, kterym se

106 Vgeobsahla Polytechnickd vystava udivuje svou rozmanitosti. Mohli byste zde najit divadlo pro 32 000
navstévnikt, pavilon vénovany koniské vyzive i sekci zaméfenou na délniky, kterd mezi jejich volnocasové aktivity
fadi mimo jiné bowling. Poradatelé se snazili tradi¢cni Rusko s jeho historii pfedstavit v pfirozené harmonii
s Ruskem modernim a vyspélym. Podrobnéji viz BRADLEY, Joseph, Pictures at an Exhibition: Science,
Patriotism, and Civil Society in Imperial Russia, in: Slavic Review, Vol. 67, No. 4, 2008, s. 934-966.

107 POPOV, s. 35.

18 BARCHATOVA, s. 165.

1991 touto problematikou se budu na zaklad& konkrétnich ptikladii zaobirat v nasledujicich kapitolach.

0 BARCHATOVA, s. 228-232.

I ELLIOT, s. 19.

112 Hrabé Igor Grigorejevi¢ Nostic byl ¢lenem ruské vétve rodu Eeského pivodu.
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mimochodem také vénoval.'!'

Mezinarodni fotografické vystavy v Moskve v letech 1902
a 1903 byly organizovany ¢leny Moskevského umélecko-fotografického spolecenstvi, ktefi
dbali o prezentovani fotografie jako uméni.''* Obéma vystavam dominuji fotografie piirodnich
a vesnickych motivi, kterym nemlzeme upfit jejich umeéleckou hodnotu. Pro Alexeje
Sergejevice Mazurina a dal$i autory, kteti zde vystavovali své prace, je ,,ruskost™ krajiny
a jejich obyvatel stale stredobodem jejich d¢€l, ale nenalézame zde védecky piistup, zadnou
exaktni studii, fotografové vyuzivaji obycejnych, klasickych naméti (zasnézena krajina, btizy
¢1 rolnik s balalajkou), aby v divakovi navodili poetické rozpolozeni za ucelem pocitit
atmosféru ruské krajiny, nikoliv ji poznat pomoci rozumové analyzy. Na pocatku 20. stoleti se
fotografie zabyvajici se narodnimu motivy osvobozuje od striktné védeckého pojeti prace.
Stejny zamér, definovat povahu ruského prostiedi, 1ze vyjadtit uméleckymi prostiedky, které
misto myslenky zprostiedkovavajici pocit. Tento jev se samoziejm€ neobjevuje pouze
ve fotografii, impresionistickd malba vychazi ze stejné promény. Podobné plisobi také obrazy
Isaaka Iljice Levitana. AvSak tato interpretace na pocatku 20. stoleti nebyla diskutéry
zabyvajicimi se teorii brana v uvahu. Vyhranénost jedné ¢i druhé strany v problematice stetu
umélecké a realistické fotografie nedavala prostor ivaham o jejich spole¢nych vlastnostech
a zamérech. Vytvorit uméleckou fotografii v prvé fadé znamenalo oprostit se od nutnosti
naprosté vérohodnosti a ptfisnych pozadavki na vysokou technickou kvalitu, které leckdy
byvaly primarnim parametrem pii hodnoceni na fotografickych soutézich.''> Toto striktni
vymezeni vyplyvalo z nizké rozvinutosti fotografického stylu, ktery by se dal bez pochybnosti
oznacit za umelecky. Jedna se tedy spiSe o problém forem, nikoliv vyznamu. Ac¢koliv si novinaf
N. A. Petrov stézoval, Ze Druhd mezinarodni vystava Casopisu Fotograficeskije novosti v roce
1912 neméla oddil vyslovné pojmenovany jako ,,umélecky®, fotografie umélecké hodnoty
se zde rozhodn& nalézaly.!'® V praxi, nezavislé na polemikach diskuznich krouzk,
na fotografickych vystavach nezaleZelo na pfesném urceni stylu snimki. Byla-li vypovédi
fotografie charakteristika Ruska, zapadaji do mnou nac¢rtnuté koncepce, a proto neni diivod brat

ohled na rozliSovani umélecké a neumelecké fotografie.

113 BARCHATOVA s. 240.

114 Tamtéz, s. 290.

115 Propagaci této teze vzal na sva bedra N. A. Petrov, redaktor nejvyznamnégjsiho fotografického zurnalu pocatku
20. stoleti Vestnik fotografii. V Casopise se s jeho piichodem zacala pravideln€ objevovat dila svétové umélecké
fotografie, také plisobil v na uméleckou fotografii zaméetené skupiné Molodoje isskustvo. (STIGNEJEV, V. T.,
Vek fotografii 1894—1994: Ocerki istorii oteCestvennoj fotografii, Moskva 2005, s. 20-22.)

116 BARCHATOVA, s. 317.
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2. 3. 4. Nacionalismus na ruskych fotografiich — ptiklad Volhy

V kontextu nacionalistického vzedmuti v 19. stoleti jen zfidka narazime na fotografie
zachycujici redlie, symboly a tradice urc¢it¢ zemé, na nichZz muizeme ignorovat vliv této
ideologie. Prvky nacionalismu lze najit v celém obdobi mezi 1éty 1839 a 1917. Ackoliv se
Alfred D’Avignon rozhodné nepovazoval za ruského ob¢ana, natoz patriota, svym citlivym
pojetim snimka dekabristi stvofil ve 40. letech 19. stoleti dilo, jeZ z pohledu Rusii obsahuje
vlastenecky nadech. Uast fotografi na narodnich vystavach a reprezentace své zemé
na svétovych mluvi sama za sebe. Na vzdélavani zaméteni fotograficky projekt Sergeje
Michajlovice Prokudina-Gorského tuto linii v 20. stoleti zavrSuje. Na kratké ptikladové studii

vyjasnim obecné znaky nacionalismu na ruskych fotografiich.

K ,,nejrustéjsim* ze vSech ruskych ptirodnich symboll patii feka Volha. Pfinejmensim
jeji zastoupeni na fotografiich o tom vypovida.!!” Romantici ji nazyvali Matkou a synonymem
ruské povahy. Na pocatku 19. stoletim byla Volha pouze abstraktni hodnotou, rozhodné
ne mistem, k jehoz bfehiim by jeji intelektudlni vyznavaci jezdili nacerpat inspiraci. V roce
1838 vlada povéiila krajindie Nikanora Grigorjeviée a Grigorije Grigorjevi¢e Cernétsovi,
aby cestovali po jejim toku a vytvafeli obrazy s jejimi motivy za ucelem podpory ruského
turismu. Jejich prace nepfinesla uspokojivé vysledky — nekultivovana krajina neodpovidala
estetickym pozadavkiim své doby. Jejich obrazy zobrazovaly naivné idealizovanou krajinu,
nikoliv nehostinnou Volhu. Mistopisné pravodce zaméfené na Volhu od 60. let nadale
akcentovaly jeji symbolickou ndrodni hodnotu, také ale nabadaly k jeji navstévé, kterou
povazovaly za esencialni pro formovani patriotistického presvédceni jedince.''® Ke konci
19. stoleti se Volha stavd mistem pro traveni volného €asu, cestovani po fece je jiz dostatecné

pohodIné na to, aby se feka stala mistem turistického ruchu.

Pozornost fotografli k této fece se kryje s obecnym rozmachem mistopisné fotografie.
Niznij Novgorod lezici na Volze byl zaroven jednim z velkych ruskych fotografickych
center.!" Inspirativni prostfedi a dostatek kvalitnich fotografii dalo Povolzi skvély potencial
k rozvoji mistni fotografie. Michail Petrovi¢ Nastjukov ve svém albu Scenérie oblasti podél
Volhy z Tveru do Kazané z konce 60. let 19. stoleti jako jeden z prvnich zachytil Zivot podél

teky. Tisic kilometrti fi¢ni cesty déli Tver a Kazan, ale Nastjukovoviliv obraz volzské krajiny je

7 Na svych fotografiich ji zachytilo mnoho fotografti Ruska — William Carrick, Ivan Petrovi¢ Raoult, Michail
Petrovi¢ Nastjukov, Maxim Petrovi¢ Dmitrijev, Andrej Osipovi¢ Karelin, Sergej Michajlovi¢ Prokudin-Gorskij
a jini.

B ELY,s. 671.

9 MACEK, s. 511.
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na kazdém tseku takika totozny. Reka zde vystupuje jako osa vinouci se od prvniho
do posledniho kilometru, jeji biehy obyva ten samy rusky muzik, pravoslavné chramy vévodi
scenériim lidského osidleni i pobieznich plani (Ptilohy €. 14, 15). Tyto prvky, symboly Ruska,
se harmonicky sluCuji v celistvy tradicni obraz Ruska. Nastjukovovym zakem, ktery
v navaznosti na svého ucitele volzsky motiv pfirozené rozvedl do novych vyznami
a konkrétnéjSich spolecenskych souvislosti, byl Maxim Petrovi¢ Dmitrijev, kterému pozdéji
veénuji samostatnou kapitolu. Také na jeho fotografiich je Volha reprezentaci ruské krajiny,
avSak Dmitrijev ve svém dile do jejiho souzvuku ptiddva dalsi nedilny prvek, kterym jsou
socialni podminky zivota prostych lidi. Harmonie obrazu ruského zivota je dotvotfena. Nelze ji
ale s klidnym svédomim nazvat idylickou. Vyklad obrazti Volhy bude vzdy ambivalentni.
Malby Isaaka Levitana feku vykresluji jako klidnou jistotu, jez ov§em budi znepokojeni. Z tvaii
hrdinG Repinovych Burlakii na Volze vyzatuje apel na lidskou dlstojnost, kterou si zaslouzi 1
prosti a nevzdélani.'?* Hled4ni cnosti v lidském utrpeni, jeZ je pro jejich nalezeni nezbytné, je

soucasti ruské identity.
2. 3. 5. Imperialismus na ruskych fotografiich — ptiklad Stfedni Asie

V nékterych ptipadech neni snadné se rozhodnout, zapada-li ptistup urcitého statu ke své zemi,
at’ uz se sklada z tradic¢nich ¢i nove nabytych tizemi, do nacionalistického, nebo do imperialniho
diskurzu. Historie Spojenych statl americkych se datuje od chvile, kdy hrstka lidi vstoupila
na pidu nového kontinentu, zacala ho osidlovat a vytvaret novou spolecnost podle své vlastni
koncepce. Expanze je obsazena v zdkladu americké identity. Rusky vyvoj byl dozajista odlisny,
ale miizeme v ném nalézt fadu podobnosti. Byl-li vznik novovékého ruského carstvi podminén
uzemni expanzi, nedostala nova statnost do vinku obdobné predur€eni k osidlovani ptilehlych
kraji?'*! Podmanéni asijskych teritorii dle britského odbornika Davida Elliota pro ruskou
spole€nost znamenalo oslavu velikosti a etnické rozmanitosti Ruské fiSe, vitézstvi pravoslavné
viry nad orientalni civilizaci, a také odvetu Mongolim za jho, které na stfedoveéka ruska
kniZectvi uvalili.'*? Po ztotoznéni s timto vykladem dojdeme k zavéru, Ze imperialni pohnutky
jsou evidentnim vysledkem ruského nacionalismu. Dvé rizné pozice ve vztahu k Asii ndm

pomohou pfiblizit, jak ruska spolecnost vnimala a odivodnovala svlij zdjem o tuto krajinu.

120 FIGES, s. 211.

121 Byvaly pedagog Harvardovy univerzity Richard Pipes spatiuje plivodni pramen ruské tendence kolonizovat
v neustalé potiebé nové pltidy k obhospodarovani, protoze v severnich oblastech ptivodniho ruského osidleni byla
velmi netrodna a jeji potencial se rychle vycerpal. (PIPES, Richard, Rusko za starého rezimu, 2. vyd., Praha 2004,
s. 29-30.)

12 ELLIOT, s. 16.
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Svou tivahu zapoc¢nu uryvkem z cestopisu Vladimira Afanasjevi¢e Obruceva, ktery Stfedni Asii

opakovang navstivil v rdmci geologickych expedic.

»INas karavan-saraj byl nedaleko stredu mésta a ve dne tu bylo zretelne slyset hluk
zmesta. Ale vecer, brzy po zdapadu slunce, nastalo uplné ticho. Nocni klid nerusilo ani
rachocent kocarii, ba i Stekot psii bylo slyset zridka a z dalky. Dlouho jsme sedéli na pavlaci
karavan-saraje, odkud se na mésto, zalité mésicnim svétlem naskytal pohled. Bylo videét stiechy

a zdi, skupiny stromit a na riiznych mistech veze mesit.

V husté zalidnené Buchare, ktera nemeéla ani vodovod, ani kanalisaci, byla velmi
rozsirend bolestna nemoc ,rista‘, kterou vyvoldval parasit ve tvaru tenkého, dlouhého vlasu,
cizopasici v tkani ¢lovéka. Rozsirovaly jej chouzy, rybniky se stojatou vodou, ve které se tito

parasiti rozmnozuji.1?*

Obrucev, povazujici se za navstévnika z kultivovaného svéta, si neodpustil podrobny
popis zaostalosti mista, na kterém pobyval. AvSak z prvniho citovaného odstavce je patrné,

Ze je timto mistem okouzlen, o ¢emz vypovida jeho sentimentalni popis orientalni noci.

Nazory malife Vasilije Vasiljevice VereScagina, ale také Fjodora Michajlovice
Dostojevského vystihuji jiny vztah kolonizatorti ke své isi, ktery je ve svétovém kontextu
ojedinély. Tvrdi, ze se Rusové do Asie vraceji jako do kdysi opusténého domova, oteviené
prizndvaji, Ze ,,asijskost* v nich pfevazuje nad ,.,evropanstvim® a jsou na ni patii¢né hrdi.!*
Rané¢ balety skladatele Igora Fjodorovice Stravinského byly vytvofené na naméty pohanskych
ritudl a kostymy jejich prvnich inscenaci se vyznacovaly zietelnou inspiraci asijskymi odévy.
Tento postoj, dozajista vyvolany také zahotknutim vac¢i Zapadu, je nutno brat v tivahu

a povazovat ho za soucast ruského nacionalismu 19. a rovnéz 20. stoleti.

Stredni Asie byla regionem, jeZ byl do ruského impéria zaclenovan od 50. do 70. let
19. stoleti ¢ili ve stejnou dobu, kdy probihalo etablovani dokumentarni fotografie. Proto je
pfirozené, Ze fotografie je jednim z nejrangjSich pramend, které 1ze ke studiu Stfedni Asie coby
soucasti ruské fise vyuzit. VySe zminény Anton Stépanovi¢ Murenko uz v roce 1858 pronikl
do stfedoasijskych center, mést Chiva a Buchara. Murenkovo album je ve své dobé ojedinélé,
protoZe oblasti na vychod od Kaspického mote byly Ruskou i8i anektovany az na konci 60. let.

Okamzité poté se Stfedni Asie stava sttedem zajmu fotografi. Ruska fotograficka tvorba 70. let

122 OBRUCEYV, V[ladimir] A[fanasjevi¢], Po hordch a poustich Stiedni Asie, Praha 1951, s. 66—67.
124 FIGES, s. 355-356.
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19. stoleti se vyznacuje dominanci etnografické fotografie!'?’

a Stfedni Asie je mozna tou
nejucelenéjsi oblasti, které byla vénovand pozornost. Z popudu ruské administrativni spravy
v této oblasti vzniklo na pocatku tohoto desetileti pozoruhodné Turkestdanské album, za nimz
z nejvetsi Casti stoji orientalista Alexandr Ljudvigovi¢ Khun. Jednalo se o velkolepy podnik,
album se skladalo ze Ctyt tematickych okruhti — archeologie, etnografie, primysl a historie —
a obsahovalo vice nez 1200 fotografii.'*® Khun a jeho kolegové pofidili pro svou dobu typické
etnografické snimky, peclivé nasnimané scenérie, obrazy ze zivota a studijni portréty etnik-
typa (Ptilohy ¢. 16, 17). Vytisky byly darované carovi, carevicovi, Carské verejné knihovné
(dnes Ruska narodni knihovna), Akademii uméni, Taskentské vetejné knihovné¢ (dnes Narodni
knihovna Uzbekistanu) a moskevskému Polytechnickému muzeu,'?’ z ¢ehoz lze usuzovat, Ze
kromé& védeckého mélo album také reprezentativni ucel. Jak jiz bylo fe€eno, na Mezinarodni
geografické vystavé vroce 1875 v Pafizi zruskych expondtl zaujaly zejména snimky
z Turkestanu. Podobné zazafily i na moskevské Polytechnické vystavé vroce 1872.
V 70. letech 19. stoleti se na krajinnych a etnografickych fotografiich ocenovala v prvé radé
jejich nazornost, vysledek védeckého piistupu k fotografovani, coz pln¢ koresponduje

s edukativnimi a populariza¢nimi cili této vystav a ji podobnych.!?

125 Jelena Barchatova ve své publikaci Russkaja svetopis kazdé desetileti uvadi nékolika klicovymi slovy a prvnim
pojmem u 70. let 19. stoleti je ,,rozkvet etnografického zanru®. Zjevna vétsina fotografii doprovazejici text v této
kapitole zobrazuje studiové i venkovni snimky klasickych ruskych typt, scenérie divoké pfirody, vesnic a malych
mést. Viz BARCHATOVA, s. 146-205.

126 YASTREBOVA, Olga, AZAD, Arezou, Reflections on an Orientalist: Alexander Khun (1840-88), the Man
and his Legacy, in: Iranian Studies, Vol. 48, No. 5, 2015, s. 679.

2TMAMAIJEVA, N. J., Obsledovanie kollekcii fotografii turkestanskogo alboma iz fondov Rossijskoj nacionalnoj
biblioteki, in: CYPKIN, Denis Olegovi€ (eds.), Fotografija. IzobrazZenie. Dokument, Vol. 5, Petrohrad 2014, s. 90.
12 BARCHATOVA, s. 159-160.
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3. Maxim Petrovi¢ Dmitrijev

Na sklonku 80. let 19. stoleti vstoupila ruska fotografie do svého zlaté véku. Béhem padesati
let, které od ptedstaveni fotografie v roce 1839 ubéhly, v Rusku pusobilo nékolik generaci
skvélych fotografi. Kazdy z nich svym dilem pfispél k tomu, aby fotografie nasSla cestu
k svému mistu ve spoleCenském zivoté, at’ uz jako jeden z druhii uméni ¢i prostiedek
komunikace. Od 90. let 19. stoleti zaznamenadvame vznik nejvétSich ruskych fotografickych
spolecenstvi a rozsifeni obdobnych spolkii do lokéalnich center po celé ruskeé tisi, jejichz Cleny
byli vétsinou fotografové ze stfedni tiidy ¢i z fad inteligence.!”® Na za¢atku tohoto obdobi
symbolicky stoji prvni velka fotograficka vystava v Rusku, petrohradska vystava organizovana
zdejsim fotografy v roce 1888. Rok na to byla uspotadana jubilejni Celoruska fotograficka
vystava v Moskveé a Petrohradé stejného rozméru. Pravé na této vystavé se setkdvame
s fotografem, jehoz dilo zde poprvé zaznamenalo Gspéch. Doposud neznamy Maxim Petrovi¢
Dmitrijev z Nizného Novgorodu svymi snimky krajin a obyvatel PovolZzi zaujal ruskou

spole¢nost.

Od roku 1889 po revoluéni rok 1917 Dmitrijev patfil k nejvyraznéjSim predstavitelim
ruské fotografie. Byvd mu pfipisovand zasluha za prosazeni zanrGi socidlni a reportdzni
fotografie, které odsouvaji do pozadi védecké pojeti prace.!’® Novy piistup je obsazeny
v Dmitrijevovych stézejnich dilech Neurodny rok 1891-1892 v Niznénovgorodské gubernii
a Volzska kolekce z let 1894—1903. Povolzi dokumentoval vice nez tficet let a z jeho tvorby se
zachovalo tisice kusti. Dmitrijevovy fotografie jsou typické svou uméleckosti, jejiz mira
je v porovnani se snimky jeho kolegli dokumentaristii ¢ini vyjimeénymi.'3! Kazda znich
je pusobiva obsahovym 1 estetickym zplisobem. Na pocatku 20. stoleti, kdy fotografie naléza
svou Cisté uméleckou podobu ve formé abstraktniho piktorialismu, realisticky proud neztraci

na vyznamu, protoze i on disponuje schopnosti zaujmout prostednictvim emoci.

Zivotu a tvorb& Maxima Dmitrijeva bude vénovana celé tato kapitola. Dmitrijev je spjat
s fekou Volhou, jez se propléta fotografovym osobnim i profesiondlnim osudem. Pfi rozboru
jeho Zivota se opé€t vratim k historii ruské fotografické komunity, ve které Dmitrijev hral velkou
roli. Pozornost vénuji navaznosti na jeho pfedchidce v krajinné a etnografické fotografii, ktefi

Dmitrijeva ovlivnili neptimo €1 jakozto jeho ucitelé.

129 GITMAN, Sergei, STIGNEEV, Valery, Photographers of Russia, Unite Yourselves!, in: Art Journal, Vol. 53,
No. 2, 1994, s. 28.

130 HANNAVY, s. 424.

BIELLIOT, s. 49.
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Maxim Petrovi¢ Dmitrijev se narodil 21. srpna 1858 ve Kirsanovském ujezdu
v Tambovské gubernii, kterd se nachdzi na okraji Povolzi. Jeho matka Alexandra byla
nevolnice, o jeho otci neni nic zndmo, avSak vime, Ze dité se nenarodilo z manZelského
svazku.!3? V détstvi nav§tévoval farni $kolu a ziskal zakladni vzdélani, které v téchto ¢asech
u vétsiny ruské populace bylo vzéacnosti. Jiz v raném véku byl z divodu tézké ekonomické
situace nucen odejit do Moskvy, aby si obstaral Zivobyti. 1*3 Dmitrijev, v té dobé& jesté chlapec,
vystiidal n€kolik bidné placenych povolani, nez mu jeho matka v roce 1873 zajistila praci
ve studiu fotografa Michaila Petrovice Natstjukova.!** V té¢ dobé mél Nastjukov za sebou
pusobeni na Sibifi, doprovazeni carevice Alexandra Alexandrovi¢e na jeho cesté po fisi
a pfedevsim vynikajici album Scenérie krajin na rece Volze od Tver ke Kazani potizené v roce
1867.13 B&hem &tyt let v Nastjukové ateliéru si Dmitrijev osvojoval fotografickou techniku,
jejiz kvalitou se jeho fotografie pozdéji vyznaCovaly. Soub&zné také navstévoval kurzy
kresleni. Nejzietelnéji spatfujeme Natsjukoviv vliv na Dmitrijevovu tvorbu ve vybéru tématu
— feky Volhy. Mlzeme pouze hadat, vratil-li by se Dmitrijev do svého rodného kraje i bez
setkani s Nastjukovem. AvSak je vice nez pravdépodobné, ze ptitomnost povolzského motivu
v Dmitrijevové pracovnim zZivoté a ndvstévy Nizného Novgorodu s Nastjukovem piispély

k rozhodnuti mladého fotografa.

Kroky Maxima Petrovi¢e Dmitrijeva sméfovaly do Nizného Novgorodu ihned poté,
co v roce 1877 ukoncil své plisobeni v Nastjukovové moskevském podniku. V tomto mésté se
setkal se svym druhym ucitelem, Andrejem Osipovicem Karelinem, v jehoz studiu od po¢atku
80. let 19. stoleti pracoval. V dobé svého ucnovského ptisobeni u Karelina Dmitrijev poftidil
prvni snimky chudého obyvatelstva primyslového Nizného Novgorodu a vesnic v jeho
okoli.!*® Karelin byl rovnéz vyteénym fotografem, jehoZ slava dalece ptesahovala hranice
Niznénovgorodské oblasti.'*” Jeho styl je specificky a t&zko zaménitelny. Zaobiral se motivy

scén z prostedi burZoaznich a venkovskych domovi. Jeho kompozice jsou velice nepfirozené

132 Nevolnicky ptivod fotografa byl nezvyklym jevem jeste€ na pocatku 20. stoleti. Shodou okolnosti i Dmitrijeviv
pfedchiidce Andrej Osipovi¢ Karelin se narodil v nevolnické rodin€, dokonce taktéz v Tambovské oblasti.
Podobny je pfibéh Ivana Valsiljevice Boldyreva, syna donskych kozakl, ktery se do své domoviny pravidelné
vracel a vytvofil album fotografii donskych krajin a etnik.

133 GREBENNIKOVA, Nadya, The First Russian Photojournalist, in: Russian Life, No. 1/2, Vol. 60, 2016, s. 44.
B4 HANNAVY, s. 423.

133 BARCHATOVA, s. 141.

136 MRAZKOVA, s. 60.

137 Andrej Osipovi¢ Karelin se fotografovani vénoval pies 40 let. V roce 1875 jeho studio navstivil britsky princ
Alfred, manzel velkoknézny Marie Alexandrovny. Rok poté obdrzel titul Fotograf Carské Akademie uméni, jimz
bylo ocenéno pouze nékolik lidi (jednim z nich byl naptiklad William Carrick). (ELLIOT, s. 37.)
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a plné atributii charakteristického pro své prostiedi. !3® Jeho postavy strhavaji na§i pozornost.
Jako herci hraji samy sebe, stdvaji se anonymnimi zastupci ur¢itého typu. Dmitrijev piebira
hodn¢ z Karelinovy schopnosti zjejich gest a prostiedi, ve kterém se nachazeji, vytvofit

piibéh.!3? Ale na rozdil od né&j jeho scény piisobi ptirozenéji.

Ve svych 28 letech si Maxim Dmitrijev v Nizném Novgorod¢ ziidil své vlastni
fotografické studium.'*® Néplni prace se nelisil od jinych fadovych fotografii. Zhotovovani
zakazkovych portrétli a snimani scenérii mésta pro turisty mu zajistilo stabilni piijem. Jeho
podnik miizeme povazovat za komerc¢né velmi UspéSny, vynosy Dmitrijevovi dovolovaly
financovat nékteré své dokumentarni projekty. Pofizoval také pohlednice se snimky znamych
osobnosti, modelem mu ¢asto stél jeho celoZivotni ptitel spisovatel Maxim Gorkij.'*! Gorkij na

oplatku pouzil Dmitrijevovy snimky jako inspiraci pii vytvafeni postav svych ptibehi.

Zacatek jeho profesni kariéry v roce 1886 a uspéch na Celoruské vystaveé v 1889 d¢li tii
roky, ve kterych pravdépodobné vytvofil vétSinu ¢i vSechny ze scenérii a portrétl, které se
staly hlavni senzaci moskevské vystavy*.'*? V této sérii se objevuji pro Dmitrijeva typické
motivy, s nimiz se budeme setkavat po celou dobu jeho tvorby — venkov a pfiroda (fotografie
s nazvem Les), méstsky ruch (Stavba Hlavniho domu na trhu v Nizném) a portréty prostych zZen

).!3 Uspéch v konkurenci nejlepsich ruskych fotografii pro Dmitrijeva

a muzi (Priloha ¢. 20
znamenal oslnivy vstup do spole¢nosti nejenom ruské, ale také SirSi svétové fotografickée elity.
Ten samy rok obdrzel stfibrnou medaili na svétové vystavé v Pafizi a v tomto mésté uspél
1vroce 1892, kdy na dalsi vystavé ziskal zlatou medaili. Talentovany provinéni fotograf
a jeho ndméty ,,ubohosti* svou nekonvencnosti nevyvoldvaly pouze udiv a uznéni, ale 1 jizlivé
poznamky. Jednu z nich pronesl nadany amatér hrabé Igor Grigorjevi¢ Nostic, ¢len ruské

fotografické smetanky, ktery s opovrzenim komentoval zpravu o tom, Ze Dmitrijev na patizské

vystavé v roce 1892 uspél s fotografiemi §pinavych trestancti.'**

Na pocatku 90. let 19. stoleti byl Maxim Petrovi¢ Dmitrijev slibnym objevem a sva
nejvetsi dila mél jesté pred sebou. Nadale sidlil v Nizném Novgorod¢ a rodné Povolzi ziistavalo

jeho hlavnim tématem. Do n¢j jsou situovana alba Neurodny rok 1891-1892

138 Historicka Catherine Evtuhov z Komlubijské univerzity o KarelinGv p¥istup vystihuje takto: ,,Karelin pracuje
s pozami a vyrazy, oblecenim, konstrukci a ,atributy‘ — proprietami obklopujici subjekt — aby vytvoril
B39 ELLIOT, s. 38.

10 HANNAVY, s. 423.

14 GREBENNIKOVA, s. 48.

12 BARCHATOVA, s. 240.

143 SIPOVA, s. 31.

144 BARCHATOVA, s. 248.
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v Niznénovgorodské gubernii a Volzska kolekce. Alba se socidlni tématikou napadaji predstavu
idealizovaného venkovského Zivota, jak ho po desetileti spisovatelé, malifi, fotografové a jini
s oblibou vykreslovali. Le¢ vedle divéryhodného zobrazeni nuzného Zivota rolnictva se

Dmitrijevovi diky jeho uméleckému citu zaroven podafilo zachytit poetiku ruské krajiny.

Tomuto regionu byl Maxim Dmitrijev vérny az do smrti. Jeho zivot az do revoluce
nevybocoval ze zajetych koleji, fidil niznénovgorodské studio a pravidelné¢ publikoval
a vystavoval své snimky. Na sklonku 19. stoleti se jako prvni fotograf v Rusku rozhodl
zazalovat Clovéka, ktery bez jeho védomi otisknul jeho fotografie. Dmitrijev soud prohral,
protoze v této dobé& se na fotografie zdkon o autorskych pravech nevztahoval.'*> Nékolik
desetileti trvajici snaha o vyfeSeni tohoto palcivého problému dosla naplnéni az v roce 1911,
kdy i fotografii byla pfiznana jeji autorska prava.'*® V druhé dekadg 20. stoleti se Dmitrijev
projevil jako konzervativni Clovek ze staré Skoly. Jeho vztah k piktorialistickému hnuti
prosazujici Cisté umeélecké pojeti fotografie byl negativni, coz kontrastuje s pfistupem jeho
ucitele Karelina, ktery v 80. letech 19. stoleti sam sebe vnimal jako umélce.'*” De facto miizeme
Karelina povazovat za pfedchiiddce piktorialistt. Disledkem roku 1917 nebylo pouze zboteni
instituciondlnich zaklad svobodné fotografické obce,'*® ale také zdsadni zvrat
v profesionalnim i osobnim zivoté mnoha fotograft, ktefi byli povétsinou piislusniky stfedni
vrstvy, inteligence nebo S$lechtici. O Maximu Dmitrijevovi po fijnové revoluci pfili§
neusly$ime. Kromé zruinovani uspeSného podniku se v 20. letech 20. stoleti musel vyrovnat
s umrtimi svych blizkych v obCanské valce, zhorSenim vlastniho zdravi a zabavenim negativi,
z nichZ spousta byla zni¢ena.'* Dmitrijev zemiel v roce 1948 v tictyhodném véku 90 let zcela

zapomenut ve svém Nizném Novgorodu.

3. 1. Neurodny rok 1891—-1892 v Niznénovgorodské gubernii

V disledku nékolika let Spatné trody, piedeslé zimy bez sn¢hu a nebyvale suchého 1éta byla
vroce 1891 v mnoha ruskych regionech Spatna uroda. Katastrofalni situace nastala
v povolZzskych guberniich Samarské, Kazanské a Niznénovgorodské, ve kterych propukl

hladomor. Opozdéna reakce vladnich instituci situaci jesté zhorSila. Teprve na podzim 1841

14 BARCHATOVA, s. 268.

146 POPOV, s. 28.

47 KIVELSON, s. 112.

148 Ngkteré spolecnosti byly zruSeny (napf. V. fotografického oddilu Carské ruské technické spole¢nosti), jiné
prosly transformaci a fungovaly v souladu s oficialni kulturni politikou (napt. Ruské fotografické spolecenstvi
v Moskvé).

149 GREBENNIKOVA, s. 50-51.
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zadaly podnikat konkrétni kroky na pomoc postizenym oblastem.!'>

Krom¢ specidlné
vytvotenych vladnich vybort pomoc poskytoval Rusky Cerveny ki a mnoho dobrovolnickych
uskupeni. Ziizovaly se jidelny a nemocnice, za penize darované vladou a spolky byly
poskytovany uvéry a nakupovany zakladni potraviny a obleCeni. AvSak pomoc nebyla ani

zdaleka dostate¢na.!>!

Maxim Dmitrijev nestésti v Povolzi dokumentoval z povéieni, ¢i spiSe z prikazu,
vlady.!>? Zamérem vlady bylo skrze fotografie spole¢nosti prezentovat poskytovani pomoci
statnimi institucemi. Dost moznd kvuli tomu tak Casto fotografoval rolniky pfi stravovani
v obecnych jidelnach (P¥iloha ¢&. 18).!% Vyuzivani fotografie pro propagacéni ticely bylo b&zné,
v Rusku jsme se s nim mohli setkat naptiklad u jiz zminéného Turkestanského alba a v dalsi
kapitole probiraného mistopisného projektu Sergeje Michajlovi¢e Prokudina-Gorského, které
mély pozitivné prezentovat ruskou imperialni politiku. Totéz se samoziejmé délo ve vSech
zemich. Prvni vale¢ny fotoreportér Roger Fenton pusobil v krymské valce proto, aby britska
vlada pfiméla spole¢nost zaujmout kladny postoj k vélce. Podobnych ptikladti bychom mohli

nalézt mnoho.

Ze zédznamu o pusobnosti Dmitrijeva vime, Ze své poslani bral velmi vazné
a pravdépodobné osobné. Vystavoval sdm sebe velikému nebezpeci, protoZze vstupoval do mist
zamotenych cholerou a tyfem, které hladomor doprovézely.!** Po snimcich z &istého
prostfedi nemocnic nasleduje scéna lékare oSetfujici nemocného v temné svétnici jeho domova

~r oy

(Ptiloha ¢. 19). Tézko mizeme odhadnout, zdali jsou bezvladné lezici lidé zivi, nebo jiz mrtvi.
Tyto fotografie jsou viibec ty nejptsobivéjsi. Surovejsi zdznam o tragické situaci v Povolzi ani
nemohl byt pofizen. Umélecké naddni Dmitrijevovi umoznilo zpravu o zdejSim stavu
zprostiedkovat s jeste vEétsi intenzitou. Nad’a Grebennikova, kterd se Dmitrijevovym Zivotem
zaobird, stejnou myslenku opsala témito slovy: ,,Ohromilo to vSechny, kteri to videéli: nikdy
predtim nikdo v Rusku neukdzal utrpeni lidu v tak vymluvné a umélecké formeé nebo s tak
nemilosrdnou presnosti. Predstavovalo to diileZity prinos k viné diskuzi a kritiky inteligence.*!>

Vedlejsim efektem fotodokumentace a jinych svédectvi o situaci v Povolzi, ktery carska vlada

130 FOLOMEIJEYV, Sergej Nikolajevi¢, Viast' i ob$cestvo v uslovjach krizisa: socialnye posledstvija goloda 1891—
1892 godov v Samarskoj gubernii, in: Istoriceskaja psichologija i sociologija istorii, Vol. 8, No. 2, 2015, s. 65.

151 Richard J. Robbins, Jr. pfi¢inu fatdlniho nezdaru vidi ve neschopnosti vlady. Predptipravena krizova strategie
nebyla funkéni, stejné tak prerozdélovani pomoci skrze zemstva. Podrobngji viz ROBBINS, JR., Richard G.,
Russia's System of Food Supply Relief on the Eve of the Famine of 1891-92, in: Agricultural History, Vol. 45,
No. 4, 1971, s. 259-269.

52 BARCHATOVA, s. 253.

153 Ctyii pétiny fotografii v mnou studovanych publikaci, vyznacujicich se bohatym obrazovym materialem,
zobrazovaly scény z jidelen.

154 ELLIOT, s. 424.

155 GREBENNIKOVA, s. 49.
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coby inicidtor projektu rozhodné neplanovala, bylo vyvolani diskuze také mezi cleny
protivladnich skupin. Socialisté Grigorij Valentinovi¢ Plechanov a Vladimir Ilji¢ Uljanov si
souznéli v nazoru na hlavni pti¢inu hladomoru, kterou vidé€li v carské pozemkové politice, a

ostré kritice podrobovali jakoukoliv charitativni ¢innost statu v souvislosti s hladomorem. !

Takové mnozstvi bezprostiednich ohlasti mohly snimky z postizenych oblasti ziskat
jenom diky tomu, ze byly prubézné publikovany v Casopisech. V roce 1893 soubor svych
fotografii vydal v albu nazvaném Neurodny rok 1891-1892 v Niznénovgorodské gubernii.
Dmitrijevovo album bylo prvnim velkym projektem fotografie se socialnim obsahem v Rusku,
jehoz cilem bylo strhnout pozornost k naléhavému problému. Proto je Maxim Dmitrijev

nazyvan prvnim ruskym fotoZurnalistou.
3. 2. Volzska kolekce

Volzska kolekce je velkolepy podnik, kterému se Maxim Dmitrijev vénoval mezi 1éty 1894
a 1903. Dmitrijev navazuje na své rané prace z konce 80. let 19. stoleti, ve kterych se vénoval
dokumentovani méstského a venkovského prostiedi. Volzska kolekce ale nebyla fotografovym
soukromym projektem. Vznikla z popudu Ruského geografického spolecenstvi, které
piipravovalo obsahlou publikaci Rusko a Dmitrijeva pozadalo o spolupraci.'>” Spoledenstvi mu
potidilo potifebné fotografické vybaveni, vyfidilo cestovni povoleni a také poskytlo lod’.
Strucné feceno, Dmitrijev pfi své praci mél nejveétsi mozny komfort.

Ambici Volzské kolekce bylo zdokumentovat feku Volhu od jejich prameni az k tsti do
Kaspického mote, tedy od bahnité tiCky v Tverské oblasti k Siroké delté mezi Caricynem
a Astrachani. Nekteré fotografie pfipominaji praci Michaila Petrovice Nastjukova. Z lodi
nasnimané scenérie meéstskych pfistavii a osamélych chramli na travnatych bfezich jsou
lemované tekou. Dmitrijev se vénoval pfedevSim Zivotu podél feky. Lidé na snimcich jsou
zachyceni pii1 kazdodennich ¢innostech ve svém bézném prosttedi (Ptiloha €. 23). Nejedna se
o napadné zkonstruovanou scénu, Dmitrijevovi se skutecné podafilo zdejsi Zivot zaznamenat
takovym zpiisobem, aby nenarusil jeho nenucenou piirozenost.'*® P¥i dokumentovéani Povolzi
samoziejm¢ nemohl opomenout relativné novy prvek, a to industrialni stavby (Ptiloha ¢. 21).

Dmitrijevovy snimky jsou reportazni, nikoliv védecke.

15 FOLOMEJEV, s. 74.

ST DMITRIJEV, Maksim Petrovi¢, Volzskaja kollekcija (1894—1903): Po Volge-reke, Niznij Novgorod 2013, s. 5.
158 Mezi jeho klasickymi scenériemi Volhy jsou fotografie, které dokonce i dnes mohou byt nazyviny
zurnalistickymi: ,zachytil* rybare béhem jejich prace nebo nahle vypuknuty pozar. (GREBENNIKOVA, s. 50.)
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Jelikoz se jedna o dokument, neni mozné, aby se Dmitrijev vyhybal topografickym
a etnografickym snimkim. Jednotnym toposem je feka Volha, av§ak o unitarnim etniku
nemuzeme hovotit. DalSim =z pivabii alba je rozmanitost etnickych, naboZenskych
a spolecenskych skupin. V doprovodném textu k Volzské kolekci c&teme: ,,Kyrgyzové
a Kalmykové se od sebe lisi vyzndavanym nabozZenstvim. Kyrgyzové jsou mohamedani.
Kalmykové jsou buddhisti, ackoliv zcela jisté vznesenému nabozenstvi Buddhy rozumi po svéem
a michaji ho s hrubym pohanskym presvédcenim. Znacné vyznamné je u Kalmykii, jak u vsech
buddhisti, pocetné duchovenstvo, ,lamové ‘<!> Maximu Dmitrijevovi se podaiilo pofidit také
snimky starovércii (Pfiloha ¢. 22). Pfitomnost a pofizovani fotografii na jejich setkanich znaci,
7e k nému chovali diivéru.'®® Fotografovi se opét podatilo proniknout do nitra komunity jako

v ptipad¢ Neurodného roku 1891-1892 v Niznénovgorodské gubernii.

Oproti Neurodnému roku nabizi Volzska kolekce pokojnéjsi obraz Povolzi. Avsak jedna
se stale o to samé prostiedi, jimz je skrz naskrz prosakla bida a chudoba. Dmitrijev, ktery se
pokousel podat ptesnou zpravu o tom, co pied sebou vidél, to na Zzadném ze svych snimki
nemohl popfit. Roku 1892 vydal E. A. Predtécenskij privodce po fece Volze a popisuje zde
rolnika jako soucast scénické krajiny, kterou turisté vyhledavaji. Tato publikace vyvolala
u Ctenail zdéSeni. Predstava o ruském rolnikovi byla tradicné dvoji, byl bran bud jako
uslechtily, nebo jako trpici.'®! Po Maximu Dmitrijevovi a jeho fotografiich, které staly u vzniku

reportdzni fotografie v Rusku, nebylo mozné nevidét socidlni problémy zemé.

15 DMITRIJEV, s. 187.

160 Starovérci byli nuceni staleti plisobit v utajeni kviili nebezpedi represi. Ackoliv se jejich vztah s oficidlni
pravoslavnou cirkvi béhem 19. stoleti zacal zlepSovat, jeste¢ dlouho poté se starovérci nezbavili zazitého strachu
a v kontaktu s lidmi mimo svou skupinu byli plasi.

6L ELY, s. 677.
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4. Sergej Michalovi¢ Prokudin-Gorskij

Na prahu 20. stoleti fotografovani prochazelo zdsadni zménou. Kone¢né se fotografim podatilo
najit formu, ktera spole¢nost dokazala ptresvédcit o tom, ze fotogratie miize byt druhem uméni.
Ve chvili, kdy byl tento fakt uznan, se fotografiim oteviela zcela nova cesta.'®? Soub&zné s tim
se fotografie rozvijela i v jiné roving. Po desitkach let relativné pozvolného zdokonalovani
fotografické techniky najednou zaznamenavame vyrazny pokrok.'%3 Asi nejéastéji byva tento
zlom spojovan s bratry Lumic¢rovymi a jejich kinematografickymi uspéchy, avsak na poli

technickych inovaci fotografie se toho délo mnohem vic.!%*

Byli to rovnéz bratfi Lumicrové, ktefi vyvinuli autochrom, prvni metodu snimani
barevnych fotografii, kterd se dostala do komeréni vyroby. Touha po barviach na fotografii
existovala uz od pocatku a dlouho byla realizovana pouze ru¢nim kolorovanim. Avsak jiz pred
rokem 1903, ve kterém byl autochrom patentovan, bylo vynalezeno nékolik technik,
diky kterym bylo mozné vyrobit barevné fotografie. V 60. letech 19. stoleti vznikly metody
vyuzivajici tif barevnych filtrd, n&jakou dobu ale platily za slepé vétve ve vyvoji fotografie.!®
Jejich Cas nastal v roce 1904, kdy rusky chemik a fotograf Sergej Michajlovi¢ Prokudin-Gorskij
zacal vytvaret vlastni techniku vyroby barevnych fotografii postavenou pravé na barevnych
filtrech. Technika Prokudina-Gorského se podstatné lisi od zptisobu bratrii Lumiéri a v historii

fotografie ma vyjimecné misto.

Ve svétovém kontextu byva Prokudin-Gorskij nejcastéji prezentovan jako technicky
inovator, ale jeho role na domdaci scéné byla SirSi. Jeho aktivni Cinnost ve fotografické
spolecnosti a pedagogické sféfe nelze v analyze jeho Zivota a dila opomenout. Kapitolou
o fotografovi, ktery na pulsobil konci mnou zkoumaného obdobi 1839-1917, symbolicky

uzaviram své pojednani o ruské fotografii.

162 Fotografové inklinovali k uméleckému pojeti prace uz od po&atku. Mezi né patiil napiiklad Gustave Le Gray,

Peter Henry Emerson a Oscar Gustave Rejlander, v ruském prostfedi od konvenéniho realismu vybocoval Andrej
Osipovi¢ Karelin. Avsak teprve v piiklon k abstraktivnimu zobrazeni a stale vétsi snaha o uznani prolomily
bariéru. Velky podil na tom ma americky fotograf Alfred Stieglitz, ktery od roku 1893 soustavné inicioval
zakladani uméleckych casopisti a spolkdl, poradani vystav a podporoval stejné smyslejici fotografy. (Podrobnéji
viz MULLIGAN, s. 390-433.)

163 0d 50. let 19. stoleti tempo vyvoje zpomalilo. (Viz kapitola 1.1.)

164 Prynim filmovym pocinem Louise Lumiéra byl kratky snimek Odchod z tovarny z roku 1895. Byl pofizen
technikou kinematograf, ktera kvalitou predgila star§i kinetoskop, ktery vyuZivali Charles-Emile Reynaud,
William Kennedy Dickson a Edmond Khun. Zajimavosti je, ze dal$im z ranych kinematografickych pocina je
Korunovani cara Mikuldse II. z roku 1896. O tvorbé bratrti podrobnéji viz SADOUL, Georges, Déjiny filmu:
Od Lumiera az do doby soucasné, Praha 1958, s. 16-24.

165 SCHEUFLER, s. 54.
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Sergej Michajlovi¢ Gorskij se narodil roku 1863 v rodinném sidle Funikova Gora
ve Vladimirské oblasti. Prokudinové-Gorsti patfili mezi starobylou ruskou $lechtu.!6®
Pod vedenim tviirce periodické tabulky prvka Dmitrije Ivanovice Mend¢€lejeva vystudoval
chemii na technologickém institutu v Petrohradé. Krom¢ dalSich technickych ucilist’
navitévoval také Carskou Akademii uméni, na které se vénoval malbé a hudbé.'®” Byl
nadéjnym houslistou, avSak jeho ambice pohibilo poranéni levé ruky, které si ptivodil

v chemické laboratofi. '

Az v 90. letech 19. stoleti se Prokudin-Gorskij zacal intenzivné vénovat procesu
zhotovovani fotografii. Jestlize chtél ziskévat poznatky o aktudlnim vyzkumu, musel se vydat
do zahrani¢i. Studiem v zépadnich statech stravil vétsi ¢ast tohoto desetileti. Jeho prvni kroky
vedly do Némecka, kde navazal spolupraci s chemikem Adolphem Miethem, ktery se vénoval
metodé snimani barevnych fotografii pomoci barevnych filtrG. Posléze ve Francii plsobil
v laboratofi Edmého Julese Maumenéa, dalSiho specialisty v této oblasti. AvSak praci na
vylepSovani barevné metody Prokudin-Gorskij zapocal aZ v roce 1904 a jiz za rok ptedstavil
skvélé vysledky svého vyzkumu.'® Jeho snimky se sklddaly ze ti riznych negativii, kazdy
z nich byl sejmuty pies jiny barevny filtr (modry, zeleny, nebo cerveny). Nevyhodou této
metody bylo, Ze objekt pfi trojitém foceni musel setrvat pomérné dlouhou dobu bez hnuti. Proto
fotografie Prokudin-Gorského neoplyvaji dokonalou ostrosti. Siroké barevné spektrum ale tuto

nedokonalost zastinilo.

Po navratu do Ruska se v roce 1898 stal ¢lenem V. fotografického oddilu Carské ruské
technické spolecnosti, jednoho z nejvétSich fotografickych spolkit v zemi. V jeho ramci se
vénoval organizovani lekci pro vetejnost, nedlouho poté na vlastni ndklady vydal né&kolik
naucnych publikaci. Byl povazovan za viibec nejlepSiho znalce fotografické techniky v Rusku
a jeho role v ramci komunity rostla. V roce 1907 obsadil kieslo piedsedy V. fotografického
oddilu. Rok ptedtim se Prokudin-Gorskij stal redaktorem pfedniho ruského Zurnalu zaméteného

na fotografii Fotograf-Ljubitel.'”° Tento asopis vychéazel od roku 1890 do 1909 a byl zrusen

166 Rod sviij ptivod odvozuje od jednoho z i¢astnikti bitvy na Kulikové poli v roce 1380.

167 Avsak Prokudin-Gorskij byl predevsim skvély védec, jeho uspéch z velké ¢asti stoji na revoluéni fotografické
technice, kterou vyvinul. V tomto ohledu je mezi svymi souCasniky ojedinély. Zatimco prvni fotografové
ve 30. a 40. letech 19. stoleti byli vétSinou v prvé fadé chemikové, od druhé poloviny 19. stoleti se fotografy spise
stavali absolventi uméleckych skol.

168 ALLSHOUSE, Robert A. (eds.), Photographs for the Tsar: The pioneering color photography of Sergei
Prokudin-Gorskii commissioned by Tsar Nicholas II, New York 1980, s. X.

169 ALLSHOUSE, s. xi.

170 Irina Cmyreva, sou¢asna badatelka puisobici v Ruské akademii uméni, tvrdi, Ze v letech 1880—1899 vychazelo
v ruské tisi pouze Sest Casopisi zamétenych na fotografii, ptiCemz v obdobi 1902—1918 jejich pocet vzrostl na
Sestnact. Kromé Fotograf-Ljubitel zminuje napfiklad casopisy Fotograf, Trudy 5 otdela IRTO (Zurnal
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pravé za éry Prokudina-Gorského. Nazev Fotograf-Ljubitel, v ptekladu Fotograf-Amatér,
vystihuje jeho zaméfeni smérem mimo profesionalni kruhy. Kladl diraz na v§eobecnou osvétu
a popularizaci. V ramci sporu o uméleckou fotografii Prokudin-Gorskij zieteln¢ zastdval

realisticky smér. Fotografie ma odpovidat vkusu publika, a jestlize ani stfedni tfida, natozpak
171

413

venkovsky lid, neni schopna ocenit ,,rembrandtovské* typy fotografii,’ "' neni nijak uzitecné se
tomuto stylu vénovat.!”? Fotograf-Ljubitel se za redaktorstvi Prokudina-Gorského soustiedil
témef vyhradné na vydavani ¢lankt technického zaméfeni a naprosto ignoroval veskerou
¢innost fotografli, ktefi se snazili vymanit z predpokladu, ze fotografie ma co nejptesné;ji

zaznamenat realitu.'”?

Diky témto vyznamnym pozicim mél Prokudin-Gorskij moznost
ovliviiovat sméfovani ruské fotografie, jeho hlas odsuzujici smétovani fotografie k umélecké

subjektivité byl slyset.

Sergej Prokudin-Gorskij byl veskrze prakticky ¢loveék a mél piesnou vizi o tom, ¢emu
ma jeho vynalez slouzit. Co nejnazornéjsi fotografie zobrazujici ruskou kulturu a pfirodu mély
byt vyuzivany jako vyukovy materidl ve Skolach. Profesor ruské historie z Gannononské

university Robert H. Allshouse v dovétku k publikaci fotografii Prokudina-Gorského pise:

wHluboké odevzdani Prokudina-Gorského vyznamu fotografie ve vzdélavani a jeho
velkolepa vize pokusit se v barvé nasnimat rozhlehlou ruskou risi — nejambicioznéjsi projekt
svého druhu, o kterém vime — si, vedle jeho technickych uspéchii, zasluhuje pozornost. Toto
stanovisko zastaval do konce svého zivota. 8. dubna 1922 vydal v The British Journal
of Photography neobvyklé pojednani o ,Vyznamu barevné fotografie pro skoly a pro
spolecenstvi vseobecné’, ve kterém propaguje sviij prinos barevné fotografii, utoci
na trivialnost soudobé kinematografie a predpovida dileZitost vizudlniho zobrazeni jakozto

edukativni pomiicky.“!"*

Zasahnout do Skolnich osnov nebylo vitbec jednoduché, a jestlize se o to chtél Prokudin-
Gorskij pokusit, musel najit podporu na nejvysSich mistech. Diky piimluvé velkoknizete
Michaila Alexandrovice, ktery byl patronem jednoho z fotografickych spolecenstvi, byl pozvan
na carsky dvir. Na jafe 1909 pted MikulaSem II. prezentoval své barevné fotografie. V této

dobé uz mél za sebou cesty do Koreje ¢i Turkestanu a také potizeni znamé barevné fotografie

V. (fotografického) oddilu Carské ruské technické spolecnosti), Fotograficeskie Novosti ¢i Povestki RFO (zurnal
Ruského fotografického spolecenstvi). (MACEK, s. 515.)

171 Valerij Timofejovi¢ Stignejev, ktery tento pojem pouzil, tim s velkou pravdépodobnosti mél na mysli kontrast
svétla a stinu.

172 STIGNEJEV, s. 16.

173 BARCHATOVA, s. 299-300.

174 ALLSHOUSE, s. 213.
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Lva Nikolajevice Tolstého. Na cara snimky udélaly dojem a nasledné vyjadril zajem projekt
zastitit. Carova pfizen Prokudinu-Gorskému zajistila veSkeré finance, prostfedky, vybaveni
a v neposledni fad& povoleni, které na cestu po ¥isi potfeboval.!”> Podobné mistopisné projekty
pod statni patronaci vznikaly i pfedtim. Jednim z nich bylo naptiklad Turkestinské album
ze 70. let 19. stoleti, které ovSem bylo zaméteno na jeden urcity region a nedostalo se do Sirsi
distribuce. Stejn¢ tak jini fotografové pusobili spiSe v jedné oblasti (Dmitrijevova Volha,
Boldyreviiv Don) a malokdo ziskal tak rozsahlou podporu statu. V mnoha ostatnich ohledech
je ale dilo Prokudina-Gorského totozné s dily jeho piedchtidcti a nijak vyrazn€ nevybocuje.
Architektonické pamatky, ptiroda a mistni obyvatelé jsou dominujicimi tématy jeho fotografii.
Své misto tu maji i pramyslové objekty, s ¢imz se ale mizeme setkat i u Maxima Petrovice

Dmitrijeva z 90. let 19. stoleti.

Putovani po Rusku a snimani vSech podob jeho geografické, etnografické, kulturni
a historické rozmanitosti bylo po nésledujicich Sest let ndplni pracovniho Zivota Sergeje
Prokudina-Gorského. Vinou prvni svétové valky byl nucen pferusit svou praci a vénovat se
novym tikollim spojenym s véle¢nou situaci.!’® Pfestoze stihnul vytvofit mnoho snimkii, které
jsou samy o sob¢ cennym odkazem, jeho projekt nebyl ispésny. Nedokoncil sbér materialu
a nedosahl tedy svého primarniho cile — rozsifeni fotografii do vyukovych programu. S koncem
valky nepftiSel navrat do starych koleji a po revoluci Prokudin-Gorskij jako mnozi jini opustil
Rusko. Jeho cesty vedly pfes Norsko a Velkou Britanii do Francie. Byl jednim z ruskych
fotografii, ktefi si na patizskych vystavach udé€lali dobré jméno, a proto pro n¢j nebylo tak tézké
se v zemi usadit. V Patizi spolu se svymi détmi zalozil fotografické studio, které ve 30. letech
20. stoleti pfedal syniim, aby se mohl plné vénovat vzdélavani déti ruskych emigrantd.
Ukazovani Ruska v ,,pravych barvach* na jeho vlastnich fotografiich bylo zplisobem, jak détem
priblizit jejich rodnou zemi, na kterou zapomnély nebo ji ani nikdy nespatiily, a vypéstovat
v nich pocit vlastenectvi, ktery byl pro narod v diaspofe tak dilezity.!”” Hlavni myslence svého
dila tedy zustal vérny po zbytek Zivota. V Patizi posléze Sergej Michajlovi¢ Prokudin-Gorskij

v roce 1944 také zesnul.

175 Zivot v byrokratickém staté, kterym carské Rusko bylo, byl doprovazen nadmémym mnoZstvim opateni
a zakazl. Prokudin-Gorskij ziskal dvé povoleni, kterd mu jeho praci nesmirné ulehcila a ktera nosil potad u sebe
— povoleni ke vstupu do jakékoliv oblasti, at’ byla jakkoliv utajovana, a piikaz pro vSechny uredniky,
aby fotografovi poskytli bezvyhradnou pomoc za jakychkoliv podminek. (ALLSHOUSE, s. xviii.)

176 Ministerstvo valky ho povéfilo provéfovanim kinematografickych a fotografickych materiald, které do Ruska
prichézely ze zahrani¢i. Nudnou Cinnost ¢astecné vyvazila moznost fotografovat tréninky pilotd. (Tamtéz, xxii.)
177 GARANINA, Svétlana Petrovna, Sergej Michajlovi¢ Prokudin-Gorskij [online], 2003, s. 24 [cit. 14.7.2017].
Dostupné z: http://www.prokudin-gorsky.ru/download/Prokudin-Gorsky%20Biography.pdf.
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4. 1. Celé Rusko

Kdyz se Prokudin-Gorskij v kvétnu 1909 piipravoval na projekci pred carem MikulaSem II.,
peclivé skladal vybér snimki, ktery by komplexné predstavil jeho praci a zaroven strhnul
pozornost obecenstva. Obrazky pestrych kvétin mély zaptsobit na carevnu Alexandru
Fjodorovnu, zabéry podzimni ptirody plsobily pfijemné na kazdého, piihodné rovnéz byly
fotografie zboznych rolniki oddanych batuskovi.!”® A to vie v krasnych barvach, které nikdo
z ptitomnych dosud na fotografiich nespatiil. Vecer prob¢hl tak, jak Sergej Prokudin-Gorskij
planoval, a Mikulas II. ho svou podporou piesveédCil o tom, ze fotografitv zadjem pomoci
fotografii vytvaret reprezentativni obraz Ruska se shoduje se zdjmem statu. Projekt Prokudina-

Gorského komplexné zdokumentovat ruskou #i8i byva nazyvan Celé Rusko.!”

Mnoho let poté si Prokudin-Gorskij zapsal, které tematické oblasti dokon¢il — Mariinsky
kanal, Turkestdn, stara Buchara, Ural a primysl, feka Cusovaja od pramene, feka Volha
od pramene do Nizného Novgorodu, pamatky spojené s tfisetletym vyroim Romanovské
dynastie, Kavkaz a Dagestan, Muganska planina, lokality spojené s vlasteneckou valkou 1812,
Murmanska Zeleznice (Pfiloha ¢. 24) a k tomu mnoho fotografii z Finska, Ukrajiny a jinych
mist.'® Tyto lokality zapadaly do fotografovy vlastni koncepce, ale bezprostiedni impuls
k jejich dokumentovani Casto vychéazel od vlady. Jiz pfi prvni audienci car Prokudina-Gorského
seznamil se svymi pozadavky a za priority v t¢ dob& oznacil Mariinsky kanél a pamatky z doby

Petra Velikého.

Produkty industrializace a historické dédictvi byvaly v celém svété vybirany jako
vhodné pro prezentaci moderniho stdtu. Za timto ucelem se pofadaly 1 velké technické,
narodopisné a védecké vystavy. Snimky budujici se infrastruktury ¢i interiéri tovaren se
objevovaly nejméné od 50. let 19. stoleti ve Francii a Velké Britanii.'8! Dle fotografii je patrné,
7ze Rusko za zipadnimi staty zaostavalo o né€kolik desitek let, coz odpovida faktu, ze zde
industrializace zapo¢ala mnohem pozdgji.!®? Kromé& Mariinského kanalu propojujiciho Volhu
s Baltskym mofem a uralskymi oblastmi miiZzeme zminit napiiklad NiZnij Novgorod, jehoz
primyslové zony o dvacet let dfive zachytil i Maxim Petrovi¢ Dmitrijev. Tématem

Dmitrijevovych jsou vSechny aspekty mésta, kterému dlouhodobé vénoval pozornost,

178 ALLSHOUSE, s. xv.

17 STIGNEJEV, s. 25.

130 GARANINA, s. 22.

I MULLIGAN, s. 228, 231

182 Stavba odé&ského piistavu byla zachycena ,,uz* na fotografiich z konce 60. let. (BARCHATOVA, s. 144-145.),
ale napfiklad rozestup mezi zacatkem stavby americké transkontinentalni Zzeleznice na pocatku 60. let 19. stoleti
a ruské Transsibifské v 1891 vypovida o podstatné vétsim opozdéni ruského prumyslu.
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Prokudin-Gorskij se oproti tomu pfi svych cestach soustfedi na jednotlivé vyznacné ¢i typické
objekty a lokace, protoze rozsah jeho projektu mu nedovoloval podrobnéjsi studii jednoho

mista.

Veskeré objekty spojené s pravoslavim nebo s vladnouci dynastii se v Rusku tésily
velké ucté. Praveé na né byl pii oslavach tiisetletého vyro¢i nastupu Romanovcet v roce 1913
na trin kladen nejvétsi diraz. Carskd rodina béhem oslav navstivila bezpocet chrami a
pamétnich mist pfipominajicich slavné predky.!'®* Cirkev a car byli autoritami, se kterymi se
dokazal ztotoznit kazdy Rus nezavisle na jeho spolecenském postaveni, a proto slouzily jako
identifika¢ni znaky ruského naroda. Stejnou roli v myslich Rusi hrala vlastenecka valka proti
Napoleonovi, ve které bok po boku bojovali §lechtici s nevolniky. Protoze fotografie s témito
naméty mély predpoklad dotknout se kazdého, slouzily jako vytecny vladni propagaéni
materidl. Z dochovanych snimkl vime, ze kosteli a klastert Sergej Prokudin-Gorskij nafotil
bezpoCet a jejich mnozstvi dominuje nad mnozstvim svétskych staveb s vlasteneckou
symbolikou.'®* Caste¢né to lze vysvétlit tim, Ze valeénymi pamétniky se &asto stavaly cirkevni
stavby, do 18. stoleti to tak platilo bezvyhradng.!®> Kromé venkovnich scenérii cirkevnich
staveb Prokudin-Gorskij podrobn¢ zdokumentoval jejich interiér a vybaveni, od oltait, ikon
po liturgické pfedméty a odév a jiné. Navstivil naptiklad chram Zesnuti pfesvaté Bohorodice
ve Vladimiru, Nilovu pustyn, Spaso-borodinskij klaster, zaloZzen na pamatku slavné bitvy,

a mnoho starobylych dfevénych kapli a kostelil (Ptiloha ¢. 25).

Pravdépodobné nejplisobivéjsi ¢asti fotografova dila jsou snimky zivota lidi a ptirody.
Vyznam barvy na fotografii pro Prokudina-Gorského netkvél v estetické nebo védecké roving,
ale v tom, Ze pomahala svét zobrazit v jeho redlnéjsi podobé, vytvofit jesté¢ dokonalejsi kopii
skutecného. V tomto ohledu, ptremyslel stejné jako prvni fotografoveé, Prokudin-Gorskij
by wiotil fialovou kvétinu ne kviili specificnosti jejiho druhu, ale kviili jeji barveé.“'®¢ Zadné

vvvvvv

je, ze za téch par let, které¢ byly jeho ¢innosti vyméieny, stihl Prokudin-Gorskij procestovat

v

uzemi znacné plochy a zachytit zde ojedinélou etnickou a ptirodni pestrost ruské fiSe 1épe nez

183 Podrobné&ji viz VYDRA, Zbynék, ,, Neni Rusko bez cara.“ Romanovské jubileum v roce 1913, in: Theatrum
historiae, No. 2, 2007, s. 305-334. Mezi oslavami v Petrohrad¢ a v Moskvé car podnikl plavbu po dolnim toku
Volhy, na jejiz bezich lezi starobyla mésta Vladimir, Kostroma, Niznij Novgorod a jina. Mikulas Il. tedy de facto
plul po stejné trase, po které putovali fotografové Michail Petrovi¢ Nastjukov a Maxim Petrovi¢ Dmitrijev a na
které vytvofili své ikonické snimky této feky.

184 Naptiklad hlavnim méstim, Petrohradu a Moskvé, které bezpochyby miizeme povazovat za dilezité narodni
symboly, Prokudin-Gorskij pozornost nevénoval. Je dobfe mozné, ze mél v planu je do svého projektu zahrnout,
ale nestihl se k nim dostat. To je ovSem pouze mtij dohad.

18 KIVELSON, s. 125.

18 SMITH, Bryn, Local Color, in: Print, Vol. 66, No. 5, 2012, s. 39.
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kdokoliv pfed nim. Pro kazdou oblast vytvofil snimky pIné jejich specifickych znak, at’ se to
ty¢e narodnich kroji a predméti, ptirodniho nebo méstského pozadi na skupinovych portrétech,
nebo kompozice odpovidajici rodinné a spoleéenské hierarchii. Bucharské Zidy prezentuje
fotografie béhem jesivy, zidovského vyucovani. Ucitel sedi za stolem, po stranach je obklopen
svymi zaky obleCenymi do tradi¢nich pestrobarevnych odévi a spole¢né nahlizeji do knihy
(Ptiloha €. 26). Na jednom snimku je predstaveno zidovské nabozenstvi, kultura, etnikum, styl
oblékani a zivotni prostfedi. Ruské venkovany nafotil béhem zemédélskych praci. Zde
Prokudin-Gorskij projevuje sviij umélecky cit. Peclivé tvarovani kompozice svadi k tomu, aby
¢lovék mél pocit, ze fotograf pouze na par sekund zastavil své modely v jejich kazdodenni
ruting, akorat je poprosil zaujmout urc¢itou pozu, ptipnout si k pasu mec¢ (Ptiloha ¢. 28) ¢i vzit
do ruky misku s ovocem (Ptiloha €. 29). Co je neptirozeného na tom, ze pievoznik stoji na voru
a rolnickd rodina sedi na poli vedle svého svazku sena (Pfiloha ¢. 27)? Prokudin-Gorskij byl
mistrem dokonale vykonstruovanych typickych scén. Tim se nijak nelisi od svych predchiidci,
kteti vychazeli z ateliérii za Gcelem zachytit bézny zivot. Na sklonku monarchie vyuzival
nejmodernéjsi technologii, diky jejimz barvam mohl divék spatfit tak ,,vérohodné* obrazy jako
nikdy predtim,'®” a podniknul cestovatelsko-fotograficky projekt v Rusku dosud nevidaného
rozméru. Proto tvorbu Sergeje Michajlovice Prokudina-Gorského mizeme povazovat za vrchol

ruské mistopisné a etnografické tradice do roku 1917.

187 Vérohodnost fotografie je pojem, o kterém spekuluje snad kazdé filozofické pojednani o fotografii. V jaké
mife se na vysledku podili védomy ¢i nevédomy zdmér fotografa a nakolik do procesu vstupuje ndhodna
a nepfedvidatelna invence aparatu? Této problematice se vénuje napfiklad Vilém Flusser.
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Zaver

Stejné jako do jinych vyspélych zemi t€¢ doby, i do Ruska v roce 1839 pronikl fenomén
fotografie a okamzité vyvolal velky zadjem. Porovname-li svétovy vyvoj fotografie s vyvojem
v Rusku, nelze fict, ze by tato zem¢ v né€em vyrazné zaostdvala. Rusové méli schopnost si
rychle osvojit technické i mddni novinky. Brzy zde zacalo zdokonalovani fotografické techniky
v Cele s praci Alexeje Fjodorovice Grekova. Dlouhou cestu po Rusku absolvoval Alfred
D’Avignon jen dva roky poté, co jeho francouzsky krajan No&l Marie Paymal Lerebours vydal
album daguerrotypii z evropskych a jinych destinaci. O kreativité a technickych dovednostech
ruskych fotografi nemiizeme pochybovat. Pokud doslo k opozdéni, jeho divod nemél nic
spolecného s fotografii samotnou, ale sredlnou situaci v Rusku. Napiiklad s ruskymi
fotografiemi z primyslového prostiedi se setkavdme az ke konci 19. stoleti, protoze

industrializace v Rusku probéhla pozdéji nez v jinych statech.

Vedle osobnich portrétii, které z vétsi asti nezapadaji do mé koncepce,'®® se uz od
40.1let 19. stoleti casto setkdvame s fotografiemi meéstskych a venkovnich scenérii.
Dokumentovani bylo provadéno za védeckymi i komerénimi ucely. Diky vylepSeni
fotografickych technik se nedlouho zanedlouho rozmohlo také fotografovani lidi v jejich
pfirozeném prostiedi. Jednim z prvnich, kdo v 60. letech 19. stoleti vyrazil snimat mimo kulisy
ateliéru, byl rusky fotograf skotského ptivodu William Carrick. Spolu s nim se touto cestou
vydala fada jeho kolegt, kuptikladu Michail Petrovi¢ Nastjukov ¢i Ivan Vasiljevi¢c Boldyrev.
0d 70. let 19. stoleti se v Rusku Zivé rozvijela topograficka a etnograficka fotografie. Podporou
tomuto rozvoji byly narodni a svétové védecké vystavy, na kterych fotografie nalézala misto
mezi technologiemi stejné¢ jako mezi antropologickymi a pfirodnimi védami. Zakladani
fotografickych spolecenstvi bylo dikazem sily komunity ruskych fotografii a poskytovalo
zazemi pro potadani vystav, soutézi a podporu zacinajicim fotografim. Nejstarsi spoleCenstvi
v Rusku bylo zalozeno v roce 1864. Meznikem v historii ruské fotografie je vznik hnuti
piktorialistd na ptrelomu 19. a 20. stoleti, které mé¢lo za cil vymanit fotografii z tradi¢nich,
realistickych forem a pojmout ji jako, de facto abstraktni, uméni. Vysledkem skutecné bylo
rozdéleni fotografie do dvou proudt, pfi¢emz realistické pojeti bylo ztotoznéno s ,,objektivnim*
zaznamenavanim svéta, které mélo kopirovalo to, co ¢lovek vidi. Analyze jsem taktéz podrobila
motiv Volhy a Stfedni Asie, coZ byly oblasti, do kterych se fotografové Casto vraceli a které,

v o¢ich Rust, nosi naciondlni a imperialisticky vyznam.

188 Vyjimkou jsou portréty vyznamnych osobnosti, které ¢asto slouzily pro propagaéni téely. Carskou rodinu
a umélce snimal napiiklad Sergej Lvovi¢ Levickij nebo Andrej Ivanovi¢ Denier.
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Mezi vyznacné osobnosti piedrevolu¢ni dokumentarni fotografie patili Maxim Petrovi¢
Dmitrijev a Sergej Michajlovi¢ Prokudin-Gorskij. Obdobi, ve kterém pusobili, pokryva
poslednich tficet let ruské monarchie a Ize je povazovat za ty, kteti dovrsili vyvoj dokumentarni
fotografie v letech 1839—1917. Témata jejich snimkt se v $irsi roviné shoduji — bézny zivot lidi
rozli¢nych vrstev spolecnosti a etnik. Oba taktéz sbirali materidly pro svij projekt nékolik let,
Dmitrijev pracoval na své Volzské kolekci devét let a Prokudin-Gorskij se Celému Rusku
vénoval po Sest rokli. Zatimco Dmitrijev se celozivotné zamétoval na povolzsky region,
Prokudin-Gorskij mél touhu zdokumentovat veSkera uzemi ruské fiSe. Tvorbu fotografi
finan¢né¢ a materidlné¢ podporovala carskd vlada, kterd rovnéz méla zajem na vzniku téchto
kolekci, a to ptedevsim pro propagacni ucely (poskytovani vladni pomoci v Neurodném roce,
manifestace imperialni nadvlady v Celém Rusku). Zasadni rozdil mezi fotografy tkvi v povaze
jejich snimkii. Maxim Dmitrijev se v Neurodném roce projevil jako reportér, ktery ptichazel do
nitra postizené oblasti, aby problém zdokumentoval v jeho nejsyrovéjsi formé. 1 Volzska
kolekce je projekt peclivé studujici znaky jednoho tématu — feky Volhy a jejiho okoli. Sergej
Prokudin-Gorskij neprovadél detailni studie. Kazdy jeho snimek je nezaménitelny, tézko nalézt
n¢kolik identickych motivil. Jestlize mél v umyslu zachytit co nejvic podob Ruska, jinak ani
postupovat nemohl. Jeho dilo tvofi néco jako encyklopedii obrazl ruské tise. To také odpovida
jeho primarnimu cili, vyuziti fotografii ve vyuce, ktery se mu kvili valeénym peripetiim
a nasledné emigraci nepodafilo naplnit. Dmitrijeva a Prokudina-Gorského spojuje hotky osud
po bolSevické revoluci a ob¢anské valce. Prvni jmenovany se v diisledku téchto udalosti stahl

do soukromi, druhy dozil v exilu.

Vé&fim, Ze ma prace muze poslouzit jako uvedeni do tématu rané ruské dokumentarni
fotografie. Snazila jsem se o to, aby vysledkem nebyly pouze stru¢né dé€jiny fotografie, ale také
vystizny obraz Ruska a jeho spolecnosti v 19. a na pocatku 20. stoleti. Pfib&hy fotografii jsou
jednémi z mnoha osudil aristokracie a inteligence, témata jejich snimkt jsou vyznamnymi
referenénimi body v celé ruské kulture. Doufam tedy, ze se mi pro tento ucel podafilo ve
fotografii nalézt vhodné téma a pfispét, tfebaze nepatrné, studiu/badani v oblasti kulturni

historie Ruska.
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