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Abstrakt:

Tato prace vychazi z terminu pouzitého v dile H. H. Eggebrechta Hudba a krdsno, tedy
Z terminu ,,Spatnd hudba®. Prace predstavuje Ctyfi rozdilné hudebni teorie Theodora Adorna,
Hans Heinricha Eggebrechta, Umberta Eca a Rogera Scrutona. Prace mapuje mySlenky
jednotlivych autorii a zaméiuje se primarné¢ na casti, které autofi veénovali tématu
problematické hudby. V zdvérecné casti prace je ukazano V jakych bodech se autofi lisi,
ptipadné jakym zptisobem jeden na druhého reaguji. Jednotlivé podkapitoly jsou fazeny podle
pojmt, které se nachéazeji v teoriich u vSech autorti. Cilem této préce je, spolu s piedstavenim
jednotlivych pfistupl, pfedev§im poukdzat na to, zda lze, i pies rozdilné pfistupy a rozdily
Vv terminologiich, sjednotit koncepce jednotlivych autorti pod jeden stejny pojem. Tedy pojem

$patnd hudba.
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Abstract:

The basis for thisthesis, "bad music”, isthe term utilized inthe book by H. H.
Eggebrecht, Music and Beautiful. The work presents four different theories from Theodor
Adorno, Hans Heinrich Eggebrecht, Umberto Eco and Roger Scruton, which maps the ideas
of the individual authors and focuses primarily on the sections that the authors devoted to the
topic of problematic music. The final part of the thesis explains those points where the authors
differ, or how they respond to each other. All the authors classify their individual subchapters
in accordance to the subject matter contain in the theories.

The objective of this thesis, together with a presentation of the individual approaches, is to
demonstrate whether it is achievable, despite the contrasts in approaches and differences in
terminology, to unify the concepts of the individual authors under one identical term, namely

the term of bad music.

Key words:
Bad music, valuation of music, mass culture, light music
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1. Uvod

Tato bakalarska prace z oblasti hudebni estetiky pojednava o terminu $patna hudba. Pokud si
Vv Souriauové ,,Encyklopedii estetiky* nalistujeme heslo ,,Spatny*, docteme se, ze Spatny mtize
byt jednak umélec, tak umélecké dilo nebo jeho &ast, jestlize jsou esteticky bezcenné.* Spatny
je néco, co se nezdafilo a ztroskotava ve své realizaci. Jak ale urCime to, co je esteticky
bezcenné a co ne? Pokud si rozebereme samostatny vyznam slova Spatny z hlediska jeho
synonym, Spatny muze byt stejn¢ tak nekvalitni, chybny, nevyhovujici naroktim, skodlivy,
fale$ny, zIy atd. Spatna hudba muze tedy mit viechny tyto vlastnosti. Jde o hudbu, kterd je
urcitym zptisobem problematicka. K vyhodnoceni toho, co je Spatné, tedy nevyhovujici nebo
esteticky bezcenné, vzdy potiebujeme urcitou hodnotici perspektivu. Ja se tuto perspektivu
pokusim najit v teoretickych koncepcich ctyi autorii. Cilem této prace je ukézat, jak lze

stejnou problematiku fesit riznymi zplsoby, to znamena i rozdilnou terminologii.

Tito autofi jsou Theodor Adorno, Hans Heinrich Eggebrecht, Umberto Eco a Roger Scruton.
Vsichni se ve svych teoriich zabyvali problematikou estetické kvality hudby a piedev§im
jejim hodnocenim. Jejich teorie jsou odlisné tim, Ze kazdy z autort voli rozdilné hledisko pro
své hodnoceni. Pravé tato hlediska popiSu ve své praci. Pro své srovnani jsem vybrala Ctyti
autory, ktefi se vyznamné vyjadirovali k dané tématice. Jejich ptemysleni o hudb¢ zasahuje do
zvoleného tématu této prace. Kazdy z nich hudbu rozdilné posuzuje, coz ma za nasledek i
rozdilné volenou terminologii. Jediny, kdo z téchto autorii pouzivad termin Spatna hudba je
Hans Heinrich Eggebrecht v jeho knize Hudba a krasno. Pravé jeho pojmenovani jsem zvolila
pro sjednoceni vSech ostatnich autord. Slovo ,,Spatny* dava prostor pro riizné interpretacni
pohledy. Pro kazdého ze zvolenych autorti je hlavnim kritériem pro hodnoceni hudby néco
jiného, miZe to byt, zda hudba Skodi, nebo je falesnd, ¢i kvalitativné nedostacujici. Vyraz

,»spatna hudba* mlize vSechny tyto nazory zasttesit, coz ho ¢ini vhodnym pro mou praci.

Postupovat budu chronologicky. Zamétim se vzdy na jednoho z autorti a rozeberu detailné
jeho teorii. Prvni kapitola bude vénovana Theodoru Adornovi, ktery jako prvni vyznamny
autor predstavil pojem masové hudby. Adorno pfistupuje k dané problematice ze

sociologického hlediska. Jeho praci zna¢né ovlivnil moment, kdy se z Frankfurtu nad

1 SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. 849 s.
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Mohanem ptest¢hoval do Ameriky a zde provadél kritiku americké masové kultury. Jeho
teorie se tedy predevsim staci k tomuto tématu. V této kapitole rozeberu jeho nézor na
volnoc¢asovou, tedy zdbavnou hudbu. Jeho myslenky, relevantni pro mou préci, jsou
rozvedeny piedev§im v jeho tiech pracich Schéma masové kultury?, Uvod do sociologie

hudby: dvandct teoretickych predndsek® a O fetisovém charakteru v hudbé a regresi sluchu.*

Ve druhé kapitole se zamétfim na teorii Hanse Heinricha Eggebrechta a na jeho hodnoceni
hudby, které predevsim souvisi s funkénosti jednotlivych hudebnich zanrt. Nasledné popisu
jeho déleni hudby do dvou zakladnich skupin, tedy hudby umélecké a hudby zabavné, a
popisu, pro¢ toto rozdéleni je dulezité pro jeho teorii. Budu vychazet ptedevsim z jeho knihy

Hudba a Krdsno.®

Tteti kapitola je vénovana Umbertu Ecovi, ktery své mySlenky o hudbé nejvice rozvadi ve
dvou publikacich, Skeptikové a tésitelé® a Oteviené dilo’. V prvni knize se predeviim zabyva
fenoménem masové kultury a rozliSuje dva pohledy na masovou kulturu, pohled skeptika a
tésitel. Tedy ten co masovou kulturu rezolutné odmita a druhy je jeji soucasti a obhajuje ji.
Z Otevieného dila miZeme vy¢ist, jak ma vypadat dle Eca idealni hudebni dilo, ¢imz se ndm

zaroven i otevira povédomi 0 tom, jak hudebni dilo vypadat nema.

V ramci Ctvrté kapitoly rozeberu teorii posledniho zvoleného autora, kterym je Roger Scruton.
Jeho tustfednim tématem je formalni stranka hudby. Zaroven se budu snazit popsat, proc je pro

n¢j dulezitym terminem v oblasti hudby pojem hry. Pti popisu jeho myslenek se budu opirat

2 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009. 62 s
3 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych prednasek. Preklad Josef Hlavadek.

Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015. 236 s.
4 ADORNO, Theodor. O fetisovém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Divadlo 1964, ¢. 1: 16-22; &. 2: 12-18.

5> EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Hudba a krasno. Pieklad Jarmila Gabrielova. Vyd. 1. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001. 219 s.

6 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. [i.e. vyd. 2., V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006. 367 s.

TECO, Umberto. Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikach. Preklad Zora Obstova. Vyd. 1.
Praha: Argo, 2015. 295 s.



piedevsim o publikace Hudobnd estetika® a Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni
kulture®, zaroven o vybrané elektronické zdroje, jako jsou napiiklad jeho nahrané piednasky,

¢i dokumentarni porad Why beauty matters<?.

Mym cilem je ukdazat, ze ackoliv se jednotlivé terminy v koncepcich vyse zminénych autorii
1isi, 1ze je 1 piesto sjednotit pod jeden pojem. V téchto Ctyfech kapitolach budu postupovat
formou reserse, kdy s vyuzitim pramenné literatury popisnou metodou rozeberu koncepce
jednotlivych autorii a zaroven se je pokusim interpretovat. Posledni pata kapitola mé prace
bude analytickd. V ni rozeberu a porovnam jednotlivé teorie a myslenky autorti a terminové je
sjednotit tak, aby v zavéru prace byla jasnéjsi predstava o tom, co je pro autory $patna hudba.
Budu se snazit ukazat, ze kazdy z autort voli jiné hledisko ve své teorii a pro¢ je praveé to
dilezité pro stanoveni, za jakych podminek lze hudbu oznalit jako Spatnou, pfipadné

problematickou.

2. Theodor Adorno (1903-1969)

Theodor Adorno byl jeden z vyznamnych piedstaviteld frankfurtské skoly!!. Jeho
filosofie a estetika byly siln¢ ovlivnény sociologii. Dilezitym tématem pro Adorna byla
snaha pochopit celospoleéenské psychické problémy vyvolané modernim kapitalismem a
pfedev§im to, jaky na tyto problémy mohla mit vliv moderni kultura a zpusob
uvazovani. Jeho vyzkum je vyznamné sociologicky zaméten. Zkouma, jaky maji masové
produkty vliv na c¢lovéka. Podle Adorna je masovd hudba synonymem pro hudbu

Spatnou. Piestoze Adorno tento termin sam nepouziva, ukazi v této kapitole, proc je toto

8 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009. 483 s.

® SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho clovéka po moderni kultuie. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.].
Praha: Academia, 2003. 210 s.

10 SCRUTON, Roger, Why beauty matters, In: Youtube [online]. 3.12.2015 [cit. 2011-05-25]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=bHw4MMEnmpc&t=2374s.

1 Oznageni kruhu neomarxistickych sociologt a filosofii, ktefi se shromézdili kolem Maxe Horkheimera na
Ustavu pro socialni vyzkum (IfS, Institut fiir Sozialforschung) ve Frankfurtu nad Mohanem.
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oznaceni pro jeho rozsudek o masové hudbé vhodny. Nejprve rozeberu Adornovy nazory
na masovou kulturu a z této kapitoly piejdu k tematice lehké hudby, tedy druhu hudby,
ktery je produktem masové kultury. V dalSich kapitolach vice pfiblizim Adornovy

myslenky, a pokusim se na nich ukazat, pro¢ autor rezolutné¢ odmita masovou produkci.

2.1. Masova kultura

Adorno u zabavné tj. lehké hudby kritizuje pfedevsim jeji masovost. Tento pojem je
vV jeho praci kliovy, proto je nutné ho vice rozebrat. Dle Adorna masova kultura
veskerou hodnotu uméleckych dél vyprazdniuje. Vytvaii zamérné zjednodusené produkty
tak, aby zaujaly vSechny. Dilo zabavné kultury se mize zabyvat neStéstim a utrpenim,
nicméné toto nestésti je predano tak, aby ho konzument co nejjednoduseji stravil. Co vice, aby
nestesti, které se zobrazuje, piisobilo na divéka atraktivné a libivé. Zavazna témata se
bagatelizuji za ucelem pobaveni divaka a skutecnd hodnota sdéleni mizi. Dle Adorna
spravné umélecké dilo nas ma obracet do sebe, jako dalsi druh sebe-rozvoje a
sebepoznavani. Tento druh recepce uméni ovSem vyzaduje od divaka urcité zapojeni se.
Aspekt zapojeni se ovSem z masové kultury vyprchava, uméni se stava pouze soucasti
zébavy. Dila se vytvaii zjednoduSend a vyumélkovana tak, Ze ztraci jakykoliv hlubsi smysl.
Masova kultura postrada svébytné konflikty a ve snaze zaujmout co nejvétsi publikum
jsou tyto konflikty nahrazeny Sokovanim a senzaci. VSe se podava ,piedzvykané®.
Duchovni potieby divaki jsou prevedeny na potieby materidlni a ty musi uméni ukojit, tim
padem se uméni stava stale vice materialni a standardizované.?,, Stravitelnost se prosazuje,
ospravedinuje a stabilizuje, nebot' v kazdém okamzZiku odkazuje na to, co nelze stravit
jinak nez jako predivykané. Je to baby food: permanentni sebereflexe se opira o

infantilni puzeni k opakovani v potiebdch, které teprve vytvari. 13

Masova kultura pouze ptedstira nazory. Duch je pojiman jako surovina, ktera je podavana tak,
aby ji konzument rozumé¢l a mohl se tak citit kultivované. Duchovni vytvor se redukuje na

produkt, ktery je neustdle rozebiran a hodnocen. Adorno popisuje, Ze masova kultura mize

12 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych predndsek. Pteklad Josef Hlavacek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015. 33-62 s.
13 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009. 16-17 s.
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obsahovat i zdanlivé vyssi druh uméni, ale pokud je stejné jako nizka kultura masové, je dle
Adorna stejné $patné.’* Jisty druh divaki vyhledava uméni pouze pro uréitou formu prestize.
Nejde jim o zakouSeni uméni, ale rad&ji se uchyluji Kk informovanosti. Informovanost divakovi
zajisti prestiz, ale nevynucuje na ném zadné zapojeni se do estetického proziti dila. Divak je

k dilu spi$e nez touhou po prozitku hnan zvédavosti.

Primysl se divdka snazi zaujmout, a tak na misto virtuosity piichazeji vykony. Vykon se od
virtuosity 1isi tim, ze nespociva v triumfu, ale v podfizeni. Interpret se musi podfidit
zvenci. Lidé se stavaji objekty, jez sebou nechavaji manipulovat. Naprosta rezignace na odpor
proti masové kultufe lidem zajisti spolecenské postaveni.’® ,, Totalita masové kultury vrcholi
V pozadavku, Ze nikdo nema byt jiny, nez je ona. Tento pozadavek plni védecké testy, na nichz
zavisi pracovni mista. Kdo nechodi do kina a neuci se mluvit a chodit tak, jak to vyzaduje

monopolem vymyslené schéma spolecnosti, tomu monopol uzavira dvere: [...] “1®

Masova kultura zkratka standardizuje a uniformuje vSe a vSechny. Ma svlij monopol a chce,
aby cinnosti a lidé byli zhruba stejni, s podobnym pfemyslenim a podobnymi hodnotami.
Adorno odsuzuje masovost v jakémkoliv kulturnim oboru, protoze snizuje hodnou véci tak,
aby se zalibila vS§em. To vnima jako negativni, protoze to ma Spatny vliv na celou spole¢nost,
kterd pak hloupne a uniformuje se.l’ V této kapitole jsem nastinila Adornfiv nazor na
masovost a nyni se zamétim na jeho nazor na to, jakym zplisobem masovost ovliviiuje typ

hudby, kterou nazyva ,,lehka hudba“.

2.2. Lehka hudba

Adorno se ve svych teoriich o masové kultuie zaméfuje predevsim na oblast hudby. V dobg,

kdy se Adorno setkal s masovosti, byla ji hudba ze vSech kulturnich oborti zasazena nejvice

14 ADORNO, Theodor. O fetisovém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Divadlo 1964, ¢. 1:18 s.

15 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009. 48-51 s.
18 1bid.. 55 s.
17 1bid.

12



pravé proto, ze nové technologie (jako jsou radio a televize) ji umoznily snadnou masovou
distribuci. Hudba se tak stala pouhou zabavou po praci, ktera vypliuje ¢as volna. Adorno
tento druh hudby popisuje jako lehkou hudbu. Tedy takovou, ktera po posluchac¢i nepozaduje
zadnou estetickou spolupraci nebo znalosti hudby. Jedna se o moment, kdy poslucha¢ zapina
piijimac a prestava pfemyslet o tom, co zrovna hraje. V lehké hudbé mtzeme podle Adorna
spatiit moderni upadek, tj. zploStovani obecného vkusu a izolovani mas od ,,vyssi‘ hudby.
V rozvinutych zemich je tato lehkd, popularni hudba definovana standardizaci, a predev§im
vSeobecnou oblibenosti. Text a melodie pisné se musi drzet jistych schémat. Hlavni je
neustale obménovat to samé, tedy to, co je zaruCené. Hudba musi zlstat nenapadna a
nepiekracovat hudebni jazyk, ktery pfipadd posluchaci pfirozeny. Zaroven, aby se neustale
prodavala hudba nova, musi se lehce odlisit od stavajicich hitd. VétSinou se tak déje

vystupiiovanym $okovanim, nebo falesnou originalitou.®

Dle Adorna masovost pfinasi do hudby dva hlavni negativni aspekty, které¢ popisuje dvéma
terminy: fetiSizace a regrese'®. Adorno popisuje jeden z hlavnich diivodt pro¢ hudba, stejné
jako ostatni odvétvi kulturniho primyslu, upada. Jde o zménu charakteru uméni v pouhé
zbozi, fetiSizuje se. Vkus a kvalita se vytraci a hodnota hudby se piepocitdva na trzbu a jeji
umisténi v Zebticku popularity. Hudba ¢asto pouze vypliuje prazdnotu. Spise nezli néco, na
CO jsme soustfedéni, Se z ni stava pouze pozadi dalSich lidskych aktivit. Hudba ma funkci
zabavy a spole¢enského tmelu. Zajem o hudbu je Cisté povrchni, dilezité je predevsim, jestli
uspéje masoveé. Produkce zbozi se vzdy tidi poptavkou trhu, proto masova hudba likviduje
lidskou individualitu. Je fizena masou. Lidem je pouze navozovan dojem individua, které ma
své osobité potieby. Ty jsou Eloveéku podstrkovany a pfedev§im vytvareny podle standardu.
z tvorby klasickych autori a hraji se neustale dokola. Pak se toto idedlni provedeni vyzaduje
znovu a znovu a nezbyva zadny prostor pro spontannost pii realizaci dila. Znemoziuje se
individualni vyjadfeni interpreta.?’ ,,Ohlupovaci efekt nevychdzi z jednotlivych skladeb. Ale
fanousek, jehoz potreba toho, co se mu vnucuje, se mizZe vystupiiovat az k tupé euforii,

K ubohému zbytku starého opojeni, byl celkovym systémem lehké hudby vyskolen k pasivité,

18 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych prednasek. Pieklad Josef Hlavagek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015. 33-48 s.
19 ADORNO, Theodor. O fetisovém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Divadlo 1964, ¢. 1: 16-22; &.2: 12-18 s.

2 |bid. 12-18 s.

13



ktera se pak pravdeépodobné prenasi také na jeho mysleni a na jeho spolecenské zpiisoby

chovani. <

Tato fetiSizace jde ruku v ruce s dal§im Adornovym terminem, a to regresi slySeni. To, zZe nas
obklopuji vSudypfitomné a bezduché primitivni skladby, zapficiniuje vznik fenoménu regrese
slySeni. Tedy upadek poslouchani hudby. To se vyznaCuje atomistickym, pasivnim
poslechem, kdy hudbu jiz neposlouchame jako celek, ale dileZzitéjsi jsou pro nas zazitky
okamziku a co nejpestiejsi hudebni fasady. Toto disociované vnimani hudby, S pomoci
ekonomického natlaku, udrzuje masy na jednoduchém stupni vnimani hudby. Vytvareji se co
nejjednodussi melodie, které se snadno zapamatuji, ale zaroven jsou tak banalni, ze je stale

prostor pro nové ,,zbozi*“. Pomoci rozhlasu se pak tisickrat opakuji, dokud je neznaji vSichni.
22

Tato hudba je tedy Spatné pro spolecnost z toho divodu, ze rychle uspokoji emoce a nenuti
nas patrat ve svém nitru. Lehké a pfijemné melodie vzbuzuji u posluchace pocit
emocionalniho prozitu. To je ale opét pouha iluze, timto druhem hudby prozitek navodit
nelze. Popularni hudba pusobi ¢asto na ty, jeZ potlacuji své emoce a nejsou je schopni jinak
vyjadtit. Posluchaci se s textem pisné ztotoziluji a tak si prozivaji své ,,zakazané* emoce, ac
jsou pouze zakazany sebou samymi, nebo spolecnosti. V momenté, kdy si ¢loveék pisnicku
zapamatuje a zapiska, pisen mluvi za néj, a z ¢loveéka se stava objekt, podvoluje se ritualu
socializace. To co nejvice charakterizuje popularni hudbu, je vulgarnost a odmitnuti lidskosti.
Tu nejvice posluchaci vyhledavaji. Cokoliv by obracelo do nitra, nebo dokonce vyzdvihovalo

lidskost, je zatracovano.?®

Popularni pisné, které jsou producenty oznacené za bestsellery, se do posluchaci ,.tlaci“ ze
vSech stran, dokud si je nezamiluji. Instituce hitparad vyvolava iluzi, ze se jedna o volbu
posluchact, ale ve skutecnosti vitézi prezentace. Diky sile reklamy jsou tyto pisné pfedurcené
pro oblibenost. Podminkou také musi byt radiova distribuce. Kdyby piseil nebyla dostupna
viude a véem, neméla by $anci se stat masové oblibenou.?* Tento regresivni styl poslechu pak

napomaha neustalé produkci hitli a stdlému odbytu ,,zbozi“. ZpohodInély poslucha¢ pak

21 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych prednasek. Pieklad Josef Hlavacek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015. str. 41 s.

22 ADORNO, Theodor. O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Divadlo 1964, €. 1: 16-22; &. 2: 12-18.
2 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych prednasek. Pieklad Josef Hlavacek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015. str. 33-41.

24 |bid. 40-48 s.

14



konzumuje presné to, co mu hudebni produkce predhodi. Unik z tohoto kolotode se stava
témeét nemozny. O to se pficiuje 1 reklama, kterd Sifeni regresivniho slySeni znacné
napomaha. ,,Regresivni slySeni nastoupi okamzite, jakmile se reklama zmeéni v teror: jakmile s
veédomim presily anoncované latky nezbude nic jiného nez kapitulovat a vykoupit si dusevni

klid tim, Ze ¢lovek ucini oktrojované zbozi doslova svym viastnictvim.*?®

Posluchac, ktery je neustale takto ,,bombardovan® ze vSech stran, pak nemé na vybér, nez se
podvolit a produkt si pfisvojit. Dekoncentrované slySeni znemoziiuje vnimani celku.
Soustted’uje se pouze na jednotlivé drazdivé momenty. Poslucha¢ je odevzdan tomu, co mu
prumysl podsouva, aniz by si vSimnul, ze se jedna o povrchni klisé. ,,Jestlize znormované,
véetné heslovité napadnych castic, jako vejce vejci beznadéjné se podobajici produkty
nedovoluji soustredeny poslech, aniz se staly posluchacim nesnesitelné, pak opét posluchaci
nejsou soustredeného poslechu vitbec schopni. Nejsou s to vynaloZit napjaté vyostienou
pozornost a poddavaji se takika rezignované tomu, co se vali pres né a nad ¢im se raduji jen

tehdy, kdyz se do toho nezaposlouchaji zcela presné.“?®

vvvvvv

komplexniho dila, je typickym znakem regresivniho slySeni. Pfesto vSechno vzdé¢lany

posluchag je schopen povrchnost tohoto slyseni lehce prohlédnout.?’

Zabavna hudba je tedy dle Adorna z mnoha divodiu pro posluchace $patna, ohlupuje ho,
degraduje jeho schopnost hudebniho poslechu a vyvolava v ném dojem prozitych emoci, které
jsou ovSem fale$né. Spolecnost se pak znecitlivuje a je vice pasivni, tj. pouze konzumuje.
Adorno tuto lehkou hudbu po vSech stankach vnima negativné, proto ji Ize, dle mého nazoru,
oznalit za Spatnou. V nasledujici kapitole poukazu na to, jaké dalsi prvky Adorno u lehké

hudby postrada.

25 ADORNO, Theodor. O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi sluchu. Divadlo 1964, &. 2: 13 s.
2 |bid., 13's.
27 1bid., 10 s.
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2.3. Bezkonfliktnost a bezéasovost

V této podkapitole se blize zaméiime na dva momenty, které jsou dle Adorna obsazeny ve
Spatné, lehké hudb¢, tedy bezkonfliktnost a bez¢asovost. Bezkonfliktnost je dalsi z pojmu,
které¢ charakterizuji masovou spolecnost. T¢ se totiz predstavuji dila nekonfliktni. Dnesni
doba zamérn¢ vytvari dojem bezkonfliktnosti. ,, Bezkonfliktnost, jakda v masové kulture
pochazi z vS§eobjimajici péce monopolu, lze dnes ve velkém umeni vaimat pravé na onéch
vytvorech, které nejrozhodnéji odporuji  kulturnimu monopolu. Schénbergova

dvandctiténova technika zpochybiiuje princip provedeni, z néhoz vzesia,[...] “*8

Vedle bezkonfliktnosti je dalsim vyznamnym pojmem bezcasovost. Kvalitni hudba dle
Adorna je ta, jez ma ,,zvladnuty Cas“. Bez¢asovost je vyvolana konfliktem. Diky nému
se dilo dostava do pfitomného okamziku, nebot vsSe, co se odehrava, povstava
Zz minulosti, kterd se odehrava prave ted’ a plisobi jako hrozba budoucnosti. Pfed nami
pak vyvstava prazdny Casovy pribéh, ktery je bez smyslu zéavisejici na zivoté. Dilo se
pak stava Cistou reflexi dané¢ho byti. ,, PozZadavek, aby se dané byti transcendovalo
integraci casu, proto vidy prinasi dalsi pozadavek, totiz zreknout se momentdlné
ustanoveného smyslu a prostrednictvim nevazaného, témer pasivniho , empiristického
vydani se casovému prvku, jehoz ovladnuti se ziikame, nechat vystoupit absenci smyslu

a smysl sam pouze v jeho negativité. “*°

Ptesto, aby dilo bylo bez€asovym a kvalitnim, musi v ném byt piitomen konflikt.
V hudbé¢ se mlze jednat o dramatickou dynamiku. OvSem masova kultura, ktera postrada
konflikt, svou bez¢asovosti pouze na ¢as poukazuje, neboli poukazuje na nudu, kterou se
snazi sama ukratit. Masova kultura pfejima formu uméni, ale vyjima z ni konflikt. Téma
historie je jen rouskou, pod kterou se skryva statni kapitalismus. Resi se pouze
individualni a socialni konflikty, které jsou tedy sice v pravdé realité¢ blize nezli
umeélecké, piesto ji o to vice romantizuji a vzdaluji se ji. Duchovni potieby konzumenta
jsou pfizpisobovany materidlnim potfebdm. Se vSim manipuluje produkce. Proto

$patnou muze byt i hudba umélecka, jakmile se stane masovou.%® Chybou je strnulost a

28 ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. 1. vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009. 25 s.
2 |bid., 27-28s.
30 1bid., 29-50 s.
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bezrizikovost. V této kapitole jsem se zaméfila na to, co Adorno u hudby vnima jako
Spatné, v dalsi kapitole chci ukazat, co dle jeho nazoru je u hudby nahlizeno jako dobra

hodnota a co vétSinou masové kultufe chybi.

2.4. Funkce zabavné hudby

To, co Adorno vnima jako Spatné u lehké hudby, je jeji zavislost na pramyslu, na
odpovédnosti masam. Rozebira dulezity aspekt, ktery by spravna hudba méla mit. Adorno se
snazi nalézt funkci hudby, aby mohl jasnéji ftici, zda byla naplnéna ¢i ne. Hudba je
povazovana za umeéni, pokud si zachovava svou autonomii. Tu ale hudba zédbavna postrada.
Jakou pak ma tato hudba jinou funkci? K hudbé se vzdy véazaly mimoumélecké souvislosti
pusobeni. Stfedovéka hudba naptiklad méla funkci disciplinarni. Funkci moderni masové
hudby ale nelze pouze zjednodusit na funkci zabavy. Hudba ¢asto navazuje na né&jakou tradici,
¢i ptedchozi souvislosti, jedna se o jakousi komunikativni fe¢. Adorno ptisuzuje hudbé funkci
fe¢i a déli ji na dva druhy. Prvni je ta autonomni, tedy umeélecka, se kterou si posluchaci ¢asto
nevédéli co pocit, a je zamérné& potlaovana ideologii. Tou druhou je hudebni fe¢ masova.3!
Jak Adorno piSe ve své publikaci: ,, Otdzka po funkci hudby dnes, v §iFi spolecnosti, by potom
byla otazkou po tom, co ta druhd hudebni 7ec, relikt umeéleckych del, s kterymi hospodari
masy, konda. Hudba, tradicni dila spolu s kulturni prestizi, ktera se v nich nahromadila, je
predevsim jednou prosté tady. TizZi své existence se udrzuje také tam, kde viibec neni

zakousena, zvlasté previdadajici ideologie brani uvédoméni toho, Ze neni zakousena.“*

Zastupcem funkce takové hudby je role rozptylit. Tato hudba nema smysl ani k nicemu vztah.
A lidé to pfijimaji, protoZze méStanska spolecnost pfijima to, co je. Lidé utikaji pred
mySlenkami o sobé a svété kolem nich a ziji v pfedstavach, ze takovy svét, jaky prozivaji, je
spravny. Tato tendence je platna i pro vSechny dal§i druhy kultury. Lidé si vytvareji iluzi
dualezitosti kulturniho zivota, a¢ se jedna o kritiku ¢i spolupraci v kultute, pfizivuji tuto ideu, a

tak se vyhybaji tomu podstatnému. Dochézi pak k paradoxtim, kdy pro mnoh¢ je hovoteni o

31 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych prednasek. Pieklad Josef Hlavacek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015.49-51 s.
32 |bid. 50-51 s.
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vV

pomérné vysoko. Dava anonymni mase hlas a Gtéchu.®®

Hudbé Adorno pfipisuje i funkci vyjadfeni radosti. Ta se ale milovymi kroky vzdaluje od
huby umélecké, kterd i kdyz vyjadiuje néco radostného, obsahuje v sobé odkaz ke smutku,
ktery byl rozptylen. Nejsnaze se konzumuje to, co je naladéno na vesely ton, proto tento styl
Casto figuruje ve sféfe zabavy. Ty, kdo se stouto pozitivni hudbou ztotozni, chce piimét
K pocitu veselosti. Zabavna hudba nam sugeruje pocit néjakého slavnostniho nebo
vyjimeéného stavu. Tento druh hudby klame piislibem §tésti a misto §tésti dodava sebe samu.
Déava prozit pouze nahrazkové uspokojeni, ¢asto pouze tim, ze prolamuje ml¢eni. Konzumni
hudba ptedjima vitézny potlesk nad Ciny, jez jesté nebyly vykonany. Propaguje sebe samu a
jeji funkce se ¢asto zaménuje za reklamni. Mezi subjektem a hudbou neni zadny prostor pro
reflexi a tak ma posluchac iluzi bezprostiednosti, blizkosti cizimu a zmirnéni pocitu boje proti
vSem. Hudba zabarvuje prozivani a chrani pfed vniménim prazdného casu. Tato pochmurnost

a vnitini prazdnota je zahnana pomoci hudby.®*

, Ti, kdo jednou maji lécebné prostiedky proti dlouhé chvili, byt by to byli ty nejhorsi,

nehodlaji ji ddle tolerovat: to prispiva k masové zakladné hudebniho konzumu. “

Hudba zapliiuje pocit prazdnoty a vyvolavéa dojem toho, Ze se néco déje. Pliisobi jako ndhrada
akce, jako neutralizace a socializace. Konzumni hudba utvrzuje posluchace v iluzi vnitini
plnosti, vsugeruje mu, ze se ucastni ritualu identifikace a omezuje se sam na sebe, ,,vchazi do
sebe* a sjednocuje se se vSemi. Tato hudba nasycuje lidi sama sebou, aby je vychovala
k souhlasu. Zména by mohla nastat pouze v momentu, kdy se poslucha¢ misto potvrzovani
sebe samého a svéta, podival na sebe a svét vice kriticky. Ucho je proti oku pasivni a pfijima
vSechno, proto si musime dat pozor na to, co piijimame. Funkci konzumni hudby miizeme dle
Adorna tedy ztotoznit s ideologickou tendenci, zprostfedkovanim ekonomickych zajmi.
Pokud ¢lovék chce poznat spole¢nost, at’ se zaméfi na hudbu, kterou posloucha.®® Adorno
srovnava funkci umélecké hudby a zdbavné a radikalné je od sebe oddéluje. Kazda hudba ma

jiné funkce. Podle Adorna, i pfesto Ze zabavna hudba své funkce (funkce rozptyleni, zabavy

3 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych prednasek. Pieklad Josef Hlavacek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015. 49-63 s.

3 |bid. 49-57 s.

3 Ibid. 57 s.

%1bid. 57-63 s.
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¢i socialni funkce) naplni, pofad ji miizeme brat za Spatnou, protoze tyto umeélecké funkce
neprospivaji spolecnosti, naopak ji degraduji. Adorno dale rozsifuje svou teorii a rozliSuje
typy hudebniho chovani. Tedy popisuje, ze vybér vnimani hudby tizce souvisi s tim, 0
jaky typ posluchace se jednad. Podle néj je chovani, tedy ptfistup k hudebnimu dilu,

dalezitym aspektem pii poslechu a hodnoceni hudby.

2.5. Typy hudebniho chovani

Adorno soudi, Ze to, jak pfistupujeme k hudbég, ¢asto souvisi s tim, jaky typ posluchace jsme.
To, zda se poslucha¢ obklopuje vyhradné lehkou hudbou, tzce souvisi s jeho sociologickym
kontextem. Adorno popisuje né¢kolik druhl posluchace, aby ukazal, ze hodnoceni hudby
zaleZi 1 na tom, jaky typ posluchace Kk ni pfistupuje. Zaroven proziti hudby zalezi na jeho
angazovanosti a vzd€lanosti. Adorno ukazuje, Ze kazdy poslucha¢ mize mit jiny zazitek. D&li

typy hudebniho chovani.

Prvni typ, ktery Adorno rozebira, je expert. Jedna se o zkuSené¢ho posluchace, kterému nic
neunikd, a zaroveil ma odstup od toho, co poslouché. Dokaze sledovat pribéh spletité skladby
a skladat v jeden celek, v jeden smysl. Vnima vSechny technické aspekty skladby a odhaluje

souvislosti. Tento typ se ¢asto omezuje na hudebniky z povolani.*’

Dalsi je typ dobrého posluchace. 1 on si dokdze véci spojovat do souvislosti a odpoutat se od
jednotlivin, na rozdil od experta ale neni schopen vnimat v§echny technické aspekty skladby.
Tyto zkuSenosti ¢loveék nabyde spravnou hudebni vychovou. Dle Adorna tuto schopnost maji
lidé Zijici v aristokratickych kruzich, 1 kdyZ mohou byt kritizovani pro snobismus. Naopak
meéstanstvo se zajima pouze o vykon, show. Nyni tento druh posluchace znacné mizi, protoze
S pfibyvajici masovou kulturou a mechanickou produkci dochazi k poméstovani

spole¢nosti.®

3 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych predndsek. Pieklad Josef Hlavacek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015. 16-18 s.

38 Ibid. 19-20 s.
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Tento dobry poslucha¢ by nyni spiSe mohl byt pojmenovéan jako dalsi typ, vzdélany
konzument. O hudbu se zajima, informuje se, sbira desky, alba, ale Casto pouze pro
spolecenské uplatnéni, snobismus. Spontdnni prozivani hudby a jeji porozuméni se méni
V hromadéni informaci, predev§im o interpretovi. Jeho pozornost se zamétfuje pouze na
jednotlivé momenty. Hudbu piimo konzumuje, potéSeni ma vice ze spotieby, nezli z prozivani

ree
1

hudby. Zamétuje se pouze na to, co se zrovna ,,nosi“. Tato skupina posluchacti rozhoduje o

oficidlnim hudebnim zivoté. Rozhoduje o koncertech a festivalech a z hudby ¢im dal vice

ginni statky manipulovaného konzumu.3®

Dalsim typem posluchace je emocionalni typ. Tento typ neni urcen tim, co posluchac slysi, ale
jeho vlastni mentalitou. Vzdaluje se od poslouchané¢ho jesté vice, nez ptedesly typ. Pii
poslechu se uvoliuji potlacené iraciondlni pudova hnuti, ktera se skladbou nemaji nic
spole¢ného. Dnesni typ hudby je cCasto tvofen pro tento typ posluchace. Vnéjskové

reflektované chovani nahrazuje védomy strukturalni poslech.*

Opakem tohoto typu je re-sentimentdlni posluchac. Pohrda oficialnim hudebnim zivotem, ale
nehleda dobovou alternativu, nybrz odkazuje ke starym obdobim, ktera se dle néj uchranila
masového znesvéceni. Jeho idedl je staticko-hudebni poslech. Tyto typy se uzaviraji do
kolektivi, které souhlasi s jejich nazory, a faleSnou ptisnosti se sami mechanicky utiskuji, aby
si uchovaly své misto v daném spolecenstvi. Pfiklad tohoto posluchace ukazuje Adorno na
nékom, kdo poslouchd jazz. Jazz je nyni Casto bran jako protest proti oficidlni kultufe a
pokrokovy utvar a jakykoliv kriticky pohled je bran jako nadutost ¢lovéka, ktery nicemu
neporozumél. Tato touha po protestu se ¢asto nachazi mezi mladeZi. Pfesto se tento protest

nada vydrzet dlouho.*!

Posledni typ posluchace je nejvice zastoupen. Je jim poslouchani hudby cisté pro zabavu.
Kulturni primysl je tvofen pro tento druh posluchace a je jim ovliviiovan, produkce a konzum
jsou propleteny. Hudba je brana pouze jako rozptylujici komfort. Je to spiSe lenost hudbu
vypnout, nez radost z toho, ze hraje. Hudba hraje a poslucha¢ u ni pracuje. Jedna se o lidi,
ktefi hudbou zabijeji cas, hledaji uvolnéni, nebo lidi bez vzdélani (hudebniho), ktefi

poslouchaji to, co zrovna ,,b&zi*. Jsou to posluchaci pasivni, kteti nevynakladaji Zadnou snahu

% ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych prednasek. Pieklad Josef Hlavacek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015. 20-21 s.

0 1bid. 21-23 s.

4 Ibid. 23-27 s.
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na porozuméni. Poslucha¢ ma naprosto nekriticky postoj a odmita cokoliv, co ho nuti

k sebeuvédoméni. 42

Posledni typ spiSe ne-posiuchace je hudebné lhostejny, nemuzikalni a proti muzikalni. Jedna
se Casto o lidi, ktefi v détstvi zazili néco tézkého, a dnes naptiklad nejsou schopni Cist z not.

Tuto skupinu nechdva Adorno volnou pro rozpracovani.

U Adorna, ktery ke kritice hudby pfistupoval pifedev§im pies masovost, je pomérné snadné
urcit, co je pro né&j Spatna hudba. Jedna se o takovou hudbu, ktera at’ je ,,vysoka“, nebo
,nizka“, jakmile se stane objektem masového pramyslu, je automaticky Spatnd. Hudebni
prumysl vSechny pfedméty uniformuje. Adornovi nezalezi na naplnéni Gcelu. V tom se bude
rozchazet s Eggebrechtem, kterého rozeberu v nasledujici kapitole. Adornovy myslenky

detailnéji shrnu v posledni ¢asti prace a zarovei je zasadim do kontextu ostatnich autorti.

3. Hans Heinrich Eggebrecht (1919-1999)

V této Casti se zaméfim na nazory Hanse Heinricha Eggebrechta, némeckého vyznamného
ptredstavitele hudebni védy. V prvnich podkapitolach chci nejprve nastinit, jaké jsou
Eggebrechtovy myslenky o tom, jaké aspekty ma spravné hudba mit. To nas informuje i 0
tom, co je podle n¢j u hudby S$patné. V posledni kapitole ucel hudebnich Zanru objasnim jak

Eggebrecht pojima termin ,,Spatny*.

3.1. Hudba a hra

Eggebrecht hudbu definuje jako hru. Spravna hudba ma byt hrou ténti a Casu. Stejné jako hra,
ma i hudba u¢el sama o sobg, v sob& samé. Clovek si hraje bez dalSiho ucelu, nez kvuli hie
samotné. Pokud se ve hie za¢ne hledat ucel, vytrati se kouzlo bezucelného hrani. Kazda

krasnd hudba je hrou, ktera, i kdyz se zabyva nehezkym ¢i osklivosti, pofad zlstava hrou a

2 ADORNO, Theodor W. Uvod do sociologie hudby: dvandct teoretickych prednasek. Pieklad Josef Hlavacek.
Vydani prvni. Praha: Filosofia, 2015., 23-30 s.
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hrani je krasné. Krasno, definované jako bezucelna hra, tak v sobé zahrnuje i to, co na prvni
pohled krasné neni. V hudbé se pak i osklivé transformuje v krasné. V tomto bod¢ vidime
silny vliv Kantovy teorie o bezucelnosti uméni, vniméni umeéni jako hru svobodnych ptedstav,
zéaroven 1 jeho formalisticky vliv. Piesto kazda hra, a¢ je bezucelna, ma vzdy urcita pravidla.
Hudebni hra je ur¢ovana hra¢em a jeho nastrojem. Hra je omezena, tak jak je omezeny nastroj
a stejné tak subjekt, tedy skladatel ¢i improvizator. Z jeho predstavivosti vznikaji melodie,
tonové variace atd. Zalezi na jeho hudebnim smyslu, ktery do skladby vnasi.* ,, /...J-smyslové
utvary ve smysluplnych kombinacich, které se vyjevuji ve hie a jako hra. A to je dvojndsob
krasné, protoze nas jako hra vyzyva ke spoluucasti a protoze jako smyslové deni, jez ma byt

chapano esteticky, probouzi nase smysly k reflektujici aktivité. “**

Hra ma na ¢loveéka silny vliv. Béhem hrani ¢lovék zapomina na skute¢nost. Uméni je tak
odloucené od skute¢nosti, vytvari distanci vici skutecnosti, a tak estetizuje zivot. To je jeho
sila a zarovei 1 jeho bezmoc. Clove€k se pozveda nad skutecnost, ta je uzaviena a zakryvana.

Prostiednictvim hudby nelze ke skute¢nosti dospét. Hudba je proti-svétem ke skute¢nosti.

3.2. Tti dimenze hudby

Eggebrecht rozebira, jaké jsou prvky, podle kterych mizeme hudbu hodnotit. Hudba ma dle
Eggebrechta tii dimenze, dimenzi hry v sobé samé, smysl v této hie, a pak dimenzi vyznamu.
Pomoci téchto tfi dimenzi mame jasngj$i pfedstavu o tom, co hudebni dilo musi naplnit. U
prvni slozky je dulezité, aby autor tvofil hudbu z radosti z tvorby, ze své potieby pro tuto
tvorbu. Autorovym jedinym ucelem by méla byt radost z hudby a jejiho tvofeni, naprosté
oddani se hie. Dalsi prvek hudby je hudebni smysl, tedy jak jsem poznamenala vyse, Casem
vytvofena a ovéfena trvala hudebni pravidla. Tato pravidla mohou byt i ¢asem proménliva, tj.
zalezi na daném obdobi. VétSina z téchto pravidel je vSak platna napfi¢ obdobimi, a vzdy se

t. 45

k t¢émto pravidlim lze vrati ,dystémy norem jsou systemy sdelovani a rozumeni, které se

V hudebnim utvaru konkretizuji a individualizuji a které mohou byt také inovovany. Jedna se

43 HANS HEINRICH EGGEBRECHT, Hudba a krdsno. Praha: Lidové noviny 2001., 7-12 s.
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pritom o systémy, které vychazeji z lidi (ze sdelovani) a smeruji k lidem (k rozumeni), které ale

Jjsou jako systémy uchopitelné jenom a jediné v hudebnim titvaru samotném.« 4

Tyto hudebni normy nikdy nebudou autonomni, protoze vzdy byly nékym vytvofeny.
Vytvoteny v ur€itych spolecenskych a individualnich situacich. Piesto tyto normy nefunguji
pouze v daném socialnim kontextu, ale funguji v hudebnim systému samy o sob¢. Tak mohou
nektera dila pretrvat historické vkusové zmény a byt stale esteticky platna. Konkrétni hudebni
jev predstavuje vzdy tad, ktery poukazuje sdm k sobé. Hudba je umélecka, i kdyz je historicka
a vychazejici z d&jin. Diky tomu mutze hudba dodrzujici dana pravidla vzdy znovu a znovu
ozivat a pretrvat navzdy. Hudba prochazi vyvojem, a tak pouze a jenom néktera hudba obstoji
ve zkousce ¢asu. Hudba si také prosla procesem artificializace, subjektivizace. Ta je spojena s
odstranovanim norem. Toto zfeknuti se norem, jenz do uréit¢é miry usnadnovaly
komponovani, znamena sice vétsi autorovu zodpovédnost, ale také svobodu.*’ |,V postupu
estetizace se hudba od raného stredoveku krok za krokem uvolituje ze svych funkciondlnich a
socidlnich vazeb. Toto vyvdzani, osvobozeni k sobé samé dosahuje (negativné Ilze také rici:
vykupuje) hudba artificializaci- vyjadieno v nasi roviné: zjemnovanim a obohacovanim svého
podstatného estetického urceni jako hry. Nicméné: c¢im vice hudba estetizuje zpiisob svého
byti- tim, Ze se ve svém podstatném urceni jako hra artificialzuje- tim silnéji a zdsadnéji stoji
proti realite, proti svétu skutecnosti jako jiny sveét hry, coz poznalo, privitalo a emfaticky
vystuprfiovalo romantické devatenacté stoleti a zceho se nemiize vymanit ani

postmodernistické stoleti dvacateé. “*®

Eggebrecht upozornuje, Ze toto osvobozeni subjektu vSak v sobé nese to, ze tato novost
prichazi o vypoveéd Casovosti. Neexistuje pak pokrok lidstva, uméni ¢i védy a jediné, co
muzeme nahlédnout, je pokrok subjektu. Jeho cesta k sobé samému. Dila jiz netihnou
ke snaze o to dosahnout dokonalosti, ale pouze pojednavaji o historii subjektu. ,,Ja“ smérem

k sob& samému. Dila stoji mimo progresi.*®

Tteti dimenzi je hudebni vyznam, ktery je spjaty jak s autorem, tak s poslucha¢em. Vyznam
je to, co autor zamyslel, ale i to, co v hudb¢ slysi poslucha¢. Vyznam se poji s emocemi,

asociacemi a predstavivosti. Hudba miize podle nas byt zasnénd, libeznd, temnda, smutna ¢i

46 HANS HEINRICH EGGEBRECHT, Hudba a krdsno. Praha: Lidové noviny 2001, 56 s.
47 1bid., 93-106 s.
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radostna atd. Proto mé& hudba tak silnou piisobivost, protoze z nas €ini spoluhrace této hry,
vtahuje nas do estetického ocenovani. Poslechem hudby se znas stavaji spoluhraci a
spolutiCasti na hie se stdvame sami sebou. Protoze se hudbé oddadme, jsme schopni se s ni
ztotoznit. Emoce jsou nase emoce, ménime se diky hudbé a hudbu vnimame diky tomu, jaci

jsme. %

A%

jeho zkoumani ptesouva do fenomenologické polohy, kdy shrnuje, jaké druhy castt miizeme

V hudbé nalézt, a Ze stejné dilo miize ptsobit rozdilné.

3.3. Hra ¢asu

Hra s casem na nas jako recipienty muze mit silny vliv. Eggebrecht rozeznava cCtyfi
druhy &asu. Cas méfeny, nebo zapsany v notach, se nazyva hodinovy &as®’. Skladba
muze byt méfend a hranéd podle hodinového casu, ale obvykle ho interpretaéni ¢as nikdy

52

nenaplni. Interpretacni ¢as> neni nikdy stejny. I kdyz hrd¢ hraje stdle tu stejnou

skladbu, jsou tu rozdily v provedeni, které se ptemitaji do zlomkl sekund. Tento Cas se

8 tedy c¢as, ktery je

1181 od provedeni k provedeni. Dale je tu tzv. tempovy C&as
piedepsany V partitufe - adagio, presto, atd. Kazdy z téchto pojmt ma uréenou rychlost,
a tim padem také dobu trvani, ale zalezi na interpretovi, jak dany part zahraje. Posledni

je ¢as proZitkovy>*, ktery zéavisi na subjektu, tedy na posluchai.

,Jedna a tataz hudebni produkce mize jednomu posluchaci pripadat zabavna, poutavad,
napinava, zatimco jinému fadni, bezvyrazna, nudna. Tentyz cas s timtéz dénim proZiva
jeden posluchac jako kratky a jiny jako dlouhy|...]Zadvisi i na tom, kolik informace

(piisobivosti, intenzity, proZitku) v sobé hudba a jeji interpretace obsahuji[ ...] “>°

%0 HANS HEINRICH EGGEBRECHT, Hudba a krdsno. Praha: Lidové noviny 2001, s. 7-12 s.
%1 |bid. 187 s.
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O sile prozitku rozhoduje sam recipient. V hudb¢ stejné jako ve hie se vzdalujeme od
skute¢nosti a tim se také osvobozujeme od casovosti. Proto je hudba tak ptlisobiva,
protoze je to ptredeviim hra s Gasem. Cas je véc, které nemiize nikdo uniknout, a
vV momenté pohrouzeni se naSeho ja do hry (¢i hudby) zapominame na Cas a realitu, jsme
od nich osvobozeni. V tomto bod¢ mizeme nalézt ndznak podobnosti s Adornovym
rozliSenim hudebniho chovani, kazdy c¢lovék vnimad ¢as v hudbé rozdiln€. V nasledujici
kapitole rozeberu Eggebrechtovo zkoumani ucelu hudby a ukazu, pro¢ je to dilezité pro

hudebni hodnoceni. %8

3.4. U&el hudebnich Zanr

Eggebrecht déli hudbu na nékolik druhti a Zanrt. Kazdy hudebni zanr a druh ma jiny tcel,
kvuli kterému byl vytvoien na zadklad¢ rozdilné potieby lidské, spoleCenské nebo
institucionalni. Kazda hudba ma tedy za ukol naplnit tento svij ucel. Pokud ho nesplni, je
povazovana za Spatnou. Presto i splnéni této podminky neni vzdy zarukou, Ze se nam hudba
bude libit. Hudba nemusi naplnit svij Gcel, a piesto se nam mize libit, nebo naopak, i kdyz
svou funkci plni, mlZeme ji piesto oznacit za Spatnou. Eggebrecht tedy déli hodnoceni
,»Spatnosti na dva druhy, ucel a vkus. Prvni je podminka, zda hudba naplnila el svého

zanru. Druhé hudebni ohodnoceni vychézi z naseho vkusu, tedy zkusenosti a vzdélanosti.®’

,To, jak se komu co libi, zavisi na vkusu jednotlivce, ktery casto (nebo vidy?) jen
domnéle spociva na individuadlni svobodé a ktery je ve skutecnosti urcen (prinejmensim

také) socialné, to znamend skupinové specificky. “*

Eggebrecht také rozdéluje hudbu do dvou zakladnich skupin podle svého ucelu. Je to hudba
umélecka a zabavna neboli ,lehka“, jak ji oznacdil Adorno. Umélecka hudba je svobodna a
autonomni. Pfi poslechu umélecké hudby je poslech stfedobodem naseho zijmu a
nezaobirdme se zadnou jinou ¢innosti. Uméleckd hudba je zodpovédna sama za sebe, jeji

hodnota je imanentni. Jejim ucelem neni pobavit ¢i rozptylit, ale pfesto ma urcitou funkei,

% HANS HEINRICH EGGEBRECHT, Hudba a krdsno. Praha: Lidové noviny 2001, 187-195 s.
5 Ibid., 74-79 s.
%8 |bid. 74 s.
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kterou plni. MiZe to byt obohaceni, Gtécha v nouzi, Gt€k od svéta atd. Tato hudba je Casto
slozita a hluboka a trva jisty ¢as, nezli je pln€ pochopena. Kritériem je zde uméleckd hodnota,
ktera jde ruku v ruce s hodnotou prodejni. Jeji hodnota se urcuje az po delsi dobé, vétSinou
mensi skupinou lidi, ktefi jsou diky vzdélani a vychov¢ schopni na tuto hudbu reagovat. | tak
ale umeélecka hudba pies svou uméleckou kvalitu nemtze byt métitkem hodnoty hudby
obecné, vzhledem ke své mensi skupiné posluchaci. K proziti hudby je nutnd esteticka
identifikace, k tomu je nutné kvalitni provedeni dila. Problémem muze byt pro
posluchace i hudba nova, pro jejiz poslech a celistvé ohodnoceni je nutnd jista mira
posluchaéské zkuSenosti. Pokud je poslucha¢ nezkuSeny, pak je spravny esteticky
piistup zablokovén, protoze hudbé nerozumi. Ptistup k hudbé a schopnost se ji oddéavat
vychazeji z urCité potieby. Tato potfeba cCasto souvisi se zkuSenosti a zplisobem

existence.>®

Zabavna hudba ma funkci bavit. Eggebrecht ji oznacuje za ,,Spatnou ve smyslu pokleslé a
zjednoduSené hudby. Za Spatnou oznaci kazdy ¢lovek podle svého vkusu néco jiného, presto
tvrdi, Ze se vSichni shodnou na ndzoru, ze hitparddova hudba je lacind a interpretaéné
neuméla. Piesto ji davy vyzaduji a i sam Eggebrecht pfiznava, Ze je ¢asto touto ,,Spatnou”
kulturou fascinovan. Proto tento druh hudby uznava vzhledem K jeji vysoké oblibenosti,

protoze tato oblibenost vyjadiuje potfebu existence takovéto hudby.

,, Obé potreby mohou - ackoliv jsou podminény a urceny socialné - existovat vedle sebe u
jedné a téze osoby, pricemz se zpravidla navzdjem stykaji a prolinaji podobné jako

piislusné druhy hudby. Presto viak jsou ohranicitelné, a to co do typologie recepce. %!

Problémem, dle Eggebrechta, neni samotna lehka hudba, ale to, ze vétSina posluchacu u
této hudby setrvava. Poslucha¢ zabavné hudby si uméleckou hudbu poslechne mélokdy.
Milovnik neumélecké hudby dava prostor pouze zabavé. Naopak poslucha¢ klasické
hudby, pro kterého umélecka hudba piedstavuje nejvyssi hodnotu, je schopen ocenit i

hudbu zabavnou. Hudba zabavna uméleckou hodnotu nema, jejim tcelem je bavit.

., Kritériem zabavné hudby neni umélecka hodnota (hodnota poselstvi), nybrz zabavna

hodnota (spotiebni hodnota) - k niz nepochybné patvi i velkd napaditost a porozumeéni

% HANS HEINRICH EGGEBRECHT, Hudba a krdsno. Praha: Lidové noviny 2001. 74-79 s.
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umeéni a na niz se vzdy podili také jista davka hudebni ,, autonomie” (viastni zdkonitosti
hudby). To, co pusobi na jednotlivé lidi a skupiny lidi zabavné, je velmi rozmanité.

Skladatelé a aranZéri se to snaZi zjistit a pomahd i hudebni priimys|. “®

Tyto skupiny jsou tvofeny lidmi, nejsou ale déleny podle véku ani podle momentalni
nalady posluchact. Jednotlivé skupiny se 1iS§i, tim z jakého prostfedi dany clovek
pochazi. Kazda skupina je definovana socialnim podminénim, rozdilem postoji a
o¢ekavani. Hodnoceni zabavné hudby ¢asto souvisi s manipulaci posluchace. Eggebrecht
tuto manipulaci ukazuje na ptikladu stimula¢ni hudby neboli zvukové kulisy, hudby
z obchodu. Jejim ucelem je zvySeni produktivity, zvySeni vynost. Diky marketingu a
psychologii prace je tato hudba pomoci mnoha trikii zaranzovana tak, Ze ji
neposlouchame, spise pouze registrujeme. Cim vy33i jsou zisky, tim je hudba ,,lepsi®. U
reklamni hudby vS8ichni hudbu sice vnimaji, ale marketing ma pro tuto hudbu jiné triky.
Pouziva se napfiklad klasickych melodii, aby surcitym produktem vytvofily
psychologické spojeni. Eggebrecht tedy ujasiiuje, Ze umélecky hodnotnd mu pftijde
pouze hudba uméleckd, ale pfesto zdbavnou hudbu uznava taky, jen jiz ne jako

umélecky hodnotnou. Vidi, Ze je po takové hudbé& poptavka, kterou nelze piehlédnout.%

V této druhé kapitole jsem rozebrala Eggebrechtovy mysSlenky o hudbé. Nejprve jsem
rozebrala jeho teorii hry, tedy podminky, jaké by dle n¢j méla spliiovat dobra hudba, a v
druhé ¢asti jsem se zaméfila na jeho pfimé ndzory o hudbé Spatné. Definice slova Spatna
ma pro n&j tfi vyznamy. Prvni je nenaplnéni svého tcelu jednotlivych hudebnich Zanra.
K porozuméni naplnéni ucelu umélecké hudby ndm pomaéhaji 1 ptredchozi kapitoly.
Ut¢elem umélecké hudby je piedev§im hra. U hudby taneéni je kritériem hodnoceni to,
zda se na ni da tancovat. Dalsi definice ,,8patného® je oznaceni naseho vkusového soudu,
ten je spojen sna$i vychovou a vzdélanim. A tieti definice je oznafeni néceho
pokleslého, néceho, o ¢em vime, Ze je pro nds Spatné, a piesto se nam to libi.
Eggebrecht oproti Adornovi lehkou hudbu obhajuje, i pfes jeji Spatnost ma ve
spole¢nosti své misto. Eggebrecht se pouze lehce dotyka problematiky, pted kterou
Adorno varuje, tedy toho, ze poslucha¢ se od lehké hudby dale neposouva a setrva u
ideje hudby jako zabavy. Dalsi autor, jehoz mySlenky se pokusim rozebrat, je Umberto

Eco. Na rozdil od Eggebrechta je jeho zaujeti hudbou spojené predevsim s masovosti.

62 HANS HEINRICH EGGEBRECHT, Hudba a krdsno. Praha: Lidové noviny 2001, 76 s.
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4. Umberto Eco (1932-2016)

V této kapitole se budu zabyvat nazory italského sémiologa, filosofa, estetika a spisovatele
Umberta Eca. Eco se stejné jako Adorno zabyval vyzkumem fenoménu masové Kultury.
Abych mohla ptistoupit k jeho nédzortim na populdrni hudbu, nejdiive rozeberu jeho myslenky
o masové kultuie tak, jak je Eco popisuje Ve své praci Skeptikové a tésitelé. ®* Zaroven
objasnim, jaké aspekty povazuje u hudby za negativni. Pro jasnéjsi predstavu toho, co je dle

Eca $patna hudba, rozeberu jeho vyklad o tom, jak by mélo vypadat ,,idealni* umélecké dilo.

4.1. Masova kultura

Dle Umberta Eca miizeme k masové kultufe zaujimat dva postoje. Jednu nazorovou skupinu
oznacuje jako skeptikové a druhou tésitelé, jak nam napovida samotny nazev knihy, ve které
tuto teorii rozebira: Skeptikové a tesitelé. Pielozeno z italského originalu Apocalittici e
integrati®®. Eco v originale oznacuje prvni skupinu jako apokalyptikové, tim chce zdfiraznit
jejich vyhranény piistup k masové kultufe. Lidé patfici do této skupiny se soustfedi pouze na
negativni dusledky vlivu masové kultury a odmitaji ji S pocitem, Ze je Spatna a oni jsou
vyvoleni. TéSitelé jsou naopak lidé, ktefi se stavaji soucasti masové kultury a snazi se ji
branit. Tato masova kultura se vSak tykd obou skupin lidi. Je to touha podfizenych tiid
vyuzivat primyslové utvafenych kulturnich statkii. Dle Eca do prostoru masové kultury musi
vejit 1 ten, kdo chce upozornit na jeji zvracenost. Kulturni primysl je tedy néco osobniho, co
je masou zfetiSizovano, spojeno s pojmem priamyslu. Pfedmét se stava zbozim a jako takovy
pfizplisobovany, tak aby je pochopilo 1 méné vzdélané publikum. Tyto vyrobky usiluji o co
nejveétsi emocionalni efekt. Maji Casto velmi kratkou Zivotnost, protoze divak si zada stale
novy, silngjsi efekt. OvSem skeptikiv problém je, Ze se nesnazi o konkrétni studium
jednotlivych produkti. Automaticky konzumenta oznaci za masového ¢loveéka, ktery vytvori

Z kazdého produktu fetiS. Tak se on sdm stava obéti masové produkce. Stejné tak kritik déla

8 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. [i.e. vyd. 2., V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006.
55 ECO, Umberto, Apocalittici e integrati. Vyd. Bompiani, Tascabili. Saggi, 2001. 400 s.
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chybu, kdyz tajné touzi po ky¢i a na zaklad¢ své frustrace pak hodnoti umélecka dila podle
jejich emotivnosti, na niz je ky¢ postaven. Kritika nezajimaji modality, podminky ¢i

uziteénost. Napoméha nam vyvaznout z fascinace televizi, i kdyz mize $kodit.®®

Masova kultura se zda byt kulturou pfichazejici ,,zespoda“, ovSem tato kultura je pouze
piedana pomoci masovych komunikacnich prostfedkii a jejim zdrojem je kultura vyssi.
, Fenomén znamy jakoZto masova kultura nastava v tom historickéem okamZiku, kdy masy
V roli protagonisty vejdou do spolecenského Zivota a stanou se spoluzodpovédnymi za stav
verejnych veci. Masy vnutily spolecnosti svuj viastni étos, v riiznych historickych obdobich
uplatnily své partikularni naroky, uvedly do obéhu svuj vlastni jazyk, zkratka vypracovaly
urcité navrhy a predlozZily je zespoda; jejich zpiisob zabavy, mysleni a predstav vsak pritom
zespoda nevznikd, byl jim predlozen s pomoci masovych sdélovacich prostredkii v podobé

sdélent formulovanych podle kédu viddnouci tiidy. “®

Eco kritizuje masovou kulturu v nékolika bodech. Masmédia ni¢i originalni kulturu a kulturni
zvlastnosti jednotlivych etnickych skupin. Publiku se pfedavaji jiz ovétené produkty a to tomu
nevédomky podléha. Emoce nejsou symbolizovany, ale vyvolavany v divakovi. Kulturni
prumysl prodava posluchacovi jiz hotové efekty. Predepisuje, jaka sdéleni maji produkty
predavat, i jaké reakce maji produkty vyvolavat. Za masovou kulturou stojici ekonomika
urcuje, co publikum chce a co ne. To, co masmédia nadiktuji, to pak publikum skute¢né
vyzaduje. Vys8i uméni je ekonomikou pfetaveno a pfedavano v jednodussi podobé. Produkty
masové kultury jsou vytvareny pro ukraceni volného Casu, pro odpocinek, a tak podporuji
nekriticky postoj vici svétu. Vytvareji universalni typové situace a redukuji individualnost.
Masmédia davaji prednost oficidlnim hodnotdm, jsou konvencni. Zaroven tento druh kultury
muze U nékterych recipienti vyvolat dojem, Ze se jedna o skute¢né uméni a prozitky.
Naptiklad mysticka povaha davového prozivani hudby dava ucastnikim koncertu pocit
pospolitosti, mluvi pak o krasném zazitku. Tento zéazitek ale neni nic jiného nez pouhé
kolektivni ,,Silenstvi®, které opét plisobi pouze povrchné, na divaka neklade zadné naroky
hlubsiho prozivani. ® Eco poukazuje na to, Ze negativni aspekty miizeme u masové kultury

najit uz u jejiho vzniku. Masova kultura je casto produkovéana skupinami, které maji

% ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. [i.e. vyd. 2., V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006. 31-71s.
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ekonomickou moc. Proto tedy snaha vydé¢lavat je nuti predavat takové vyrobky, které se
zamlouvaji zakaznikovi, nesmi mu pfidélavat starosti a musi je ¢asto ménit za nové. Masova
kultura je primyslova zalezitost a tak podléhd zédkonim platicim pro primyslovou ¢innost.
Eco tvrdi, Ze otazka by ale neméla znit, zda je masova kultura dobra ¢i Spatna, ale jak lze
skrze ni S§ifit kulturni hodnoty. Napiiklad knizni primysl se v nékterych piipadech snazi
Ctenafi predat kvalitni literaturu. Existuji napiiklad lidové edice, které dokazuji vitézstvi
kultury nad primyslem. Problémem je tedy touha ekonomickych skupin po zisku, snazici se

v

najit co nejprodejngjsi produkt.

Timto jsem shrnula, jaké jsou podle Eca $patné aspekty masové kultury. A jako protipdl ke
kritice masové kultury se ECo snazi najit tvrzeni, ktera by mohla byt vznesena na jeji obranu.
Masova kultura je sice prumérnd, to ale nemusi znamenat, ze snizuje vkus kultivovanych
osob, ale naopak zvySuje u téch nekultivovanych. Masmédia poskytla informace a ptistup ke
kultufe masam, ke kterym se dfive nedostavaly, ¢imZz se pro né zamezoval piistup k
zodpoveédnosti na zivoté spole¢nosti. Existence zabavné kultury, nemusi vzdy znamenat
upadek, ale pouze piirozené projeveni lidskosti. Lidé si vzdy v kazdé dobé, hledali néco
zabavného. Sjednoceni vkusu navic umoznilo setfeni kastovnich rozdili. Masova kultura se
vzdy vyviji a pfichdzi s novymi styly, které pak mohou ovliviiovat vysoké umeéni, které na

tyto zmény reaguje. '

Eco tedy nezavrhuje masovou kulturu jako celek, tak jak to, na rozdil od ngj, déla Adorno.
Netvrdi, Ze tato kultura je z principu Spatna. Poukazuje na jeji problematické pasaze, které lze
oznacCit za Spatné. Tato masova kultura Casto selhavd v pfedani kulturnich hodnot a jeji
existence je Casto zapti¢inéna pouze touhou po zisku. V divacich podporuje nekriticky postoj

ke svétu a v8e se uniformuje. Presto Eco tvrdi, ze zdbavné uméni mé svilij narok na existenci.

89 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. [i.e. vyd. 2., V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006. 31-59 s.
0 Ibid. 39-43 s
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4.2. Zabavné uméni

Eco uznava zdbavné uméni, kdy 1 vzdélany ¢loveék k nému piistupuje s ucelem pobavit se, ne
snizit se, nicméné Si je védom toho, Ze se snizuje k néemu ,,Spatnému’. Pokud se tedy
kulturné zalozeny ¢lovék uchyli k zdbavnému uméni, je si stdle védom formdlnich prvka a
stylisticka pravidla dokazi prevazit nad pudem, tedy nad touhou zabavy. Takto Ize dosdhnout

zkvalitnéni masové kultury.

wlakze jediné tim, Ze prijmeme riizné roviny coby komplementarni a uZivatelné touz
pospolitosti konzumentu, si otevieme cestu ke kulturni bonifikaci hromadnych sdélovacich

prostiedkii, masmédii.

Problémem ovSem jsou lidé nevzdé€lani, ktefi se uchyluji pouze k uméni zabavnému. Je to
predeviim problém vzdélani a volného &asu. Refenim by mohlo byt zavedeni jakési
,»vychovné® zabavy, kterd by byla nadiktovana shora. Tato myslenka se ale zda Ecovi pfili§

utopisticka.

V zacatku této podkapitoly jsem pouzila termin Spatny, ackoli Eco tento termin sam
nepouziva. Jeho podani zabavné hudby je identické s Eggebrechtovym, ktery oznaceni Spatné,
v kontextu hodnoceni zabavné hudby, bere jako néco pokleslého. Stejné tak Eco piipousti
existenci tohoto druhu hudby, ale pod podminkou, Ze si poslucha¢ uvédomuje, Ze se snizuje
k pouhé zabavé. Eco popisuje dalsi dva aspekty, které z této hudby délaji hudbu pokleslou a

»spatnou®. Jsou to nevkus a ky¢.

"L ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. [i.e. vyd. 2., V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006. 53 s.
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4.3. Nevkus a ky¢

Podle Eca Spatnou vlastnosti vumeéni je nevkus a ky¢. Nevkus je casto rozpoznan
instinktivné, je ho tézké urcit. Ky¢ nasilim tlaci divaka, aby se podrobil jeho efektu. Divak se
domniva, Zze v ném nalezne esteticky prozitek, ale jde o jakousi uméleckou lez. Ky¢ je snadno
stravitelny pro lenivé publikum, které se nechce nechat zatézovat né¢im slozitym. Pfi recepci
kyce se mu zda, ze konzumuje originalni zobrazeni svéta, a ptfitom se jedna o pouhou imitaci
prvotni sily obrazli. Nejedna se pouze o zpisob komunikace, to by pak ky¢ byl na stejné
urovni jako dopravni znacka, jedna se o rozdil v moralce, ekonomii a politice. Ky¢ se pouze
snazi o vyvolani efektu, ale predstira, ze je uméni. Pfinasi pocit odpocinuti a psychologického

uvolnéni.’?

»l---] budeme kyc¢ definovat jako stylegma vytriené z vlastniho kontextu a zarazené do
kontextu nového, jehoz struktura obecné postrdada stejnorodost a nezbytnost struktury
puvodni, pricemz dotycné sdéleni je vzhledem k nepatricnému zarazeni ciziho prvku

predkladano jako dilo pitvodni a schopné stimulovat nebyvalé zazitky. “

Zaliba v kyc¢i je typicka pro skupinu, hanlivé nazyvanou, ,maloméstéaci®, kteti si
s nadfazenosti mysli, Ze konzumuji néco umeleckého, hlubokého, originalniho, ale jedna se
pouze o imitaci. Ky¢ se snazi o efekt, ostentativné vyuzivd uméleckych vyrazovych
prostiedkil, ale pfitom se jednd o nejnapadnéj$i podobu konzumni kultury. Je to ut€k od
zodpovédnosti, dava divakovi moZnost stat se pasivnim konzumentem predpiipravenych

emoci a efektii, opak toho, jak plisobi uméni.”

Problémem podle Eca tedy je, Ze konzumovanim Spatné hudby se posluchaé stava pouze
pasivnim konzumentem. Moderni uméni je bud’ pfili§ jednoduché, prodejné, nebo naopak
téZko uchopitelné. Dnes$ni vysoka kultura se li§i od té klasické. Spravné moderni umélecké
dilo Eco popisuje jako oteviené dilo.”™ Dle Eca dava oteviené dilo prostor jak interpretovi, tak

posluchaci, samo vybizi k zapojeni se na dotvofeni tohoto dila. Masova kultura je pfesnym

2 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. [i.e. vyd. 2., V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006. 65-73 s.
3 Ibid. 100 s.

" 1bid. 65-73 s.
S ECO, Umberto, Oteviené dilo: forma a neuréenost v souc¢asnych poetikdch. Praha: Argo, 2015.
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opakem. Podava divakovi jiz hotové vyrobky s ,,navodem k pouziti“, tedy s jasnou piedstavou
toho, jaké emoce to ma v nas vyvolat. V popu jde pouze 0 emotivni reakce a efekt, moderni
vysoka kultura se naopak zajima o cestu, kterd k dilu vede. Avant-garda je reakci moderniho
,,vysokého® umeéni na existenci a naduzivani kyée v ,,nizké“ popularni kultuie.”® Vysoké

umeéni reaguje na masovost a prumyslovost.

V téchto kapitolach jsem popsala, co je podle Eca hlavnim problémem u Spatné hudby, a také
pro¢ ji tak mizeme oznacit. V dalSich kapitolach rozeberu jeho pfedstavu o tom, jak ma

vypadat dobré hudebni dilo.

4.4. Otevrené dilo

Eco na popularni hudbé kritizuje jeji pfiliSnou uzavienost. Pfichdzi s terminem oteviené dilo,
které je podle n¢j dulezité pro pochopeni moderniho uméni. Jedna se o dilo, které nabizi
interpretovi zna¢nou volnost. Interpret sam do dila néco pfinasi. Eco pouziva skladby Karl
Heinze Stockhausena’’ jako piiklad moderniho hudebniho dila, které je samotnym autorem
oznaceno jako oteviené. Toto dilo odmitd definitivni, uzaviené sdéleni a radé¢ji se otevira
moznosti  rozdilnych formélnich provedeni. Jediny papir s tfadou notovych sekvenci a
interpret méa volnost v rozhodovani, jaké potadi si zvoli. Proto Stockhausenova skladba ma
mnoho rozdilnych forem, podle toho jaky interpret ji zahraje. Mohli bychom fici, ze skladba
ma nekonec¢no interpretaci, zavisejici na daném interpretovi, ktery dilo dokonc¢i. Ale pfesto, Ze
kazdé provedeni se li$i, neznamend to, Ze jsou vSechna naprosto jind a vznikaji nahle

Z niceho. Diilezité je si uvédomit, Ze Stockhausen, ktery je autorem dila, vytvofil toto dilo

souborem sekvenci, které jsou tvarovatelné. Stockhausen dal dilu jeho otevienost.’®

Presto otevienost neznamena nekone¢né moznosti a naprostou svobodu recepce. To, co se
nabizi, je Skala pfedurCenych interpretacnich feseni, které se nikdy nemohou vymknout

autorové striktni kontrole. Dulezita je posluchacova spoluprace, ten se musi sim rozhodnout,

8 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. Vyd. 1. [i.e. vyd. 2., V Argu 1.]. Praha: Argo, 2006. 66-74 s.
7 Avant-gardni umélec 20. stoleti
8 ECO, Umberto, Oteviené dilo: forma a neuréenost v souc¢asnych poetikach. Praha: Argo, 2015 115-129 s.
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jakou interpretaéni cestu si zvoli.’® Autor interpretovi nabizi dilo, které ma byt dokondeno,
ptesto si je védom toho, Ze i kdyz dilo bude dokonceno n€kym jinym, jedna se stale o jeho
vytvor. Bez autorova zaméru bychom méli pouze soubor tént vyvstavajicich z chaosu.
Otevien¢ dilo se snazi v interpretovi probudit akty védomé svobody. Interpret musi sam

vycitit spravnou délku not nebo potadi toni.

Tento druh hudebni komunikace se znacné liSi od klasické tradice, na kterou jsme zvykli.
Klasické hudebni dilo je pfesné definovano, skladatel vse jasné¢ vymezil, uzaviel zptsob
uspofadani tak, jak si ho pial ptredat posluchac¢i. Tento druh otevienych dé¢l se ale tomuto
uspofadani vzpira. Dila jsou zamérné¢ nedefinovana, aby interpret mohl projevit svou
iniciativu. Tato dila jsou zavrSena ve chvili, kdy je interpret esteticky recipuje. OvSsem i
uzaviené umélecké dilo je do jisté miry oteviené mnohym interpretacim a tim i nabyva své

hodnoty.®

,»V reakci na splet podnétu a v chapani jejich vztahu se vSak odrazi konkrétni existencialni
situace kazdého vnimatele, jistym zpusobem podminéna citlivost, jeho vzdelani, vkus, sklony,
¢i osobni predsudky, a porozuméni piivodni formé je tak ovlivnéno urcitou individualni
perspektivou. Forma uméleckého dila ma viastné tim vyssi estetickou hodnotu, z ¢im veétsiho

poctu perspektiv miize byt nahlizena a chapdna. “®*

Ctenar ¢i divak vi, ze dilo je otevieno mnoha riiznym vyznamam, které mize objevit. Vybere
st tedy klic¢, jakym chce dilo odhalit, takovy, jez povazuje za nejvhodnéjsi. V tomto okamziku
ale otevienost dila neznamena neurcitost sdéleni ¢i nekonecnou svobodu recepce. Jsou tu
vzdy jisté pfedurcené formy, diky nimZ se recipient nikdy nemiiZze odchylit od zdméru autora.
Interpret se mize zaméfit pouze na jeden urCity vyznam, ale Cini tak vzdy podle pfedem
danych pravidel. Eco netvrdi, Ze by oteviené dilo muselo byt zékonité lepsi, nezli dilo jiz
hotové, ¢i alegorické. Chce pouze rozliSit rGzné druhy hodnoceni podle kulturni situace.
Existuji 1 pfipady, kdy ndm dilo uzaviené nabizi mnoho vyznami a hlavné mnoho rozdilnych
zpusobii, jak ho chapat a ocenovat. Eco tvrdi, Ze jistou miru otevienosti maji i n¢kterd dila
klasicka, u kterych to autor piimo nezamyslel. Jedna se sice o teorii novou, zahrnovat a

oznacovat tato interpretacné bohata dila za oteviena, presto to lze. Je sice t€zké prokazat, zda

S ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy. Praha: Argo, 2015. 54-79 s.
80 ECO, Umberto, Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikach. Praha: Argo, 2015, 63-75 s.
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symbolickou bohatost a vyjadfeni autor zamyslel, piesto lze tuto bohatost v jistych dilech
najit, a tato dila jsou snadno rozliSitelna od d¢€l, ktera jsou interpretacné ,,plocha® a ptili§

jednozna¢na.??

45. Teorie informace

Eco popisuje, ze i hudba musi mit n&jaky fad, je dobré mit miru otevienosti, ale pokud je

informaci v dile prespfilis, ucho je nevnima a nastava chaos.

Tato otevienost dila ¢asto po divakovi vyzaduje rekonstrukci predkladaného materialu,
vyzaduje jeho samostatnou tcast. V tomto procesu by nam dle Eca mohla pomoci teorie
informace®®. Pokud mluvime o sonaté, ta pro nas pfedstavuje systém pravdépodobnosti,
vnémz ocekdvame sefazeni ur€itych motivli. Posluchacova pozornost a potéSeni je
stimulovano o¢ekavanim nevyhnutelnych vysledkt uréitého tonalniho postupu. Skladatel vsak
muze porusovat ustdlena schémata pravdépodobnosti a vytvaret nekonecné mnozstvi variaci.
Narusuje tim tak banalni fady tonalnich pravdépodobnosti a zavadi miru chaosu. Tim pak
nastoluje novou formu organizace, oteviengjsi oproti t¢ tradi¢ni. Obsahuje vice informaci a
piipousti vyvoj nového typu diskursu a novych vyznami. Tato poetika nabizi vét§i mnozstvi
informaci a tato pfistupnost se stava jeji vlastni metodou. To ovSem nemusi nijak vypovidat o
estetickém vysledku, pouziti tisicl riznych zvukovych kombinaci nezaru¢i informacni
bohatost a uspokojeni. Ugelem této nové hudby je ovsem tvofit nové diskursivni struktury,
které zistanou otevieny vSem riznym druhtim zavérd. Konstelace je pro tento druh poetiky
sama o sob¢ druhem fadu, hledd zdroj v ne-fadu. Vysledkem je pak neustdld vyména mezi

institucionalizovanym systémem pravdépodobnosti a ¢irym chaosem.®

Problémem by mohla byt vicezna¢néd zprava, tedy takova, jez je informacné bohata a je ji
velmi slozité dekodovat. Tento problém nastavd, kdyZz se snazime dosdhnout maximalni

nepiedvidatelnosti, ale ruku v ruce s tim jde 1 maximalni neuspotfddanost, kdy nejen bézné

82 ECO, Umberto, Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikach. Praha: Argo, 2015, 63-75 s.

8 Ibid. 116 s.
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vyznamy, ale vSechny vyznamy, se stavaji nezbytné¢ neorganizovanymi. Tento problém
nastava hlavné v hudb¢, kdy se autor snazi pouzit co nejvetsi Skalu tond, zvukd a zapojeni
ur¢ité ndhody do tvorby kompozice. Tento zpisob miize byt znacné problematicky pro
srozumitelnost, protoze slozitost takového dila pfesahuje vSechny navyky lidského ucha a
kazdy systém pravdépodobnosti. Z hlediska teorie informace je nejkomplikovanéjsi ta zprava,
kterd spoléha na vysokou vnimavost adresata. To, Ze vyuziva velké mnozstvi prvki, mize
ohrozit srozumitelnost a adresat se uchyluje k filtrovani pro né nadbyteénych vjemd.
Napriklad opakuje-li interpret kratkou melodickou sekvenci, lidské ucho brzy piestane vnimat
rozdil mezi jednotlivymi tony a nerozliSitelnou zméti zvukii. To znamena, ze pokud zaméiime
neorganizovanou strukturu na subjekty, které jsou navyklé pouze na struktury organizované,
zadnou informaci ze systému nevytézi. Tento sklon k neuspotadanosti, ke kterému tihne
poetika otevienosti, musi byt chdpana jako tendence ke kontrolované neorganizovanosti,
k ohrani¢ené potencialité, k volnosti, ktera je neustale kontrolovana uréitou organizovanosti,

kterd je pfitomna v kazdé formé, ktera chce ziistat svobodna pro vnimatele. 3

Typickym piikladem je elektronickd hudba s neomezenou Skalou hudebnich zvuka. Autor
chce posluchaci nabidnout co nejsvobodnéjsi a nejobsahlejsi zazitek, presto se nemuize ubranit
tomu, aby poslucha¢ z velkého mnozstvi zvuku ,,nevyfiltroval“ pouze to, co je schopen
postihnout. Autor se tedy musi vzdat své svobody, tedy opustit snahu maximalni
neusporadanosti pro maximalni informaci, a zavést urcité vzorce fadu tak, aby mu poslucha¢
byl schopen porozumét a zorientoval se v Sumu. Pro ucely srozumitelnosti musi klesat i

informace.®8

Vnitini obohaceni, ke kterému dochazi pfi interpretaci uméleckého dila, nés ale nikdy nemtize
obohatit vice nezli véda. Metafora se nikdy nemulze pfiblizit poznani. Véda je ovéfeny
zpisob, jak poznavat svét, vumeéni je vzdy néco dvojsmyslného. Uméni produkuje nové
formy, které se ptipojuji k formam jiz existujicim. Uméni ovSem muize védu metaforicky
odrazet, reprezentovat hierarchické pojeti a pfedjednané fady. Védu umeéni pretavuje na zdani,
dojmy a pocitky. Otevienost umeéni odrazi lidskou touhu neustile objevovat néco nového.
Oteviena dila jsou tedy dila v pohybu, kterd jsou tvofend spole¢né s autorem. Ddle oteviena

dila v $irS$i rovin€ jsou ta, jez jsou sice fyzicky ukonCena, ale jsou oteviena neustdlym

8 ECO, Umberto, Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikach. Praha: Argo, 2015, 115-140 s.
8 |hid., 115-140 s.
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navazovanim vnitinich vztahl, na které vnimatel ptichazi. Kazdé¢ dilo, 1 kdyz je uzavieno, je
pfistupno ,,nekone¢nému’ mnozstvi interpretaci, zavisejici na kazdé osobni perspektiveé

interpreta. 87

5. Roger Scruton (1944- )

Roger Scruton se na hudbu diva ze sociologického hlediska, potazmo psychologického.
Scruton se vyjdiuje k Adornové teorii, proto na zacatku rozeberu tento jeho pohled na
Adornovy koncepce a poté budu pokracovat rozborem Scrutonovych myslenek o hudbég.
Nejprve obecné rozeberu jeho pohled na poluprani kulturu a postupné charakterizuji, jaké

stranky Scruton u hudby kritizuje a jaké uznava.

5.1. Kritika Adorna

Scruton reaguje na Adorna. Nejprve shrnuje jeho stanovisko spolecné s Frankfurtskou $kolou,
do které Adorno patii, a svou pozornost soustiedi na dvé Adornovy myslenky, které chce

vyvratit.

., Obsahuje téz dve myslenky, které bych rad vyvratil, a jejich pretrvavani je zvldast Skodlivé:
myslenka masové kultury jako Burzoazniho produktu a myslenka moderny, jako jediné mozné

odpoveédi na ni. %

Scruton kritizuje Adornovo piesvédceni, ze vznik kapitalismu zacal tvorit znatelné rozdily
mezi uménim vysokym a uménim pro masy, které¢ jim mélo byt Utéchou toho, Ze jsou
burZoazii vykofistovani. Adorno datuje vznik burzoazie na konec osmnactého stoleti. Scruton

tvrdi, ze kdyby tomu tak skute¢né bylo, tak se masy v devatendctém stoleti vyhybaji

87 ECO, Umberto, Oteviené dilo: forma a neurcenost v soucasnych poetikach. Praha: Argo, 2015, 75-90 s.
8 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009. 421 s.
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koncertnim salim a soustiedi se pouze na jednoduché, automatické rytmy. Tak se vSak

nestalo.

Druhou Adornovu myslenku, tedy kritiky uméni Scruton kritizuje presvédcenim, ze umeéni
nemuze byt nastrojem kritiky, protoze vzdy vzdoruje estetickym ocekavanim kritikd.
Jednotlivé druhy hudby jsou historicky fenomén, vznikaji, zanikaji. Vyvijeji se v reakci na
sebe samy a na svou minulost. Pfevladajici nazor je bran jako standard a universalnost.
Paradoxem je, Ze se v prubéhu ¢asu tento standard méni. Co se libi jeden Cas, nemusi se libit
za par let. Vychodiskem této neustalé promeény nazord je imanentni hodnota. Hodnotit
umeélecka dila s nezaujatym vnimanim. Tak se vyhneme piisobeni ekonomickych vlivi, které
pochazeji ze ,,svéta lidi*“. Vkus plisobi jako druh nadvlady vladnouci tfidy, ktera urcuje, co je

zrovna v daném obdobi umélecky hodnotné.

5.2. Popularni kultura

Pro Scrutonovo piemysleni o hudbé je dulezity pojem popularni kultura. Dle Scrutona si
spole¢nost a zaroven i kultura v dobé osvicenstvi prosla vyznamnou zménou, kdy se zacala
meénit ze spoleCnosti tradiéni na moderni. Lidé zacali opoustét sviij zuZzeny pohled na svét,
Casto formovany povérami a naboZenstvim. Ve spoleCnosti zacalo ustupovat bozské a
nahrazoval ho rozum a unik od povinnosti. Kant pfechdzi od teologie k estetice ,,...prdvé
estetickym rozvazovanim se ocitame tvari v tvar tomu aspektu svéta, jez byl tradicne
predmétem zkoumdani teologie... “®° Ugel kultury a uméni by ale mél stéle zastavat stejny jako
v dob¢ klasické, uméni by mélo zachycovat néco krasného a vzneSené¢ho, co ma ucel samo
V sobé€ a je to nespotiebovatelné. Lidé maji spiritudlni a moralni potieby, stavy kontemplace
(kdyZ jsme zaujati krasnou hudbou) davaji naSemu zivotu smysl, jsou to okamziky, které nas
na okamZik vysvobodi z nelitostného ubihani ¢asu. Dfive bylo ndbozenstvi to, CO nam davalo
moznost zazit kolektivni pocit. Esteticka zkuSenost nam muze stejn¢ jako nabozenstvi zjevit

smysl svéta.

8 SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kulture. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.].
Praha: Academia, 2003. 47 s.
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.,SKrze ideu krasy zakousime ucelnost a uchopitelnost vseho kolem nds, zatimco skrze ideu
vzneSenosti pak jako bychom videli az za hrance tohoto sveta a spatrili tam cosi

ohromujiciho...v némz se ono ticelné a uchopitelné jakymsi zpiisobem zaklada.* *°

5.3. Popularni hudba

Vznik popularni hudby Scruton datuje na zacatek dvacatého stoleti, kdy se jazzova a bluesova
tradice zacala redukovat na jednoduché, zapamatovatelné formule. Tento proces ovsem nebyl
vyvolan burZoazii, ani to nebyla reakce na jeji ttlak, byl to proces ¢isté demokraticky. Byla to
hudba, kterou vytvarely samotné masy, které byly svobodné&jsi a vice si uvédomovaly ,,svou*
kulturu a jeji odtrzeni od kultury vysoké. Prave tato touha po legitimizaci masové hudby jako
uméni zpusobila podle Scrutona vymizeni kvalitni hudby a také redukci domaciho
muzicirovani.®! Dfive hudbu 1idé brali jako udalost, ceremonii, kdy se v§ichni sesli a vénovali
hudbé€ pozornost nebo se sami muzicirovani uc€astnili. Takovyto hudebni zazitek dal cloveku
pocit sdilené spoleCenské vyznamnosti. Dnes si k hudbé nesedame ani ji nehrajeme, je
vnimana piedev§im jako rozptyleni, zaplnéni prazdnoty. Hudba pak funguje pouze jako
rozptyleni &i jako pozadi bé&Zného Zivota.%? Spoleénost piisla o pisné. Soucasné popové
skladby bez hudebniho pozadi programové vytvofeného ve studiich nedavaji smysl. Skladby
jsou bandlni, protoZze hudebni rytmus nahrazuji pocitatem vytvoifené a predpiipravené
elektronické pulzy. Dobra skladba ¢i pisent byla odd¢litelnd od svého autora a mohla tak byt
znovu a znovu reprodukovana a kazda tato reprodukce mohla do skladby vnést néco nového.
Scruton kritizuje dneS$ni autory, ktefi se zdmérné€ Cini nenahraditelnymi a za kazdou cenu
vytvaii svlj vlastni ,,originalni* styl tak, aby jejich dilo bylo bez nich nemyslitelné. Piesto
k tomu, aby byl autor originalni, nemusi odmitat tradi¢ni formu. Originalita je schopnost

vyuzit stavajici formy uméleckého vyrazu a sdélit néco nového. Originalita byla v dobé

% SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho clovéka po moderni kultuie. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.].
Praha: Academia, 2003. 47 s.

%1 DomAci muzicirovani zaniklo se vznikem gramofonu a radia.

92 SCRUTON, Roger, Why beauty matters, In: Youtube [online]. 3.12.2015 [cit. 2011-05-25]. Dostupné z:
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romantismu zkouskou pro to, co je pravé uméni, ne pouze ,,okopirované* z minulosti. Piesto
originalita vyzadovala tvrdou préci, uceni se a mistrovstvi se svém oboru, umélec musel byt
pln¢ otevien uméleckému zazitku a to Casto vyzadovalo jit do ustrani, samoty. (Ptiklady
originalnich umélca své doby jsou Ludwig van Beethoven, ¢i Charles Baudelaire) Scruton
popisuje, Ze to je ale pro dnesniho interpreta pfili$ slozité a zdlouhavé, aby kriticky popsal co
je v téchto dilech minulosti tak ptisobivé, proto se uchyluje k zjednodusovani. Idea soudobych
interpretii je takova, ze tim, Ze predvedou za kazdou cenu néco Sokujiciho, se stanou
originalnimi. Ve skute¢nosti opak je pravdou. Snazi se pouze o to najit néco, co tu jesté
nebylo. Melodie a harmonie pak ustupuji do pozadi, stejné tak hudebni déj a hudebni mysleni
jsou nahrazeny zpévakovymi specifickymi projevy, ¢astymi vzdechy a skieky. Interpreti jsou
nahlizeni svymi fanousky jako modly a jejich obdiv plsobi na fanousky az nébozensky.
Autofi si pak davaji neobvykla jména, aby zvysili pisobeni nevSedniho (Madonna, U2,
R.E.M.). Ve svych videoklipech je samoziejmé hlavni pozornost upiena na autora a ten se tak

stava reklamou sam na sebe.”®

., Zde je tireba ucinit naprosto zasadni rozliseni, bez kterého nelze déjiny moderni kultury plné
pochopit; rozliSeni mezi estetickym objektem a upoutavkou. Chcete-li prodat néjak vyrobek,
musite svét o jeho existenci informovat. Pro tento ucel je treba, aby vase zprava byla
nendrocnd a pristupna. Upoutavka vSak zacala zit vlastnim Zivotem, nepiisobi na presvédceni
zakaznika, ale na jeho touhy, nabizi iluzivni podobu jakési soundlezitosti.“ ... Umélecké dilo
dodava svému predmétu vnitini hodnotu, a tim podporuje rozliSeni mezi vécmi, které maji
hodnotu, a vécmi, které maji cenu. Upoutdvka tento rozdil stira, vytvari iluzivni svét, v némz

Jje mozné zakoupit hodnotu, takZe cena a hodnota jsou viastné totéz. “%*

,,Postmoderni svet deformuje hudbu jen proto, protozZe defromuje vsechno, aby kazdy

Jjednotlivec mél moznost kupovat a predavat. “*®

Dle Scrutona tato hudba, ktera naprosto odmita jakékoliv obfady a tradice, pak na mladé lidi
pusobi pocitem samoty a nesounalezitosti, protoze veSkera jeji témata jsou egoisticka ¢i

sentimentélni. ° Tématem sentimentu se budu déle zaobirat v nasledujici kapitole.

9 SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kulture. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.].
Praha: Academia, 2003. 77-140 s.

% Ibid. 122 s.
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Lidé maji tendence se izolovat. SpoleCensky svét upada do sentimentality. Produkty
popkultury jsou unifimované a navzijem zaménitelné. Pouzivaji stale stejnou formu, stejné
prostfedky, frize a odkazy. Jazyk hudby je vyprazdnény.®” Z popularni hudby se pak stava
zéavislost. Dopad to muze mit takovy, ze stejné jako Cloveék zavisly na pornografii ztraci
schopnost sexualni lasky, tak i zavisly na popu neni schopen prozit celistvy hudebni zazitek.
Scruton popisuje, Ze Casté poslouchani této hudby miize mit negativni ucinek na posluchace,
proto mizeme Fici, Ze tuto hudbu Scruton povazuje za $patnou. Scruton je mezistupiiem mezi
ve smyslu poklesla, ale mnohem vice poukazuje na to, ze ma negativni dopad na hudebni
kulturu. Hudba dnes ustupuje jinym prostfedkim. Z melodii se stavaji rytmy podiizené hlasu.

Hudba jiZ neni k tomu, aby se poslouchala, ale aby vyjadfila uréity postoj ke svétu.®® Cim vice

vvvvvv

,Svét poziraji jeho viastni zobrazeni a to vykolejilo i samotnou lidskou psyché. Televizni
obrazovka jiz neni souhrnem vzdalenych epiozod, stalo se z ni kritéruim reality jako takové.
Udalosti jsou realné do té miry , do jaké je jich mozné zachytit na videozaznamu a znovu
prehrat. Kdyz se ale to, co je opravdu redalné da najdenou donekonecna opakovat, ve
skutecnosti se uz nic nedeje. V mysli prestava zrucet reka casu a lidska viile se pokryje plisni

mrtvolné apatie. “%°

Popkultura je pfili§ sloZity fenomén na to, aby byla zavrZena jako celek. Podle Rogera
Scrutona se i v této kultufe daji najit stopy kvalitni hudby. Z minulosti dava ptiklad klasické
skladby Kouzelnd flétna, ktera byla ve své dob& popularni. Jde o takové skladby, jez nas
zajimaji vice neZ samotny interpret, a pokud interpreta obdivujeme, je to pro jeho hudbu,
kterou daroval spoleénosti a ktera mize byt donekone¢na interpretovana, aniz by ztatila na
své puvodni kvalité. Jde pouze o zrucnost a talent interpreta. Jsou to napiiklad autofi jako
Louis Armstrong nebo Areta Franklin. Takovato hudba si po vytvofeni zije vlatnim zivotem.
Soucasny trend hudby sice klesnul a vkus vymizel z béZného poslouchéni, pfesto je to znak

demokratické kultury a neni mozné tento vyvoj nijak omezovat. Kritika populari hudby je

% SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kulture. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.].
Praha: Academia, 2003. 122-140 s.

7 Ibid 483 s.

% SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009. 483 s.
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kontraproduktivni, nebot’ se hodnoceni vzpira. To, co je dnes ohodnocené jako pokleslé,

miize za par let byt vnimano jako kvalitni.1%

V dalsich dvou podkapitolach rozeberu, jaké jsou podle Scrutona dobré a Spatné prvky

v hudbg. Jako prvni se zamétfim na to, pro¢ je pro Scrutona dileziy termin hra a aluze.

54. Hra a Aluze

Jak uz jsem zminila vySe, Scruton popisuje moment v dé&jinach, kdy hudba nahrazuje
nabozenstvi a nabizi ¢lovéku novu formu utéchy. Aby ale tento pocit utéchy nastal, musi se
jednat o véc s vnitfni hodnotou, ne byt pouhym objektem touhy nebo potieby. Tato véc je
nespotiebovatelnd, neni zddana jako prostfedek, ale je obdivovdna pro ni samu, jako cil.
V tomto bod€ navazuje Scruton na Kantovy mySlenky o bezicelnosti a estetickém zajmu.
Rozumové bytosti maji potéSeni z pohledu na jisté véci, napiiklad krajinu, v tomto potéSeni
neni zadny empiricky zdjem ani touha ¢i hledani informaci, jde o nezucastnény zajem o
krajinu samotnou. Esteticky zajem o véc je tedy takovy, ktery je zdjmem o véc samotnou bez
jakéhokoliv ucelu. Poté si klademe otdzku, zda i druzi mohou mit z daného pfedmétu
potéSeni, uvazujeme o vkusu svém a druhych a porovnavame. Esteticky zajem odhaluje, ¢eho
si jako lidé cenime, kdo jsme. Stejné tak Cinnost mize byt rozdélena na takovou, kterd je
konana za dosaZenim né&jakého cile, coz je prace, nebo takovou, kterd je svym vlastnim cilem,

tedy hra.

Scruton nahlizi na uméleckou ¢innost jako na hru, rozliSuje tedy mezi Ucelem a funkci.
Funkce hry je poznavani svéta, ale neni to jeji Gi¢el. Jakmile by hra méla ucel, piestavala by
byt hrou. Hra mé imanentni hodnotu, zajima nas sama o sobé. Hra ndm pfipomind détstvi a
S nim i nevinnost a radost. Tento postoj bychom méli zaujmout, kdyz chceme zkoumat véci
do hloubky. U hudby je imanentni hodnota kli¢ovd. Hra ma svou funkci, zkoumani.
Zménime-li ale tuto funkci v ucel, hra ptestane byt hrou. Stejné tak vytvari-li se hudba za

uréitym uéelem, ztraci svou funkei hry. 1%

100 SCRUTON, Roger. Hudobnd estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009. 450-467 s.
101 |bid. 420-449 s.
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., ...pokud mame Zit, jak se patri- vyhnout se pouhému spotiebovavani svéta, a misto toho jej
milovat a cenit si ho — musime v sobé kultivovat umeni hledani cilu tam, kde bychom jinak
nasli pouze prostredky. Musime se naucit, kdy a jak odhlédnout od nasich zdajmu, nikoliv

z nudy, ale z neziicastnéné vasné pro véc samu. “*%

Podle Scrutona je dilezitym prvkem ve vytvareni a vnimani kultury jeji aluzivnost. Nase
zalibeni v aluzi je zalibeni ve spole¢nosti. Aluze pfinasi spole¢ensky kontext na rozdil od
vysvétleni, které spiSe odcizuje, popisuje néco venku. Aluze nés ptivadi ze samoty do svéta
spolecenského diskursu. Veskeré uméni a styly se vytvaiely aluzivné. Vysoka kultura skrze
tradici a ndznakovost vytvaii estetickym rozjimanim pocit sounalezitosti, ktery v moderni

spole¢nosti chybil®

., Vysoka kultura vzkvéta diky tomu, Ze z takovych spojent tezi; vytvari umélecké paradigmaty
a zasobu expresivnich artefakti, které identifikuji a obohacuji reakce k sobé navzdajem
zodpovédnych gest a zazitky se smyslem pro adekvatnost, dekorum, c¢i vypovédni hodnotu.
Prostrednictvim vkusu usilujeme o realizaci implicitniho spolecenstva, které estetickému
zazitku dava smysl: prizpiisobeni myslenky k myslence, je zdaroven prizpiisobovanim clovéka

k ¢loveku, aktivnim vytvarenim prvni osoby. “1%

Hudba, stejné jako ostatni kultura, existuje diky nadhodnoté, kterd vytvaii podminky pro
volny Cas. Zavisi to tedy na trhu, préci, na ekonomice, jakou miru volného Casu jednotlivec
ma. Hudba je univerzalnim jazykem, kterému je schopen porozumét kazdy, kdo je ochoten
nechat se ovlivnit okolim. Jeji velkd aluzivnost je diky jeji vSudypiitomné vyuzitelnosti.

Hudba se vyskytuje ve vSech aspektech spolecenského zivota.

Podle Scrutna jsou u kvalitni hudby zastoupeny tyto dva prvky, tedy musi byt hrou a zaroven

byt aluzivni. To, co dle Scrutona uméni $kodi, jSou sentiment a klisé.

102 SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho clovéka po moderni kultuie. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.].
Praha: Academia, 2003. 55 s.
103 SCRUTON, Roger. Hudobna estetika. Bratislava: Hudobné centrum, 2009. 417-420s.
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5.5. Sentiment a Kli§é

Problém, na ktery Scruton poukazuje, je V popularni hudb¢ klisé a sentimentalita. Klisé
vV hudbé pilisobi na posluchace jako polstar, utlumuje a zlehCuje zdvazné a skutecné city.
Neznamena to ovSem, Ze néco mnohokrat pouzité je automaticky klisé. O klisé se jedna,
pokud se n¢jaky vyrok snazi o expresivitu, kterou jiz davno postrada. Zobrazuje tcinek, ktery
uz sam neni schopny pienést. K1isé je tam, kde se predstira efekt. Klisé zahrnuje stereotyp,
bezduchy pokus o tc¢innek, ktery kon¢i absenci vyznamu. ,,Klisé vzbuzuje soucit s prazdnou
formou, a tak ochuzuje citovy Zivot téch, které pritahuje.'® V hudbé se oddéluje esteticky
podnét od komplexniho uméleckého zaméru. Klisé je falesné a kycovité preneseni pocitd.
Poselstvi, kterd jsou v hudbé obsazena, se pienasi automaticky, bez jakéhokoliv duchovniho

obsahu ¢i bez vyuziti uméni. Z hudby se stava hra s prazdymi formami.

Casto ruku v ruce s kli§¢ jde sentimentalita. ,,Cynismus a sentiment jsou dva postoje, které

«106  Sentimentalni ¢lovek se

degradu ji véci, jez maji hodnotu, na véci, které maji cenu.
opravdovym citim vyhyba a radéji voli prozivani emocionalnich situaci druhych lidi, pfi
kterych emoce miize vypnout & zapnout. To, co piedstira, neciti. Clovék se sentimentalnosti
vzdaluje od reality a uzavird se od ni. Neproziva véci plné€, soudtfedi se pouze na chyméru
citu. Sentiment je velice plsobivym ndastrojem, svou jednoduchosti a povrchnosti nas
ptitahuje, v minulosti jiz byl v uméni vyuZivan za uc¢elem propagandy, béhem komunismu ¢i
fasismu. V hudbé se d&je to, ze sentimentalni hudba nas nuti ptedstirat emoce bez jejich
skute¢ného proziti. V hudbé spolupracuje s banalitou. Sentimentalita je v uméni nastrojem,
jak zakryt celospoleCenskou bezcitnost. Prestirame emoce, 1 kdyZ se nés situace nijak
nedotyka. Plsobime moralné, ale nemusime platit Zadnou dan za moralnost. Touzime po
blazeném stavu, ktery zaZivame pii heroickém ¢i ociStujicim zaZitku, ktery ale nemusime
nijak do hloubky prozivat. Popularni kultura se snazi dat témto nédhrazkdm umélecky vyraz.
Vzdy ale ztstanou pouhym ky¢em. Proto tyto dva fenomény uzivané v uméni degraduji
spolecnost, protoze sentiment a kliSé¢ jsou zbaveny objektivni reality a z lidi pak tvofi tvory
necitlivé vici sveétu ostatnich. Tento obchod se ctnosti a laskou snizuje jakoukoliv vyssi véc

na nerealnou, pomoci cynismu, snovymi piedstavami a schematizovanim. Spole¢nost se pak

105 SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kultuie. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.].
Praha: Academia, 2003. 64 s.
106 1bid. 77 s.

44



odvraci od vSeho dlouhodobého a zdvazného k okamzitému, snadnému a prodejnému. Proti

tomuto se snazi bojovat kultura vysoka.'%’

,Sdilend kultura ustavuje nase touhy a zamery
V ramci pevného kontextu, a tim nas pozveda. Dodava duchovnu na uveritelnosti a zavazkium
na uprimnosti — tim, Ze nam poskytuje slova, gesta, ritualy a ndzory, které cini nase jednani

mordlnim. “1%8

Scruton popisuje sentiment a ky¢ jako dva hlavni aspekty, jeZ degraduji hudbu, negativné pak
ovlivilyji i posluchaovy schopnosti prozivani emoci skrze uméni. Hudba, kterd je kycovita a
sentimentalni, je podle Scrutona Spatnd. Tyto fenomény se pak podle autora Casto poji

S masovosti, protoze maji silnou ptisobivost na posluchace.

V téchto kapitolach jsem rozebrala jednotlivé teorie vybranych autor. V zavérecné kapitole

se pokusim vSechny jejich myslenky porovnat.

6. Porovnani myslenek

Pro vycet jednotlivych teorii jsem zamérné zvolila chronologicky pfistup, protoze to byl pravé
Adorno, kdo jako prvni zacal 0 $patné hudb¢ uvazovat v kontextu masové produkce a z toho
plynoucich negativnich aspekti. U ostatnich autort miizeme najit zminky jeho myslenek a

okamziky, kdy s nim autofi souhlasi, nebo se v nazorech na problematickou hudbu rozchazeji.

V této zavéreéné kapitole vytvaiim nékolik podkapitol. Nazev kazdé podkapitoly zastupuje
mnou vytvofeny termin, ktery co nejlépe vystihuje momenty, které spojuji vSechny Ctyfi
autory. Kazdy z nich pouziva rozdilnou terminologii a v definicich se bud’ shoduji, nebo
rozchazeji. Nazvem podkapitoly se snazim co nejtésné€ji pojmenovat shodujici se oblast
myslenek spolecnych pro vSechny autory. | v téchto podkapitolach se budu drzet toho, Ze

kazdou oblast za¢nu Adornovymi nazory.

W7 SCRUTON, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kulture. Vyd. 1., dotisk [i.e. 1. broz. vyd.].
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6.1. Hra

Dle Adorna aby hudba byla uménim, musi byt autonomni, tedy vytvoiena Cisté z potieby pro
ni samou, bez zadného dalsiho Gcelu. Pokud je dilo dobie zkomponovano, navodi nam pocit
bezcasovosti. Pocit, kdy jsme pln¢ soustfedéni na pritomny okamzik a ponotfeni do hudby.
Tento stejny motiv se objevuje i u Eggebrechta a Scrutona, i oni ho nazyvaji pojmem hra.
Hra je cinnost, kterd nema zadny ucel, pfesto jsme v ni plné zaujati. Béhem hrani
zapomindme na skutec¢nost. Eggebrecht definuje hudbu piimo jako hru toni a casu. Popisuje,
ze 1 hudba, ktera spliuje funkci hry, se fidi urcitymi pravidly. Tato pravidla byla ¢asem
ovéfena a jsou vzdy platna. Dalsi aspekt je Cas, se kterym hudba pracuje. Eggebrecht ho déli
na ¢tyfi druhy, toto vnimani ¢asu ma kazdy recipient jinak. O svém prozitku rozhoduje sam
recipient, proto je to hra s ¢asem. Eco mluvi o dileZitosti svobody v interpretaci o otevienosti
dila. Stejn¢ jako ostatni autofi tvrdi, ze v hudebni volnosti, hudebni hie jsou nutna jista
pravidla. Eco ve svych pracich o hife nemluvi, ale z jeho teorie otevieného dila lze vycist
podobné aspekty jako u ostatnich autorid. Tedy otevienost K interpretaci dila. Pfesto tato
otevienost neznamend nekonecné moznosti. Hudba musi mit néjaky tad, ale je dobré mit miru
otevienosti. Scruton popisuje celou umeleckou tvorbu jako hru, rozliSuje u ni ucel a funkeci.
Hra mé funkci poznavani a objevovani, ale jeji ti€el to neni. Je bez ucelu, zajima nas sama o

sob&. Vytvafti-li se hudba s uréitym Gc¢elem, pak ztraci funkei hry.

Tento termin hry jsem zvolila zamérné, abych ukazala, ze pro vSechny Ctyfi autory je dilezita
svoboda v hudbé. Dobra hudba ma byt svobodnou hrou a co nejvice otevienou tak, aby
podnécovala posluchace k co nejhlubSimu prozitku. Presto, aby dosahla silného prozitku,
musi se fidit jistymi platnymi pravidly. Kdyby hudba byla neuspotfddana, nebylo by mozné
pro posluchaée ji dekddovat. Hudba je tedy hra sur€itymi zakladnimi pravidly. U hudby
zabavné je jeji ucel pobavit, vytraci se tedy idea hry, proto $patnou hudbu budeme spise
hledat v hudbé zabavné spise nezli v umélecké. Pro vSechny autory je pro ohodnoceni hudby
vyznamny moment jakym zptisobem hudbu poslouchame, tedy jaky jsme posluchac¢. Tento

aspekt chci rozebrat v dalsi kapitole.
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6.2. Posluchac

Nyni bych chtéla porovnat, jak ve svych teoriich autofi hovoii o posluchaci, tedy recipientovi.
Adorno ndm dava presny popis nékolika druhli posluchaci. Zarazeni posluchace zalezi na
jeho socidlnim piivodu, na jeho vzdélani a zdjmu o hudbu. Tyto jednotlivé druhy hudebniho
chovani rozliSuji to, ze kazdy poslucha¢ muze k hudbé pfistupovat jinak a mlze byt
ovlivnén jinym socialni ,,pozadim* a motivovan jinym z4djmem. Co posluchac, to jiny hudebni
zazitek. K spravnému hodnoceni hudby Adorno predurcuje experta, ktery je vzdélany a
dokaze rozliSovat, sledovat prib¢h a sklddat ho v celek. Posluchaé, ktery se zajima o
zédbavnou hudbu, je pasivni a konzumuje hudbu pouze pro zabavu. Podle Eggebrechta
posluchac, ktery je schopen posoudit uméleckou hodnotu, je vzdélany a vychovou vedeny
k zajmu o hudbu, jde o vétsinou mensi skupinu lidi, a pravé proto nemiize byt tato skupina
m¢étitkem hudby obecné, protoze jde o malé procento recipientli. Druh posluchace souvisi
s jeho socialnim podminénim. Poslucha¢ masové hudby se chce predev§im bavit a je mnohem
snadnéji manipulovatelny, nezli poslucha¢ zkuseny. Hudebni primysl mu dily reklamnimu
natlaku ptredklada cokoliv, co chce a on to konzumuje. Rozdil mezi témito dvéma druhy
posluchact je ten, Ze poslucha¢ umélecké huby je schopen ocenit i hudbu zabavnou, ale
poslucha¢ zabavné hudby si uméleckou hudbu poslechne malokdy. Eco stejné jako
Eggebrecht rozdeluje posluchace na vzdélané a nevzdélané. Pokud se vzdélany ¢lovek snizi
k poslechu zabavné hudby, je si stile védom formalnich prvki a hudbu vnima ¢isté jako
docasnou zabavu. Problémem je poslucha¢ nevzdé€lany, ktery si naopak mysli, Ze konzumuje
néco origindlniho. Vyrobky masové kultury jsou piedpiipravené zbozi s jednoduchym
poselstvim a ndvodem, jak je chapat. Problém je pfedev§im, Ze konzument téchto skladeb se
stava pasivnim a ekonomika si diktuje své zajmy a zamétuje se piedev§im na zisk. Scruton
popisuje, jak negativné mize na poslucha¢e masova hudba pusobit. Tak, ze to méni jeho
psychiku. Citi se byt vyloucen a izolovan. Dtive byla hudba formou utéchy. Spole¢nost se
nyni odvraci od komplexniho zazitku k okamzitému a snadnému. Emoce, které se podavaji
v zabavné hudbg, jsou falesné. Posluchac se stava fanouskem, ktery uctiva interpreta jako
modlu, to mu dava pocit sounalezitosti. Ale prave tato prazdna hudba zapfticinuje to, ze mladi

lid¢ se citi byt o to vice osamoceni a stavaji se pak bezcitni.

VSichni autofi se shoduji na tom, Ze neproblematictéjsi je, kdyz se posluchac stava pasivnim

konzumentem hudby. Tato jeho pasivita zapficiiuje to, ze 0 to vice vyhledava hudbu
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»Spatnou®, ktera predava faleSné emoce a rychly zazitek. Autofi se také shoduji (Scruton se
toho dotyka pouze letmo), Ze na druh posluchace ma vliv jeho socialni kontext a vychova.
Z jaké socialni vrstvy pochazi, posluchace ptredurcuje ke stylu hudebniho poslouchéni.
Nejradikalné€jsi je opét Adorno, ktery zavrhuje celou zabavnou hudbu pravé proto, ze tento
konzumni druh poslouchani v lidech jesté¢ vice podporuje tuto apatii. Ostatni se shoduji na
tom, Ze neni nic Spatného na tom lehkou hudbu poslouchat, pokud si je poslucha¢ védom
toho, Ze se jedna pouze o zabavu, a je schopen ocenit i hudbu uméleckou. VSichni autofi
pasivni zpiisob poslechu pfidruzuji k masové produkci proto, Ze ta se vytvari zjednoduSena a
tak nevynaklada na posluchace zadné naroky. V dalsi kapitole tedy ukazi, jak kazdy z autora

piistupuje k masovosti.

6.3. Masovost

Masovost je v uméni fenomén, ktery ni¢i kulturu a je to automaticky znak pro néco
pokleslého ,,Spatného*, co jesté vice zhorSuje nizky vkus mas a jejich schopnost vnimat.
Adorno ma na masovou produkci silny a vyhranény ndzor. Vytvory jsou dle n¢j
zjednoduSovany a vyprazdinovany tak, aby se zalibily v§em. VeSkery vnitini vyznam dila
je ptredan tak, aby ho divak co nejjednoduseji stravil. Autofi pak, aby vynikli v mase, se
snazi Sokovat a byt za kazdou cenu ,,0riginalni®, ¢asto na ukor kvality. Z duchovnich
potieb se stavaji potieby materidlni. Reklama a masova média se pak staraji o to, aby o
dané skladbé veédél opravdu kazdy. Podle Adorna masovost degraduje i umeéleckou
posluchac si zafixuje urcitou interpretaci a tu pak vyzaduje. Z dila se tak vytraci volnost
pro interpretace nové. Adorno tedy zavrhuje masovost jako celek, ktery Skodi umélecké

produkci- uniformuje a vyprazdnuje.

Tento motiv, kritiku masové produkce, mizeme vidét u vSech autorti. Dalsi tfi autofi se

s Adornem shoduji na tom, ze masovost zjednodusuje kulturu tak, aby byla ptistupna co

-----

uspéchy v hitparadovych zebfi¢cich a popularita. Ta je Casto cennéjsi nezli provedeni.

Kvantita vitézi nad kvalitou. O to vice reklama manipuluje, aby se jednoduché melodie
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zalibily vSem a dostaly se vSude. Aby ¢lovéka obklopily tak, az nema uniku. Ekonomika

urcuje, co publikum chce a co ne.

Ptfesto, Ze se autofi na kritice masovosti shoduji, kazdy se jinou mérou vuc¢i ni
vyhraniuje. Adorno odmita naprosto vSe masové. Eggebrecht, Scruton 1 Eco vidi na
masovosti i pozitivni aspekty. Eco tvrdi, Ze tim, Ze je masova kultura primérna, muze
mit za nasledek zvySeni vkusu nekultivovanych osob. Ale vzdélané lidi negativné
neovlivni, protoze oni jsou si védomi svého poklesku k zdbavé. Zaroven tato nizka
kultura mtze ovliviiovat vysoké uméni, které na ni mize reagovat. Scruton v masové
kultufe vidi znak demokracie. V§e masové nemusi byt zakonité $patné, mnoho skladeb,
které¢ napliiuji urcité formélni aspekty, mohou spliiovat i zabavnou funkci, jako
napiiklad ve své dob& opera Wolfganga Amadea Mozarta Kouzelnd flétna. Eggebrecht je
ve svych soudech o kritice masovosti v kultufe nejmirnéjsi. Také upozornuje jako
ostatni autofi na diktat hudebniho primyslu, ale neshledava ho vylozené negativnim.
Tvrdi, Ze zdbavna hudba vychazi z lidské potieby a Ze pokud plni svou zdbavnou funkci
je dobra. Vsichni autofi se vSak shoduji na tom, Ze masovost zakonité do kultury pfinasi

mnoho negativnich aspektt.

6.4. Spatné aspekty hudby

U vSech autorii miizeme nalézt stejné prvky toho, co vnimaji jako negativni aspekty v hudbé.
Vsichni se shoduji na nazoru, ze nejvice negativnich aspektti do hudby pfinasi masovost, tedy
produkce zabavné hudby. Adorno zdbavnou hudbu rezolutné odmita, dle néj pravé hudba, jez
vypliiuje prazdnotu a je poslouchana k tanci, ma ten nasledek, ze dochazi k regresi sluchu,
tedy k celospolecenskému snizovani poslechovych schopnosti. Lidé pak poslouchaji
nekriticky a konzumuji to, co jim hudebni prumysl piedklada. Eco a Scruton jsou ve svych
soudech o zdbavné hudbé mirnéjsi. Scruton souhlasi stim, Zze soucCasny trend hudby je
poklesly a vkus vymizel z bézného poslouchani. Skladby se podobaji jedna druhé, jejich cilem
je Sokovat a zaujmout svou ,originalitou® tak, aby vystoupily z mofe uniformovanych
skladeb. Scruton stejn¢ jako Adorno tvrdi, Ze popularni hudba je spiSe vyplnéni prazdnoty a
svou jednoduchosti nenuti posluchace k zamysleni, ale pouze navozuje pocit proziti emoci.

Jeji egoisticka témata plsobi na jedince tak, Ze jsou vice necitlivi, izoluji se a to mé za
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nasledek casté pocity samoty a nesounaleZzitosti. Pfes tyto namitky Scruton tvrdi, Ze i1
Vv populdrni hudbé se daji nalézt kvalitni skladby. Jejich kvalitu vétSinou provéii Cas a Casto se
jedna o takové skladby, které jsou nam piednéjsi nezli autor a jsou i bez jeho ucasti stejné
kvalitni. Zalezi na interpretovi. Eco také uznava existenci zabavné hudby a konstatuje, Ze
synonymem Kk zabavné hudbé nemusi byt nezodpovédnost nebo ztrata postoje. Obcasny unik
je nutny a zdravy, pokud je oviem pouze oblasny. Spatnd hudba je ta, ktera pfilis
zjednodusSuje. Jejim zamérem je byt snadno ,stravitelna“ pro kazdého posluchace.
V momenté, kdy je v hudebni tvorbé ptitomny ekonomicky zdmeér, hudba ztraci na kvalité a
ito¢i pouze na lidskou touhu po zabavé. Clovék pak jiz neni schopen rozlisit formalni prvky,
ale zaméfuje se pouze na emocionalni uéinek. Z hudby se stava pouze konzum. Eggebrecht
pfistupuje ze vSech autort nejvstiicnéji K zabavné hudbé. Zabavnou hudbu déli na zanry a dle
n¢j kazdy zanr mé 1 svij ucel, a pokud ho hudba naplni, je dobrd. Zdbavna hudba ma
predev§im funkci bavit. Tato hudba vychazi z uréité potieby, proto Eggebrecht masovou
hudbu uznava, ovSem nepftipisuje ji zddnou uméleckou hodnotu, pouze zabavnou. Uznava i
to, Zze kazdému se v této hudbé mize libit néco jiného, piesto u zabavné hudby je posluchaé
Casto manipulovan pomoci marketingu a reklamy. Nejvétsi problém, v ¢emz se shoduji
Adorno, Eco a Scruton, je v zabavné hudbé jeji sentiment, jak tika Scruton, nebo ky¢, jak ho
popisuje Eco. Jedna se o faleSné emoce, které jsou timto druhem hudby pfedavany. Jediny,
kdo se k tomuto tématu nevyjadiuje negativné, je Eggebrecht. Ten nahlizi na piipadny ky¢

nebo sentiment jako splnéni uc¢elu daného zanru, coz je pobavit se.

7. Zavér

V této bakalafské praci jsem se pokusila ukazat, jak Ize u odlisnych hudebnich teorii, jejich
rozdilnou terminologii sjednotit pod jeden stejny pojem. Ve své praci jsem pouzila termin
Spatnd hudba, termin vynaty z Eggebrechtovych teorii, které¢ rozebrala v knize Hudba a

krasno.

Tento pojem Spatnd hudba jsem se pokusila dohledat v teoriich dalSich tfech autort. Pii
popisu jejich vykladi jsem postupovala chronologicky. Jako prvni jsem rozebrala teorii
Theodora Adorna. K popisu jeho myslenek jsem vychazela pfedev§im z jeho praci, Schéma

masové kultury a O fetiSovém charakteru v hudbe a regresi sluchu, protoze v nich nejvice
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popisuje negativni aspekty hudby. Adorno v oblasti hudby nejpiisnéji hodnoti masovost,
proto jsem jeho teorii rozebirala hlavné v tomto bodé. Ve tieti kapitole jsem se zaméfila na
teorii Eggebrecht a na jeho hodnoceni hudby. Eggeberecht pro oznaceni $patné ma nékolik
moznych vykladi. DEli hudbu pfedevSim na hudbu uméleckou a hudbu zdbavnou. Kazda
z téchto dvou hudebnich kategorii ma naplnit sviij Gcel a s nim i jisté formalni aspekty.
Pokud svij ucel nesplni je Spatna. Druhym moznym vykladem je mirngj$i varianta, kdy
oznaceni $patné je vyjadieni néceho pokleslého, ale nic co by mélo byt potlaceno. Jedna se o
védomy poklesek, &isté pro pobaveni. Ctvrta kapitola je vénovana Umbertovi Ecovi. Stejné
jako ostatni autofi rozebira 1 Eco problematické prvky hudby. Ve svych teoriich se prfedevsim
zamétuje na spojeni poslucha¢ a hudba. Eco nejvice kritizuje spojeni jednoduché hudby a
nevédomého divaka. Pak vznikd néco Spatného. Poslucha¢ si mysli, ze konzumuje néco
kvalitniho a neni ochoten se dostat za pokleslou zabavu a hledat v hudb€ umeéni. V ramci paté
kapitoly, jsem rozebrala teorii posledniho zvoleného autora, kterym je Roger Scruton. Jeho
ustifednim tématem je formalni stranka hudby. Dle jeho teorie by hudba méla spliovat jista
ovefend pravidla a zaroven jeji poslech by mél posluchace vybizet k estetickému prozitku.
Hodnotit by se pak hudba méla podle umélecké krasy, zda ¢lovéka povznasi, dobrd hudba
musi byt krasnd. To zda je hudba krésna a pro posluchace né¢im piinosna podle Scrutna, ¢asto

overi az ¢as, kdy i nové formalni se ¢asem stanou novou normou.

Po kapitolach ptedstavujici teorie jednotlivych autord jsem se piesunula jiz k samotné
komparaci jejich mySlenek. Pfi porovnani jsem nastinila spolecné momenty, které spojuji
vSechny hudebni teorie zvolenych ¢tyf autort. Na nich jsem se zamérné snazila ukazat,

Vv jakych oblastech se autofi shoduji a v jakych rozchazeji.

Jak jsem uvedla v uvodu, v teoriich téchto ¢tyf autorti jsem se snazila najit definici toho, co je
pro né Spatna hudba. V Gvodu své prace jsem vypisovala synonyma slova Spatny. U kazdého
z autorii miizeme za slovo Spatny dosadit jiné synonymum, které nejvice vystihuje to, jak
dany autor toto oznaceni vnima. Pro Adorna Spatnd hudba je Skodliva, pro Eggebrechta je
nevyhovujici naroklim a nekvalitni, pro Eca faleSn4 a pro Scrutona je nepfizniva. VSechna

tato slova jsou synonymem slova Spatny.

V prvnich c¢tyfech kapitolach jsem postupovala formou reserSe, kdy s vyuzitim pramenné
literatury jsem popisnou metodou rozebrala teorie jednotlivych autorti. Zvoleny postup u Sesté
kapitoly porovndni myslenek byl analyticky. V ni jsem porovnala jednotlivé teorie a

sjednotila pod spolecné terminy stejné okruhy myslenek u vSech autori.
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