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Abstrakt

Tato prace pojednava o vokalni tvorbé rudolfinského skladatele a varhanika Carla Luythona.
Ve své sbirce s nazvem Selectissimarum sacrarum cantionum ... fasciculus primus vydané v
Praze roku 1603 u prazského tiskare Jititho Nigrina publikoval 29 duchovnich motet. Ackoliv
je v existujici literatufe o Luythonovych motetech ¢aste¢né pojednavano, s ohledem na nové
poznatky v muzikologii dotykajici se moteta jako hudebniho druhu si vyzaduje repertoar
sbirky revidovany pohled.

Prace je delena do Ctyf kapitol. Prvni kapitola této prace je veénovand dochovanym
exemplafim tisku Sacrae cantiones, vn&j$imu a vnitinimu popisu a historii jejich
pravdépodobného uzivani. Ve druhé kapitole je nacrtnuta problematika spojend s funkei
duchovniho moteta druhé poloviny 16. stoleti. Tteti kapitola pojednavé o sbirce samotné.
Pozornost je vénovana kritériim vybéru repertoaru pii koncepci sbirky, déle jejimu vnitinimu
usporadani a obsahu, jenZ je nasledné analyzovan z textového a formalniho hlediska. Ctvrta
kapitola je slozena ze tii nezavislych ptipadi dotykajicich se aktudlnich otdzek spojenych s
Luythonovymi motety. Prvnim pfipadem je moteto O domus luminosa zhudebnujici parafrazi
textu od svatého Augustina. Ve druhém ptipadé¢ je na motetu Pange lingua znazornéna vazba
Luythona na bratrstvo Boziho téla. V poslednim pfipadé je vénovana pozornost citatim
nachazejicim se v incipitech motet.

Kli¢ova slova: Carl Luython, moteto, analyza, parafraze, citat



Abstract

This master thesis deals with the vocal compositions of rudolfine composer and organist Carl
Luython. In his collection Selectissimarum sacrarum cantionum ... fasciculus primus,
published in 1603 by the Prague printer Georg Nigrin, there are 29 sacred motets. Despite the
partial knowledge about Luython's motets in the existing musicological literature is provided,
a new revised view with regard to new findings concerning the genre of the motet is required.

The master thesis is divided into four chapters. The first chapter is devoted to the preserved
copies of Sacrae cantiones and provides their description and the historical outline of the
sources and their probable use. In the second chapter, the problems related to the function of
the motet in the second half of the sixteenth century are discussed. The third chapter deals
with the collection itself. Criteria for selecting the repertoire, its inner structure and content
are considered, which are subsequently analyzed in more detail. The fourth chapter is
composed of four case studies concerning the current problems of research. The first case is a
motet O domus luminosa, the paraphrase of the Augustine text. In the second case, Luyton's
relationship with the Corpus Christi brotherhood is pointed out by the motet Pange lingua. In
the latter case the occurrence of quotations in Luython's motet is treated.

Key words: Carl Luython, motet, analyse, paraphrase, quotation
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Uvod

Obdobi vlady cisafe Rudolfa II. predstavuje dilezitou soucast hudebnich dé&jin nejen
pro Ceské zemé, ale 1 pro celou stfedni Evropu. Ve dvorni kapele, v jejimz vedeni stal od roku
1568 kapelnik a skladatel Philippe de Monte, pusobili hudebnici riznych narodnosti. U
mnohych ¢lent byla vedle jejich pracovni zpévackeé ¢i instrumentalistické napln€ bézna taktéz
skladatelskd Cinnost. Varhanik vlamského ptvodu, Carl Luython (1557/8 - 1620), jenz v
letech 1576 az 1612 piisobil na dvofe Rudolfa II., je nazornym piikladem komponujiciho
hudebnika. Jeho dilo zahrnuje kromé varhannich skladeb také mse a moteta, kterd v dobé
svého vzniku bezesporu tvofila soucast prazského hudebniho Zzivota, jak ostatné¢ dokladaji
vyskyty v rukopisnych pramenech ¢eské provenience, ale i v hudebnich antologiich z poc¢atku

17. stoleti, jejichz obliba ptetrvavala ve stfedni Evrop€ az do obdobi pozdniho baroka.'

Ptedkladana diplomova prace je vénovana motetim Carla Luythona, ktera maji v jeho
neptili§ rozsahlém dile predni postaveni. Vychozim pramenem je autorsky hudebni tisk
Selectissimarum sacrarum cantionum ... fasciculus primus® obsahujici 29 Sestihlasych
skladeb, ktery byl vydan v Sesti hlasovych knihdch roku 1603 v prazské tiskarné Jifiho
Nigrina. Ackoliv by se dle titulu "fasciculus primus" dalo ocekavat, ze se jedna o prvni
svazek vétsiho celku, je tato sbirka jedinym autorskym vydanim s Luythonovymi duchovnimi
motety. Nasleduje ji pouze tisk lamentaci proroka JeremidSe (1604) a sbirka msi (1609).
Kromé motet ve sbirce Sacrae cantiones (1603) jsou v rukopisech stiedoevropské

provenience zlomkovité dochovany jesté dalsi Luythonovy kompozice obdobného typu.

Cantio sacra, v muzikologické literatufe béZné¢ oznaCované pod sjednocujicim
pojmem moteto’, je oblibenym a hojné komponovanym hudebnim druhem druhé poloviny 16.
stoleti. Podobné jako u jinych skladatelti motet tohoto obdobi se i u Luythona setkdvame s
kompozi¢ni variabilitou a volnosti pti vybéru zhudebnéného textu. Pozoruhodnost obsahu
Luythonovych Sacrae cantiones spociva nejen v tematické pestrosti a riznorodosti uzitych
hudebnich prostfedkil, ale pfedev§im ve volbé textovych ptfedloh, u nichz je v mnohych

pfipadech mozno pozorovat vazbu na ceské prostfedi. Sbirka zahrnuje duchovni tematiku k

" O vyskytu motet s Luythonovym autorstvim pojednédva mé bakalatska prace, viz: BILWACHS, Jan, Moteta se
sbirky Selectissimarum sacrarum cantionum ... fasciculus primus Carla Luythona a jejich konkordance,
bakalarska prace, Univerzita Karlova, Praha 2014.

? Déle v textu je sbirka uvadéna pod nazvem Sacrae cantiones.

* O rozmanitosti dobové terminologie, viz: KORNDLE, Franz, Die Motette vom 15. bis zum 17. Jahrhundert, in:
Horst Leuchtmann, Siegfried Mauser (ed.), Handbuch der musikalischen Gattungen, Messe und Motette, Laaber
1998, sv. 9, s. 103.
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ruznym liturgickym pftileZitostem pohyblivych i stalych svatki cirkevniho roku. OvSem pouze
u nékterych motet jsou prevzaty oficialni liturgické texty. Casto se setkdvame se
zhudebnénim duchovni poezie, biblickych parafrazi, ¢i slozenin z vice Casti bohosluzebnych

textu.

Na zaklad¢ téchto specifik je zfejmé, Zze Luythonova sbirka Sacrae cantiones
poskytuje dualezité svédectvi nejen o péstovaném kompozi¢nim stylu rudolfinské kapely, ale
také o duchovnich tématech, ktera mohla byt pro liturgii na cisarském dvofe a v jeho
bezprostfednim okoli stézejni. Navzdory tomu vSak za posledni stoleti byla Luythonova
moteta pouze ziidka predmétem muzikologického zajmu. Sbirka nebyla doposud edi¢né
zpracovana a mnohé vyzkumy, které byly provedené zejména v prvni poloviné 20. stoleti,
vyzaduji z mnoha divodu revizi.

S ohledem na vySe uvedené skutecnosti si tato prace klade dva cile. Prvnim cilem je
detailni popis Luythonovych kompozic obsazenych ve sbirce zohlediujici jednak textové
predlohy a jednak zplsob jejich zhudebnéni. V rdmci charakteristiky obsahu sbirky bude
ucinén pokus o typologii Luythonovy motetové tvorby, pii némz bude predstavena tematicka
a v té souvislosti i kompozicné-stylisticka riznorodost sbirky. Zaroven bude poukazovano na
spojitosti s prazskym prostfedim. Druhym stézejnim cilem této prace je navrh kritické edice
zhudebnénych textl a nésledné i vSech motet sbirky. Tato prace svym tématem navazuje na
bakalarskou praci, jez byla zamétena na vyskyt Luythonovych Sacrae cantiones v Eeskych a
némeckych rukopisech a hudebnich antologiich. Pokousi se tim rozvinout otdzky o povaze a
pivodu textd a o jejich zhudebnéni, jez byly kladeny ve druhé kapitole.” Biografické
pojednani o Luythonové pusobeni na habsburském dvote je s ohledem na detailni zpracovani
v existujici literatufe zamémé vynechéano.’

V prvni kapitole jsou ptedstaveny exemplafe hudebniho tisku, jenz je vychozim
pramenem pro navrzeni kritické edice. Dliraz je pfitom kladen nejen na jejich vnéjsi a vnitini
popis, ale 1 na misto soucasn¢ho ulozZeni, které ve vSech tirech ptipadech souvisi s jejich
puvodem. Motetu jako hudebnimu druhu 16. stoleti a jeho péstovani na rudolfinském dvoie je
vénovand druhd kapitola. Tteti kapitola poskytuje celkovy piehled obsahu sbirky Sacrae
cantiones. Ctvrtd kapitola této prace se sklada ze &tyf kratkych piipadovych studii

zohlediujicich aktualni otazky tykajici se repertoaru sbirky Sacrae cantiones.

* BILWACHS 2014, s. 24-26.
5 Napft.: SMUERS, Albert, Karl Luython als Motetten-komponist, Amsterdam 1923, s. 4-34.
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Stav badani k Luythonové motetové tvorbé®

Muzikologicka ¢innost 19. stoleti je zaméfend prevazné na otdzky dotykajici se
Luythonova ptivodu a jeho nasledného pusobeni na habsburském dvoie, pfiCemz o sbirce
Sacrae cantiones nalezneme pouhou zminku v dobovych slovnicich, kupfikladu v
Musicalisches Lexiconu Johanna Gottfrieda Waltera’ & v Allgemeines Kiinstlerlexikonu
Bohumira Jana Dlabacze.® Bez podstatngjsich doplitki byl udaj o vydani Sacrae cantiones
citovan v literatufe az do konce 19. stoleti, do niz spadd monografie Ledéna de Burbure
Charles Luython, compositeur de musique de la cour impériale z roku 1880.° Zvlastni
pozornosti je v literatue 19. stoleti vénovano predevsim motetim vydanym v antologiich z
pocatku 17. stoleti. Ze sbirky Sacrae cantiones se jedna o incipity Domine Jesu Christe,
respicere a Gloria laus et honor, jeZ jsou zminény napiiklad ve druhém vydani tetiho svazku

Geschichte der Musik od Augusta Wilhelma Ambrose.'’

Dosavadni edi¢ni zpracovani motet, které rovnéz pochazi z 19. stoleti, je omezeno
pouze na vybrané skladby, jez byly spolecné¢ s ¢asti Luythonovy mesni tvorby a s
lamentacemi proroka Jeremiase vydany Franzem Commerem v ramci edi¢ni fady Musica
sacra.'' Jedna se o moteta Domine Jesu Christe a Gloria laus et honor, jez byla jako jedin z
Luythonovy motetové tvorby zatazena do antologie Promptuarium musicum, ktera je zaroven

, , 12
vychozim pramenem pro Commerovu edici.

Disertace Alberta Smijerse Karl Luython als Motetten-Komponist poskytuje prvni
detailn&jsi popis Luythonovy motetové tvorby. Kroms rozsahlé biografické ¢asti'® nabizi jeho
pojednani dodnes aktudlni piehled vydaného Luythonova dila v novéjSich edicich a

pfedevS§im prvni analyzu jeho vokalnich skladeb, mezi nimiz jsou také moteta ze sbirky

6 Vzhledem k tomu, Ze detailni stav badani o Luythonové Zivotd a dile, stejné jako o konkordancich
Luythonovych motet ve stiedoevropskych pramenech byl promitnut jiz v mé bakalatské praci, na tomto misté
jsou biografické studie pojednany v redukované formé a diraz je kladen pfedevSsim na poznatky o vokalni
tvorbé, jejim kompozicnim stylu a o ptivodu zhudebnénych texti a v neposledni fadé také o stavajicim edicnim
zpracovani. Srov.: BILWACHS 2014, s. 10-19.

7 WALTHER, Johann Gottfried, Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec, Leipzig 1732, s. 374.

¥ DLABACZ, Gottfried Johann, Algemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Béhmen und zum Theil auch fiir
Mcdihren und Schlesien, Prag 1815, 2. sv., s. 241.

’ BURBURE, M. le Chevaliér Léon de, Charles Luython, Compositeur de musique de la cour impériale, Bruxelles
1880.

' AMBROS, August Wilhelm, Geschichte der Musik, 3. sv., Leipzig 1881, s. 333.

" Musica sacra, sv. 20-22, Franz Commer (ed.), Regensburg 1879-1881. Srov.: BILWACHS 2014, s. 11.

2 Viz Musica sacra 1881, sv. 22, s. 1.

" SMUERS 1923, s. 4-34. Srov.: BILWACHS 2014, s. 11-12.
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Sacrae cantiones. Jak bylo naznateno v bakalaiské praci'®, Smijers se zabyva motety z
ruznych aspekt. Jeho vyklad je délen do "vnéjSich" a wvnitinich" znakti (&duBere, innere
Merkmale). Vnéjsi znaky zahrnuji popis zvlastnosti v notovém zapisu, statistiku uziti tonin,
rozvrzeni v sazb¢ hlast a uziti klich. Vnitini znaky zahrnuji detailni analyzu motet. Smijers
vychazi z teze, ze pojem moteto "byl v 16. stoleti chapan jako prokomponovana vicehlasa
vokalni skladba se slavnostné ladénym textem. Moteto spada predevsim do duchovni hudby, a
sice do liturgické nebo obecné religiozni.""> Na tomto tvrzeni, jez bude revidovano ve druhé

kapitole této prace, je zalozena analyza motet ve Smijersove studii.

Ohledné zhudebnénych texta sbirky Sacrae cantiones se Smijers vénuje odchylkdm od
"dnesni liturgie."'® Poukazéno je na piizpiisobeni textu uréeného pivodné ke commune
martyrum pro svatek sv. Jifi v motetu Filiae Hierusalem, stejné tak je uvedena zminka o
doplnéném tropu v piipadé moteta Regina caeli laetare. Dale je vénovana pozornost
spojovani rtiznych textd z liturgickych knih, a sice u motet Sancte Paule Apostole a Dum
praeliaretur Michaél." Kladena je pfitom otdzka, z jakych divodd dochazi k témto
odchylkam - zda se jedné o lokalni zvlastnosti liturgie nebo o svévolné zmény.'® Ve strugnosti
je naznaGena rovnéz forma basnickych textt.' P pokusu o uréeni jejich pavodu viak
Smijers nebyl usp&sny.>’

Dale je ve Smijersove disertaci popsana struktura motet, jeZ je analyzovéana na zakladé
vztahu hudby s textem. Zohlednéna je zarovenn modulace v prubéhu skladeb a s tim
souvisejici uzivani kadenci®', stejnd jako tematické rozvrzeni.”* Pomé&mé velky prostor je
vénovan melodice a melodickym predloham. Pivodni nédpévy byly nalezeny u motet Kénigin
der Himmel, Regina caeli, Gloria laus et honor a Templa congaudent. Ostatni moteta jsou
podle Smijerse volné¢ komponovana. Jak bude v této praci poukézano, navzdory Smijersovym

zjiSténim neni otazka melodickych ptedloh uzaviena.

4 BILWACHS 2014, s. 13.

> "Unter Motette verstand man im XVI. Jahrhundert bekanntlich ein durchkomponiertes mehrstimmiges
Vokalstiick mit feierlich gehaltenem Text; der Hauptsache nach gehort die Motette der geistlichen Musik an, und
zwar der liturgischen oder allgemein religiésen." SMIJERS 1923, s. 52.

' "Hochst auffallender Weise ist unter den liturgischen Texten fast kein einziger, der in dieser Gestalt in der
heutigen Liturgie Verwendung fiande." SMIJERS 1923, s. 52. S ohledem na dobu vydani Smijersovy disertace je
myslena liturgie zacatku 20. stoleti, tedy pted 2. Vatikdnskym koncilem.

"7 SMIERS 1923, 5. 53-54.

18 SMIJERS 1923, 5. 54.

19 SMIJERS 1923, s. 56.

20 SMIERS 1923, s. 57. Srov. také: BILWACHS 2014, s. 13.

*! SMUERS 1923, 5. 59-62.

** SMUERS 1923, s. 63-66.
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Ptihlédneme-li k cilim a uzitym metoddm Smijersovy disertace, shledame, ze vyklad
se pohybuje v rdmci modelu Zivot a dilo tradovaného v hudebnim déjepisectvi 19. stoleti, v
némz se zivotni udalosti skladatele zrcadli v jeho dile. Ackoliv Smijersovy vyzkumy
poskytuji nezanedbatelnou a doposud nepiekonanou faktografickou zakladnu pro pozdéjsi
muzikologickou literaturu zabyvajici se Luythonovu motetovou tvorbou, z n¢kolika divoda
vyzaduji revizi. Jak vyplyva z povahy analyzy, stejn¢ jako z nékterych tezi, hlavnim zamérem
neni znazornit, jakou funkci moteta plnila v dobovém kontextu. Namisto toho je pozoruhodna
snaha Smijerse o zafazeni Luythonovy tvorby do kénonu hudebnich d¢l, kterda je patrna
napiiklad z detailniho sledovani Luythonova individudlniho stylu bez pomoci komparac¢nich
analyz mezi soucasnymi skladateli a ptihlédnuti k funkci moteta jako hudebniho druhu druhé
poloviny 16. stoleti. V pfipadé porovndvani nejsou moteta zpravidla vztahovdna k dobové
tvorbg, nybrz k naukovym normam, jeZ se tvofily v prib&hu nasledujicich staleti.”> Tyto
tendence jsou vSak nejzjevnéj$i ze zaveéra analyz. V nich je uvedeno, ze Luython reprezentuje
pozdni nizozemskou skladatelskou skolu, pfi¢emz jeho hlavnim vzorem je jeho "ucitel",
kapelnik Philippe de Monte.”* Vzajemné vlivy jsou prezentovany na zakladé srovnani délky
jednotlivych ¢asti mesniho ordinaria obou skladateld®, ovsem priznaéné pro monograficky
model Zivot-dilo je 1 pronikéni biografickych udalosti do posudkl o dile, coz se projevuje
pravé u sledovani Monteho vlivu na Luythonovu tvorbu. Philippe de Monte je vSak jedinym
skladatelem, jenZ je ve Smijersovych analyzach Luythonovy vokalni tvorby zohlednén, coz
muze byt opodstatnéno jejich vzajemnymi osobnimi vztahy ucitele a Zdka nacrtnutymi v
biografické kapitole. Luython je v této souvislosti oznacen za skladatele, jehoz umélecké
hodnoty nedosahuji schopnostem svého ucitele. Zaroven je vSak shledan progresivnim z
hlediska uzivani posuvek a rétorickych figur.’® Pominut je ovsem dobovy kontext
zohlednujici moteto jako hudebni druh druhé poloviny 16. stoleti se svoji specifickou funkeci

ve spolecnosti.

Smijerstv popis Luythonovych motet nebyl do konce 20. stoleti nijak dopliiovan ani
revidovan. Tvrzeni o Luythonové konzervativnosti spojené s umisténim v pozdné nizozemské

Skole, jez vychazeji ze Smijersovych zaveérua, se tudiz znacnym zpiisobem projevuji 1 nadale v

3 Neékteré melodické postupy jsou oznaleny za prohfesky viigi pravidlim, ktera Johann Joseph Fux a jeho
naslednici povazovali v hudbé 16. stoleti za rozhodujici: "Was den Verlauf der melodischen Linie anbelangt,
muss festgestellt werden, dass Luython vielfach gegen die Regeln verstdf3t, welche J. J. Fux und seine Verfechter
im 19. Jahrhundert als fiir maBgebend erklért haben." Viz SMUERS 1923, s. 72.

** "Wie schon betont, reprisentiert Luython den Typus des spitniederlindischen Tonsetzers. Derjenige Meister,
der sein direktes Vorbild gewesen war, ist zweifellos Ph. de Monte." Viz SMIJERS 1923, s. 90.

*> SMUERS 1923, 5. 91-92.

** SMUERS 1923, 5. 93.
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literatufe 20. stoleti, pficemz jsou zarovenn posilena nedostatecnym edi¢nim zpracovanim,
které je omezeno pievaznd na mesni tvorbu.”’ Tyto tendence, v nichz se Luython jevi jako
konzervativni skladatel pozdné nizozemskeé Skoly, jenzZ navazuje na svého ucitele, pozorujeme
naptiklad ve slovnikovém hesle New Grove (1980). Luython je zde popséan jako "skladatel
ptevazné duchovni hudby, komponované vétSinou v konzervativnim, pozdné nizozemském
stylu nedotéeném novym vyvojem." Zarovein je poukazano na tti missa quodlibetica, jez jsou
autorem hesla oznaleny za "kratké jednoduché parodické mse pro skromné obsazeni."*®
Obdobnym zptisobem je popsana Luythonova vokalni tvorba ve slovniku MGG (1960)* nebo
v publikaci Carmela Petera Comberiatiho s ndzvem Late Renaissance Music at the Habsburg
Court (1576-1612), ktera sice navazuje na Smijersovy poznatky a poskytuje revidovanou
formu biografie, avSak rovnéz se omezuje na pouhé sledovani vztahu Monteho k Luythonovi.
Comberiatiho studie jsou zaloZeny na zkoumani souvislosti mezi Luythonovou a Monteho
mesni tvorbou™, &imZ navazuji na problematiku, jiz se Smijers zabyvad v zavéru své
disertace.”’ Ani revidovana vydani muzikologickych slovnikii New Grove (2001)** a MGG
(2004)* z po&atku 21. stoleti neposkytuji Zadné nové tidaje a na zaklads existujici literatury -
zejména Smijersovych a Comberiatiho studii - vypovidaji pfevazné o vlivu Philippa de Monte
na Luythonovu mesni tvorbu, pficemz k motetim ze Sacrae cantiones poskytuji pouhy udaj o

misté a datu vydani.

Rozsifeni pramenné zakladny v muzikologické literatuie od poc¢atku 21. stoleti vedlo
spolecné s odliSnou volbou metodologie k jinému kladeni otazek a ve vysledku také k novym

poznatkiim dotykajicim se Luythonovy motetové tvorby. Pfikladem je disertacni prace Eriky

" Na dusledky nedostateéného edi¢niho zpracovani Luythonovych motet upozoriiuje Klaus Wolgang Nieméller
ve své studii k lamentacim proroka Jeremiase, viz: NIEMOLLER, Klaus Wolfgang, Studien zu Carl Luythons
Lamentationes, <http://www.gko.unileipzig.de/fileadmin/user_upload/musikwissenschaft/pdf allgemein/arbeitsg
emeinschaft/heft7/Heft7 BildUndText.pdf 013-027.pdf > [internetovy zdroj], (citovano 27. 6. 2017)

¥ "Luython was primarily a composer of sacred music, most of it in a conservative, late Netherlands idiom
almost untouched by recent developments. The most unusual works are three examples of the missa quodlibetica
printed in popular, thrice-issued volume of masses first published in 1609. These are in fact short and simple
parody masses for modest forces, which probably accounted for the success of the volume." Viz: PASS, Walter,
Luython, Carl, in: Stanley Sadie (ed.) The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 1980, sv. 11,
s. 378.

Y ROBIINS, Josef, Luython Karel, in: Friedrich Blume (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel -
Basel - London - New York, 1960, sv. 8, s. 1351-1354.

3% Viz: COMBERIATI, Carmelo Peter, Late Renaissance music at the Habsburg Court, New York - London 1987,
s. 132 a dale.

31 SMIERS 1923, s. 91-92.

32 COMBERIATI, Carmelo Peter, Luython, Carl, in: Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music

and Musicians, sv. 15, London 2001, s. 393-395.

33 ZYWIETZ, Michael, Luython, Karl, in: Ludwig Finscher (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart,

Kassel - Basel - London - New York, 2004, Personenteil 11, s. 663-666.
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Honisch, ktera je zaméfena na duchovni hudbu v Praze za vlady cisafe Rudolfa I1.** Odlisny
pfistup jiz vyplyva ze samotného cile prace, jimz je popis hudebniho zivota napti¢ konfesnimi
a narodnostnimi rozdily. V rdmci vytvoieni hudebné-historického obrazu meésta je hudba
vcetné¢ Luythonovych motet popisovana v kontextu jejiho vyznamu a zastoupeni v liturgii
provozované v Praze. Jejich popis je vSak proveden pouze vybéroveé. Z motet vztahujicich se
ke svatkim svatych jsou zminény skladby s texty opévujicimi svatého Jiti (Templa
congaudent a Filiae Hierusalem) a Michaela Archandéla (Bellum insigne a Dum
praeliaretur.)” U nékterych motet (Pange lingua, O lux et decus Hispaniae) je kromé
latinsko-anglického piekladu provedena analyza sledujici vztah textu a modélniho a
melodického prib&hu, v némz jsou z hlediska dobového kontextu shledavany neobvyklosti.*®
Honisch se také podrobné vénuje marianské tematice, ptiCemz z Luythonovych motet zminuje
Virgo stellanti, dale Regina caeli a jeho némeckou variantu Konigin der Himmel a v
souvislosti s morovou epidemii a vystavbou kostela sv. Rocha moteto Haec est praeclarum

vas.37

Nejnovejsi studii zabyvajici se obsahem sbirky Sacrae cantiones je mé bakalaiska
prace, v niz je pojednano o vyskytu Luythonovych motet v tiscich a rukopisech ceské a
sttedoevropské provenience. Konkordance moteta Bellum insigne, kterd se nachazi v
rukopisnych hlasovych knihach pfislusejicich rokycanskému literatskému bratrstvu, je
analyzovana a porovnana s verzi v tisku, nebot’ jiz z jejiho incipitu je patrné, zZe se nejedna o
pouhy opis, nybrz o disledné prekomponovani.*® Porovnani je provedeno rovnéz u varianty
moteta Festa dies hodie”, ktera se nachazi v tist€né sbirce Odae suavissimae vénované
Jacobu Chimarrhaeovi a nasledné je zpiisob piepracovani obou piipadii vzajemné srovnan.*
V bakalatské praci je dale upozornéno na opis moteta Lucis, o salve facies v hlasové knize,
ktera je pod signaturou AZ 37 ulozena v Ceském muzeu hudby*' a také jsou zminény vyskyty
motet Domine Jesu Christe a Gloria laus et honor v prvnim dilu antologie Abrahama

: : 4
Schadaea Promptuarium musicum.

* HoniscH, Erika, Supria, Sacred Music in Prague, 1580 - 1612, diserta¢ni prace, University of Chicago,
Chicago - Illinois 2011.

3 HONISCH 2011, s. 230-231.

%% K analyze moteta Pange lingua viz: HONISCH 2011, s. 268-269.

3T HONISCH 2011, s. 366-375.

¥ BILWACHS 2014, s. 42.

39 BILWACHS 2014, s. 35-38.

0 BILWACHS 2014, s. 43-44.

! BILWACHS 2014, s. 27-31.

“2 BILWACHS 2014, s. 44-50.
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Z vyse nastinéného stavu badani vyplyva, ze az do konce 20. stoleti bylo povédomi o
motetech Carla Luythona z podstatné ¢asti tvofeno analyzami Alberta Smijerse, jenz pohlizi
na danou problematiku perspektivou druhé poloviny 19. stoleti, a sice hledanim skladatelova
individualniho stylu za ucelem nasledného zaclenéni do pozdné nizozemské skoly. Teprve v
disertacni praci Eriky Honisch jsou naznaceny nové problémy, které se dotykaji nejen
kompozi¢né-stylistickych otazek definujicich Luythonlv individudlni styl, ale také funkce
jeho skladeb v Sirsim kontextu hudebniho Zivota v ¢eskych zemich. Aniz by v této praci byl
vliv Philippa de Monte na Luythonovu kompozicni tvorbu popiran, nasledujici text si
stanovuje odlisné otazky. Snahou je jednak doplnit Smijersovy poznatky o nové nalezeny
puvod nékterych zhudebnénych texti a melodickych piedloh. Zaroven si tato prace klade za
cil navazat na dosavadni studie vénované prazskému hudebnimu Zivotu se zdmérem vysvétlit

tematicky vybér sbirky v Sir§im spoleCenském kontextu.
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1 Sacrae cantiones (1603) v jednotlivych exemplarich

Podle databaze RISM A/I se dodnes dochovaly tfi exempléaie hudebniho tisku Sacrae
cantiones.” Pouze jeden z nich je zachovan v kompletnim stavu Sesti hlasovych knih. Ve
vSech tiech piipadech se jedna o konvoluty. Luythonovy Sacrae cantiones tvoti tudiz jen
malou ¢ast jejich celkového obsahu. VSechny tii dochované exemplafe jsou typické tim, ze
jejich misto uloZeni souvisi s provenienci, piivodniho vlastnictvi a uzivani. Povédomi o jejich
historii, jez je spojena s dneSnim mistem uloZeni, tudiz maze vytvofit zaroven predstavu o
prostiedi, v némz byl repertoar - véetné Luythonovych motet - pouzivan. Z tohoto divodu
poskytuje nasledujici text nejen vnitini a vnéj$i popis pramend, nybrz také struény historicky
nastin mést a instituci, v nichz byly konvoluty pouzivany.

Ve 21. ro¢niku ¢asopisu Dalibor byl vydan ¢lanek Novd data o Karlu Luytonovi, jehoz
autorem je hudebni kritik, skladatel a libretista Vaclav Juda Novotny. Ve svém ptispévku se
zmifiuje, Ze vlastni "pouze Sesty hlas" Luythonovych Sacrae cantiones.** Ditkazem toho, Ze
byl vlastnikem Luythonovy hlasové knihy, je i jeji strucny popis, ktery je v ¢lanku zahrnut.
Dnes je tento tisk ovSem nezvéstny, jak dokladéd aktualni negativni zjisténi Petra Datika v jeho

publikaci o historickych tiscich vokalni polyfonie.*

1.1 Konvolut XI 8°. 47 v Andreas-Moller-Bibliothek (Freiberg)46

Konvolut XI 8°. 47 je v kompletnim stavu Sesti hlasovych knih dochovan v 4ndreas-
Moller-Bibliothek v saském Freibergu. Freiberska provenience je spojena i s jeho vznikem a
puvodnim majitelem, jimz byl skladatel, basnik a hudebni teoretik Christoph Demantius,
ktery pilisobil ve Freibergu jako kantor.*” Demantiovo vlastnictvi je doloZeno inicidlami
"C.D." uvedenymi na prednich deskach hlasovych knih.** Ve spodni &asti slepotiskové
kompozice ptednich desek je uveden zaroven rok 1606 uvadé€jici datum vazby, kterd je patrné

puvodni.

® RISM. Serie A/I. Einzeldrucke vor 1800. Datenbank auf CD-ROM, Kassel 2011. [elektronicky zdroj].

* NovOTNY, Vaclav Juda, Novd data o Karlu Luythonovi, Dalibor XXI, Praha 1899, s. 263.

* DANEK, Petr, Historické tisky vokdini polyfonie, rané monodie, hudebni teorie a instrumentdlni hudby v
Ceskych zemich do roku 1630, Praha 2015, s. 185.

% Konvolut XI 8. 47 je podrobné popsan jiz v mé bakalaiské praci. Krom& vnitfniho a vn&jsiho popisu je
nastinéna také jeho historie spojena se skladatelem Christophem Demantiem. Proto je popis zde omezen pouze
na nejnutnéjsi informace. Viz: BILWACHS 2014, s. 20-23.

7 K zivotu a dilu Christopha Demantia viz: KADE, Reinhard, Christoph Demant (1567-1643), Vierteljahrschrift
fiir Musikwissenschaft, 6, Leipzig 1890, s. 469-552.

* Srov.: BILWACHS 2014, s. 20-21, dale také KADE, Otto - KADE, Reinhard, Die dlteren Musikalien der Stadt
Freiberg in Sachsen, Leipzig 1888, s. 1-2.
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Hlasové knihy obsahuji celkem 14 tituli a jednu rukopisnou ¢ast s motety Albina
Fabricia a Heinricha Schiitze, kterd spolecn¢ s doplnénymi posuvkami a Skrty v tiscich
potvrzuje, e pramen byl pfinejmensim do poloviny 17. stoleti pouzivan.*’ Kompozice Carla
Luythona se v konvolutu XI 8°. 47 nachazeji ve dvou tiscich. Kromé& Sacrae cantiones se zde
nachazeji také jeho lamentace proroka Jeremiase z roku 1604, které jsou nejnovéjSim tiskem

zastoupenym v prameni.

1.2 Konvolut 7.8° 1255 ve Stadtsbibliothek Bautzen

Luythonovy Sacrae cantiones se torzovit¢ dochovaly rovnéz v budySinské méstské
knihovné. Tti hlasové knihy Cantus, Bassus a Sexta vox (z puivodnich Sesti) jsou ulozeny pod
signaturou 7.8° 1255. Kromé databaze RISM A/I a rejstiiku dochovanych hudebnin v saskych
knihovnach vyhotoveného v druhé poloviné 19. stoleti ve 23. svazku periodika Mitteilungen
des Koniglich Sichsischen Alterthumsvereins™® nebyla nalezena 7adné literatura, v niZ by o
tomto prameni bylo pojednano. Nasledujici text tudiz poskytuje vnitini a vnéj$i popis

pramene, stejné jako zakladni udaje o jeho piivodnim vlastnictvi a pravdépodobném uzivani.

1.2.1 Popis pramene

Podobné jako u freiberského exemplaie se i v tomto piipadé jednd o konvolut.
Budysinské hlasové knihy ovSem nemaji papirové desky. Namisto toho jsou opatieny
papirovymi obéalkami, na nichZ jsou uvedeny nazvy hlast. Jedna se o klasicky format s
rozméry 173 x 222 x 16mm, ktery je typicky pro dobové hudebni tisky stfedoevropské
provenience. Na papirové obalce nejsou uvedeny zadné indicie odkazujici na ptivodniho
majitele. Vyjimku tvofi razitka budySinské méstské knihovny. Konvolut je sloZzen ze dvou
hudebnich tiskli s Luythonovym autorstvim. Prvnim jsou Sacrae cantiones (1603) a druhym

Opus musicum (1604), jenZ obsahuje Luythonovy lamentace proroka Jeremiase.

1.2.2 Nastin pitvodniho vlastnictvi a pravdépodobného uZivani

Navzdory tomu, ze budySinsky konvolut obsahujici Luythonovy Sacrae cantiones
neposkytuje zadné udaje o jeho ptivodnim vlastnictvi, na zaklad¢ informaci poskytnutych
personalem budySinské méstské knihovny lze nacrtnout jeho pfibliznou historii. Podle

poznamky na katalogizatnim listku je zndmo, Ze se jednd o "Noten des ehemaligen

* Piehled hudebnich tiski zahrnutych v konvolutu poskytuje tabulka v bakalaiské praci, viz: BILWACHS 2014,
s. 23.

* FURSTENAU, Moritz, Mittheilungen iiber die Musikaliensammlungen des Konigreichs Sachsen, Mittheilungen
des Koniglich Siachsischen Althertumsvereins, 23, 1873, s. 45.
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Schiilerchors bei der Evangelischen neuen Ratschule, spater Gymnasium Bautzen." Tato
poznamka naznacuje, Ze puvodnim vlastnikem hlasovych knih 7.8° 1255 byl sbor ¢inny pfti
nové evangelické $kole, ktera byla jako podle dostupné literatury zaloZena v roce 1527.%!
Spolecné s timto konvolutem obsahuji totozny udaj 1 dalsi prameny s kompozicemi Orlanda
di Lassa, Michaela Tonsora, Valentina Haussmanna a Andrease Myllera.

Nova evangelicka kola byla pozdgji pfejmenovana na gymnazium.” Cinnost vyie
zminéného Skolniho sboru nebyla omezena pouze na prostredi Skoly. Zpévéaci ucinkovali také
pii svatcich a slavnostech, obecnich volbach a mimo jiné také na svych samostatnych
koncertech.”® St&Zejni roli sehraval sbor pii provozovani bohosluzeb a diky jeho funkeci
nebylo nutno zapojovat laiky do zp&vu.”® Herbert Bichle ve svych d&jinach hudby v Budysing
napiiklad piSe, ze v roce 1571 se v simultdnnim evangelicko-katolickém kostele sv. Petra
poprvé zpivala figurdlni hudba a dne 26. kvétna 1583 byli Zaci pfivedeni na chor, z néhoz
zpivali. Podobné udaje o provozovani hudby v kostele jsou dolozeny i z druhé poloviny
17. stoleti.”® Vedle sboru pii budysinském gymnaziu existovalo také inquilineum, jemuz
prislusela mistnost v podkrovi evangelické 8koly.”” Zalozeno bylo roku 1574 s cilem

poskytnuti moznosti ptivydélku chudym skolakim s hudebnimi znalostmi.™®

S cinnosti Skolniho sboru v BudysSin€ je spojen také zivot vydavatele znamych
antologii Promptuarium musicum od Abrahama Schadaea, jejichZ prvni dil obsahuje dvé
Luythonova moteta. Schadaeus pusobil mezi lety 1592 a 1603 jako ucitel na budySinském
gymnaziu a kantor v kostele sv. Petra.’” Od roku 1603 zastaval funkci rektora ve Spyru, kde
také sestavil prvni dva svazky své antologie. V letech 1613 a 1614 byl kantorem v Torgau a
nasledné se vratil do Budysina, kde se stal konrektorem budySinského gymndzia a rok poté,

20. Cervna 1615 jeho feditelem.

V souvislosti se Schadacovym piisobenim na budySinském gymnéziu a pfitomnosti

Luythonovych motet Gloria laus et honor a Domine Jesu Christe v prvnim dilu jeho antologie

' ARRAS, Paul, Gymnasium zu Bautzen, in: Verdffentlichungen zur Geschichte des gelehrten Schulwesens im
albertinischen Sachsen, Leipzig 1900, s. 35.

52 Srov.: BIEHLE, Herbert, Musikgeschichte von Bautzen bis zum Anfang des 19. Jahrhunderts, Leipzig 1924, s.
64. Udaj byl ovéten v listkovém katalogu hudebnin ve Stadtsbibliothek-Bautzen.

> ARRAS 1900, s. 35.

> BIEHLE 1924, s. 61-62.

> BIEHLE 1924, s. 57.

% BIEHLE 1924, s. 62.

7 ARRAS 1900, s. 37.

¥ BIEHLE 1924, s. 64.

> ZYWIETZ, Michael, Abraham Schadaeus, in: Ludwig Finscher (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Kassel - Basel - London - New York, 2005, Personenteil 14, s. 1157.
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vyvstava hypotéza, zda hlasové knihy 7.8° 1255 nemaji jakoukoliv souvislost se zatazenim
téchto dvou motet do jeho Promptuaria. Vzhledem k tomu, Ze u hlasovych knih nebylo
prokazano zadné vlastnictvi konkrétni osoby, ziistava spojitost mezi antologii a budySinskym

exemplafem Luythonovych Sacrae cantiones pouhou hypotézou.

1.3 Konvolut BV VI 76 v knihovné Strahovského klastera

Hlasova kniha Sextus Luythonovy sbirky Sacrae cantiones se rovnéz dochovala jako
soucast konvolutu se signaturou BV VI 76 ulozeného v knihovné Strahovského klastera v
Praze. Podobné jako v ptedchozich ptipadech, i zde mizeme na zakladé niZze nastinéného
popisu pramene potvrdit souvislost dnesniho mista uloZeni s jeho vznikem a pivodnim

vlastnictvim.

1.3.1 Popis pramene

Desky hlasové knihy jsou vyrobeny z lepenky a potazeny bilou usni. Na ptednich i
zadnich deskach se nachazi dominantova slepotiskova kompozice, pti¢emz uprostied volného
pole prednich desek je umistén napis Sexta vox a supralibros strahovského opata a pozdé&ji
arcibiskupa prazského, Jana Lohela. Po obvodu supralibros je napséno: "loannes Lohelius
episcopus Sebastianensis suffraganeus Pragensis et abbas Montis Syon." Strahovsky ptvod
pramene potvrzuje také pozndmka na predni predsadce "Liber monasterii Strahoviensis",
stejn€ jako na titulni strané¢ prvniho tisku: "Liber Monasterii B. M. Montis Syon Vulgo

Strahow. Anno Domini 1607."

Hlasova kniha obsahuje pét titulli vydanych mezi lety 1602 a 1604. Prvni tfi v poradi
jsou mSe Jacoba Regnarta: Missae sacrae (1602), Continuatio Missarum sacrarum (1603) a
Corollarium Missarum sacrarum (1603). Nasleduje Luythonova sbirka motet Sacrae
cantiones (1603), za niz je - stejnym zpusobem jako u predchozich exemplaii - pfipojen
Luythontv tisk Opus musicum (1604) obsahujici lamentace proroka JeremiaSe. Hlasové kniha

neobsahuje Zadnou rukopisnou ¢ast.

1.3.2 Nastin puivodniho vlastnictvi a pravdépodobného uZivani

Na zakladé vyse uvedenych udajii pfedpokladame, Ze hlasova kniha byla svdzéna roku
1607 a jiz od svého pocatku byla majetkem Jana Lohela. Zaméfime-li se na nynéjsi stav
pramene, pozoruhodnd je jeho neporusenost. Vazba i papir jsou dodnes zachovany ve velmi

dobrém stavu, z ¢ehoz vyvstava otdzka, jak Casto a zda viibec byla hlasova kniha uzivéana.
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Romuald Perlik ve své studii K déjinam hudby a zpévu na Strahoveé popisuje Lohelitiv
vztah k figurdlni hudbé. Na zakladé¢ Lohelovych vypovédi z protokold pfi vizitacich v
premonstratskych klasterech naznacuje, ze Lohel zakazoval ¢i omezoval vicehlasou hudbu a
uzivani nastrojii (s vyjimkou varhan) pfi bohosluzbach.”® Vyjimkou byly vyznamné svatky,
b&hem nichz mohl byt vicehlas provozovan, avSak pouze pfi uritych ¢astech mse a officia.
Ackoliv se zdkaz mnohdy porusSoval, mizeme s ohledem na tato zjisténi predpokladat, ze
provozovani vicehlasé hudby na Strahové bylo omezeno na nejvyznamnéjsi udalosti. Z toho
divodu se lze domnivat, Ze hlasova kniha BV VI 76 s Luythonovymi Sacrae cantiones byla

spiSe nepouzivanou soucasti majitelovy bibliofilské sbirky.

5 PERLIK, Romuald, K déjindm hudby a zpévu na Strahové az do prvni poloviny XVIII. stoleti, Praha 1925, s. 11.
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2 K funkci moteta ve druhé poloviné 16. stoleti

Jak bylo poukazano ve stavu badani, definice moteta jako prokomponované vicehlasé
vokalni skladby se slavnostné ladénym textem a liturgickym ¢i obecné religidoznim vyuzitim
pochézejici od Alberta Smijerse vyzaduje s ohledem na muzikologické vyzkumy druhé
poloviny 20. stoleti bliz§i objasnéni. V nésledujici kapitole bude nacrtnuta problematika
tykajici se funkce moteta a jeho umisténi v liturgii z pohledu novéjsi muzikologické literatury.
Jak bude poukéazano, jako problematické se ukazuje piedevSim Smijersovo rozliSovani
"liturgické" a "obecné-religiozni" hudby a jeho stanoviska k zachéazeni s texty liturgického
puvodu pfi kompozici motet. Zaroven budou nacrtnuty stézejni prvky prazského hudebniho
zivota, které mohou byt spojeny s provozovanim motet. Pfedem je nutno ovSem podotknout,
ze tato kapitola si nenarokuje pojednat o vSech pfilezitostech, v nichz mohlo moteto znit, a

stejné tak ani o vSech funkcich, které mélo plnit.

2.1 Moteto ve druhé poloviné 16. stoleti a jeho pozice v liturgii

V dob¢ vzniku Smijersovy disertace pifevazoval v muzikologii nazor, ze funkce moteta
v liturgii a jeho presnd pozice mlize byt urcena na zaklad¢ povahy zhudebnéného textu nebo

pfitomnosti choralni melodie. Tento piistup zvany "Ersatztheorie"®’

je uplatnén jesté v
nékterych publikacich pochazejicich z 80. let 20. stoleti. Pfikladem je kniha od Petera
Ludwiga, v niZ jsou moteta chdpana jako uZzitkova hudba, jiz je mozno klasifikovat podle
ulohy ptvodniho textu v liturgii. Na tomto principu Ludwig koncipuje typologii motet u
skladatelti Palestrinovy 8koly, pii¢emz rozlisuje liturgické a neliturgické texty motet.®> Oviem

problém nastdvd v momenté, kdy je text moteta slozen z vice Casti pfislusejicich k riznym

Eastem bohosluzeb.

Teprve v 80. letech minulého stoleti bylo provedeno nékolik vyzkumd, jejichz zavéry
naznacuji, ze liturgicky piivod textu neni pro urCeni funkce moteta smérodatny a v té
souvislosti poskytuji zaroven nové poznatky o funkci moteta v katolické liturgii po

Tridentském koncilu. Jeden z novych pohledi poskytuje Anthony Cummings ve své studii

%! Srov.: SILIES, Michael, Die Motetten des Philippe de Monte (1521-1603), Géttingen 2009, s. 217.

%2 LUDWIG, Peter, Studien zum Motettenschaffen der Schiiler Palestrinas, Regensburg 1986, s. 183 a dale.

% "Die Motetten des 16. Jahrhunderts ist eine Musikgattung, die sich in erster Linie als kirchliche
Gebrauchsmusik versteht. Deshalb werden in der Studie die Motettentexte nach ihrer liturgischen
Gattungszugehdrigkeit unterteilt. Damit wird auch gleichzeitig ihre liturgische Stellung eindeutig bestimmt.
Doch lasst sich bei einigen Texten, z. B. bei den kompilierten Texten, der liturgische Ort nicht genau festlegen."
Viz: LUDWIG 1986, s. 2-3.
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Towards an Interpretation of the Sixteenth-Century Motet, kterd se vénuje problematice
urceni funkce moteta v liturgii. Na zéklad¢ prizkuma zdznama v diafich Sixtinské kaple bylo
zjisténo, ze moteto zaujima v liturgii velmi volnou pozici nehledé na pavodni uziti textu
béhem daného dne cirkevniho roku. Jeho mistem jsou zpravidla "tiché" ¢asti mSe, u nichz
slouzi jako vyplil. Nejcastéji se jednd o offertorium, dale je moteto uvadéno také u elevatia,

. . . 4
communia nebo na konci mse po Ite missa est.®

Piivod zhudebnénych textli moteta druhé poloviny 16. stoleti mize byt rizny. Mnohdy
se pritom jedna o slozeniny vice textl riizného pivodu nebo o nové komponované texty.
Textova predloha je mnohdy pievzata z liturgickych knih pro dany den, nejcastéji z nespor,
laud nebo matutina (naptiklad z antifon nebo responsorii, ale i z psalmodie). I navzdory tomu
vSak Cummings v sixtinskych diafich nenalezl zadny tdaj o tom, ze by moteto bylo
provozovéno v pribéhu officia®, jak by bylo mozno na zakladé ptivodu zhudebnéného textu
pfedpokladat podle star§i muzikologické literatury. Jak dokladaji prameny jiné provenience
(Florencie), recitace zalml a zpév hymnl fungovala oproti tomu na principu alternatim s
tipravou ve falsobordone.®® V piipadé takové adaptace se viak na rozdil od moteta jedna
pouze o jednoduché homofonni upravy. Teprve v 90. letech minulého stoleti bylo pojednéno
také o vyuziti moteta v ramei officia.®’ Na zakladé dokumentu z roku 1586 pochazejiciho z
rynské provincie bylo prokazano, zZe moteto bylo pfipojovano na konec neSpor nebo za

Magnificat.*®

S ohledem na vySe uvedené jevy lze ptedpokladat, ze pokud bylo moteto provozovano
v ramci liturgie, zastavalo velmi Casto paraliturgickou funkci dopliiku ¢i komentare. Jeho
vztah k liturgii daného dne je tudiZ urcen spiSe na zaklad€é spolecného tématu neZ pevné
stanovené pozice puvodni textové predlohy. Zaroven jsou vSak z rubrik antologii 16. stoleti
znamy také ptipady exegetického moteta vztahujiciho se k doty¢nému dni pouze jako biblické
asociace.” Vzhledem k tdmto zjiiténym skute¢nostem v nedavnych studiich se rozd&leni na

liturgicka a obecné-religiozni moteta jevi jako problematické, nebot’ jejich prfesna funkce

% CUMMINGS, Anthony M., Toward an Interpretation of the Sixteenth-Century Motet, Journal of the American
Musicological Society, 34, 1981, s. 45.

% CUMMINGS 1981, s. 52-53. Srov. také: KORNDLE 1998, s. 111-112.

5 CUMMINGS 1981, s. 53.

7 KENNEDY, Thomas Frank, Jesuit Colleges and Chapels: Motet Function in the Late Sixteenth and Early
Seventeenth Centuries, Archivum historicum Societatis Jesu, 130, 1996, s. 207-208.

8 KENNEDY 1996, s. 207.

% O problematice exegetického moteta pojednéva studie Davida Crooka, viz: CROOK, David, The Exegetical
Motet, Journal of the American Musicological Society, 68, 2015, s. 255-316.
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nezéavisi na ptvodu zhudebnéného textu, nybrz z podstatné Casti na jeho tematice a v

neposledni fad¢ také na regionalnich zvyklostech, které jsou do velké miry stézi dolozitelné.

2.2 Motetova duchovni tvorba v Praze na prelomu 16. a 17. stoleti

S ohledem na vySe naznaCenou problematiku funkce moteta je mozno sledovat
podobny fenomén vyuzivani a sklddani textii rizného pivodu také u tvorby komponujicich
hudebniki rudolfinské kapely. Kromé Luythona totiz komponovali v Praze moteta také dalsi
hudebnici, pficemz autorem nejvétSiho poctu je dvorni kapelnik Philippe de Monte. Jak
doklada pocet zachovanych sbirek, tematika zhudebnénych textii v Monteho motetové tvorbé
je velmi pestra. Mezi jeho motety nalezneme zhudebnéné texty z Vulgaty, z nichz tvofi
podstatnou &ast zalmova moteta” a v mensi mife rovnéz zhudebnéni Starého a Nového
zakona, dale také mnozstvi motet zhudebnujicich liturgické texty, nejcastéji antifony a
responsoria.’’ Identifikovano je viak mnoZstvi motet zaloZenych na duchovni literatufe, ktera
nepiislusi ptimo do kanonu liturgickych texti.”> Podobng jako u Monteho miizeme shledat
rozmanitost pivodu textll i u komponujiciho tenoristy na rudolfinském dvore, Franze Saleho,
ktery je autorem sbirky motet Sacrarum cantionum liber primus pro pét az Sest hlasu.
Podobné jako Ph.de Monte vychazel ptfi kompozici motet i Sale ze Sirokého spektra
textovych predloh. V jeho sbirce nalezneme plivodem liturgické texty (aleluiaticky ver§ Veni
Sancte Spiritus, reple tuorum) nebo texty, jez se v liturgii béhem stiedoveéku ustalily
(sekvence Victimae paschali laudes), stejné tak biblické parafraze (naptiklad moteto Maria
Magdalena vychazejici z Janova evangelia) nebo upravené zalmy (Beatus vir).” Jak bude
poukazano v nasledujici kapitole, rozlicny ptivod textl 1ze shledat také u Luythona.

Ackoliv diare Sixtinské kaple dokladaji béZn€ uZivanou pozici moteta v pribé¢hu mse,
je nutno si zaroven uvédomit, Ze funkce moteta mohla podléhat regiondlnim specifikiim a pro
hudebni tvorbu v katolickém prostiedi Prahy konce 16. stoleti mohly tudiz platit zvyklosti s
uréitymi odchylkami od fimské tradice sledované na diadfich Sixtinské kaple. Dosavadni

literatura o konkrétnim zplisobu provozovani hudby béhem bohosluzeb poskytuje prozatim

70 SILIES 2009, s. 150-166.

"I SILIES 2009, s. 186.

72 SILIES 2009, s. 206 a dale.

" BAJEROVA, Jana, Motetovd tvorba Francesca Sale (Sacrarum cantionum liber primus, Praha 1593),
diplomov4 préce, Univerzita Karlova, Praha 2002, s. 30.
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mélo informaci.”* Piesto miizeme s piihlédnutim k existenci instituci a bratrstev &innych v

Praze usoudit, v jakém kontextu bylo moteto provozovano.

Bratrstvo Boziho téla, s nimz byla rudolfinska kapela v kontaktu, mize byt v tomto
ohledu nazornym ptikladem. Jeho zakladatel Jacob Chimarrhaeus byl zéarovenn dvornim
kaplanem na Rudolfové dvofe a pfimym nadiizenym kapelnika Philippa de Monte. Jelikoz se
dvorni kapela o ¢tvrtcich podilela na pribéhu bohosluzby, mizeme se zarovenn domnivat, ze v

prib&hu modliteb nebo na konci m$e mohlo znit moteto.”

Dulezitou roli sehravala rovnéz pritomnost jezuiti. Kromé bohaté vzdélavaci ¢innosti
na jezuitské koleji v Klementinu bylo jejich néplni naptiklad také zajistit hudebni doprovod
pii &tvrtenich bohosluzbach Bratrstva Boziho t&la v kostele sv. Tomase na Malé Strang.”®
Zaroven je doloZena jejich ucast pii poutnich cestach za maridnskymi relikviemi do Staré
Boleslavi, pfi niz méli spole¢né s hudebniky dvorni kapely provozovat hudbu a doplnovat tak
zp&v poutniki.”’ Podle Eriky Honisch mohly byt tyto pouti podndtem pro rudolfinské

skladatele ke kompozici motet, kterd ndsledné plnila svoji funkci v procesi.”®

Moteta tudiz mohla plnit svoji funkci jak u liturgickych tak i u mimoliturgickych
ptilezitosti, a sice bez ohledu na plivod zhudebnéného textu V nésledujici kapitole bude
podrobnéji znazornéno, ze s problematikou parafrazujicich a centonizovanych texti rizného

puvodu se setkame také v Luythonovych Sacrae cantiones.

™ Napiiklad Josef Beran se v publikaci o mesni liturgii v 16. a 17. stoleti viibec nezmifiuje o pozici vicehlasé
hudby v pribéhu bohosluzby, srov.: BERAN, Josef, Mesni liturgie secundum rubricam ecclesiae pragensis ve st.
XV. a XVI. Praha 1931. Nedostatek dobového svédectvi o motetu v liturgii potvrzuje i Silies, srov.: SILIES 2009,
s. 261.

> Srov.: SILIES 2009, s. 232.

70 NIEMOLLER, Klaus Wolfgang, Jacob Chimarrhaeus. Ein Kélner Musiker am Habsburger Hof Rudolfs 1. in
Prag, in: Klaus Wolfgang Niemoller, Helmut Loos (ed.), Deutsche Musik im Osten, Kdln 1994, s. 367.

7" HONISCH 2011, s. 363-365.

78 HONISCH 2011, 5. 365.
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3 Charakteristika obsahu sbirky Sacrae cantiones

Jak bylo podotknuto ve stavu badani, v minulosti bylo pojednano zpravidla jen o
jednotlivych motetech, avSak nikoli o celé sbirce. V mé bakalaiské praci byly nacrtnuty
zékladni problémy spojené s obsahem sbirky, které se tykaji zejména tematiky a plvodu
zhudebnénych textd.” Nasledujici kapitola poskytuje revidované a podstatné rozsiend
pojednani o obsazeném repertodru se zdmérem podat prehled o stéZejnich tématech sbirky.
Zohlednéna bude zde také o problemati¢nost urCeni funkce moteta v liturgii, ktera byla

naznacena v predchozi kapitole.

3.1 Vnéjsi popis sbirky - titulni strana, dedikace a notovy zapis®’

Titulni strana spolu s dedikaci jsou jediné dva doklady poskytujici idaje o okolnostech
vzniku sbirky. Luython je zde stile oznacen pouze za varhanika, nebot funkci dvorniho
skladatele vykondval patrné az o nékolik mésiclt pozdéji po dokonceni sbirky. Jiz samotny
titul Selectissimarum sacrarum cantionum ... fasciculus primus napovida nékolik zékladnich
udaji. Jednak se mizeme domnivat, ze ve sbirce se nachazi pouze vybér z vétsiho poctu
Luythonovych motet. Zaroven muzeme predpokladat, ze tmyslem bylo vydani dalSich
svazkli. Jak bylo naznafeno v uvodu této prace, oznaleni cantio sacra se vztahuje k

hudebnimu druhu moteto, pro néjz platilo vice dobovych termint.

Za titulni stranou se nachazi list z dedikaci, ktery poskytuje dalsi informace. Jednak se
zde nachdzi presny Casovy udaj - 3.ledna 1603 a jednak se dovidame, Ze sbirka byla
vénovana Jifimu Bartholdovi z Breitenberga, ktery byl nejen basnikem a literatem, ale
zaroven kapitulnim proboStem a za doby arcibiskupt Martina Medka, Zbynika Berky z Dubgé,
Karla Lamberka a Jana Lohelia také generalnim vikatem.®' Luythontv vztah s Bartholdem je
mozno sledovat i1 ve sbirce pisni Popularis anni jubilus, v niz Luython zhudebnuje texty s
Bartholdovym autorstvim.* Dedikace v Sacrae cantiones oviem obsahuje pouhé zdvofilostni
fraze, s vyjimkou Luythonovy zminky o Bartholdové knihovné, kterou "zfidil s nejvyssi
vynaloZenou praci a néklady k spolecnému uzitku pro vlast", v niZ si sbirka Sacrae cantiones

méla nalézt své misto.

" BILWACHS 2014, s. 26.

% O titulni strané a dedikatorovi je podrobnéji pojednano jiz v bakalaiské praci. Viz: BILWACHS 2014, s. 24-25.
81 TRUHLAR, Antonin, Rukovét humanistického basnictvi v Cechdach a na Moravé: Enchiridion renatae poesis
Latinae in Bohemia et Moravia cultae, Praha 1966-2011, sv. 1, s. 138.

82 Srov.: BILWACHS 2014, s. 25.
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Za dedikaci jiz nasleduje samotny notovy zapis. V porovndni s jinymi sbirkami
vydanymi za doby Luythonova Zivota (kupfikladu s vyse zminénym Saleho tiskem motet)*’
neni v Sacrae cantiones u jednotlivych skladeb uveden zadny interpretacni ptipis komentujici
jejich tematiku nebo misto v liturgickém roce. Tyto tendence piidavani dodatecnych nadpisii
vSak shledavame v antologiich Promptuarium musicum a Florilegium musicum, do nichz byla

za&lenéna Luythonova moteta Domine Jesu Christe a Gloria laus et honor.**

Jak bylo zminéno v tivodu prace, moteta jsou psand pro Sest hlasi, jejichz kli¢ovani je
v chiavi naturali. K hlasim cantus, altus, tenor a bassus se ptidavaji party quintus a sextus s

proménlivou funkci, které zastavaji kromé basového rozsahu rizné pozice.

3.2 Piehled obsahu sbirky

V nasledujici tabulce je poskytnut prehled repertoaru obsazeného ve sbirce Sacrae
cantiones. Jak bylo zminéno, v tisku nejsou zapsany zadné interpretacni ptipisy, a proto jsou
udaje ve sloupci "tematika" uvedeny pouze orientacné na zdklad¢ obsahu textu. Pokud se
jednd o text vztahujici se ke konkrétnimu svétci, zéroven je doplnéno datum vychazejici z
kalendaie® nebo z liturgickych knih. V piipadé pohyblivych svatki je piipsano jen asové
vymezeni. Jak vyplyva z tabulky, pivod mnoha textl je stale nezndmy. V takovém ptipadé je
na misté¢ pivodu vyznafen otaznik. U textl, které byly vydany tiskem, je zaroven uveden
titul. Mnoho textl vSak vznikalo v rdmci tradic a vzdjemného opisovani béhem delSiho
Casového useku (zpravidla pozdniho stfedovéku), pficemz k jejich tisténému vydani doSlo
nejCastéji az v prubéhu 17. a 18. stoleti. Pokud jsou tyto texty zahrnuty v oficidlnich
liturgickych knihach, nachéazi se v tabulce odkaz na ptislusnou knihu. V opacném piipade je

udédna pouze provenience a poptipadé také datace vzniku.

Tento seznam byl vyhotoven také za ucelem zjiSténi, zda je repertodr ve sbirce
usporadany podle stanovenych pravidel. Dobovou a ¢asto uzivanou zvyklosti totiz bylo fazeni
skladeb podle modl nebo dle cirkevniho roku. Tuto klasifikaci stanovuje v jistych ptipadech
sdm vydavatel, ovSem casto také pochdzi od skladatele samotného, coZ poukazuje na jeho

hudebni smysleni.* V Luythonové vokalni tvorb& by navic vnitini systematika sbirky nebyla

% BAJEROVA 2002, s. 26.

¥ BILWACHS 2014, s. 47-48.

% Pro tuto praci byly pouzity kalendafe a seznamy svatkd, které vypracovala Marie Blahové, viz: BLAHOVA,
Marie, Historicka chronologie, Praha 2001.

% Ke sbirkam fazenym podle modu, viz: CEULEMANS, von Anne-Emmanuelle, Die Modi in der Musik der
Renaissance, in: Michele Calella - Lothar Schmidt (ed.), Komponieren in der Renaissance. Lehre und Praxis,
Laaber 2013, s. 118.
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ojedinéla. Jak bylo prokdzdno v jeho sbirce madrigald, skladby jsou uspotfddany do
jednotlivych part podle ndlad prezentovanych v italskych textech, pficemz jejich vzajemnym
pojitkem jsou i kliova slova.®” Jak ovem vyplyva z tabulky, skladby v Sacrae cantiones
nejsou fazeny ani podle cirkevniho roku a patrné ani podle moda. Prvnich pét motet je
vzhledem k findle, pfedznamenani, kadencim a melodickému pribéhu mozno povazovat za
11. (jonsky) modus transponovany pomoci jednoho b v ptfedznamenéni do F. Zarovei je vSak
také v uvodnim motivu 20. moteta Haec est praeclarum vas patrny naznak mixolydické
septimy (f vuci findle G), z ¢ehoz lze tudiz s ohledem na vyuziti klicti identifikovat 8. modus.
V zavéru sbirky se dale nachdzi moteto Konigin der Himmel, které je ve stejném modu jako
uvodni Regina caeli laetare. Na zaklad¢ téchto zjisténi lze pozorovat, ze vzestupné tazeni
neptichazi v tvahu a sestupnému fazeni brani moteta druhé poloviny sbirky.

Pfi ur€ovani tondlniho typu vychazime ze tii kritérii. Prvnim kritériem je findla, kteréa
je odvozena jednak ze zavere¢né kadence skladby a jednak také z akordi v pribéhu skladby,
do nichZ harmonicky pribéh nejcastéji smétuje. Druhym kritériem je kliCovani. V ptipade
sbirky Sacrae cantiones jsou vSechna moteta psana ve slozeni chiavi naturali (coz mimo vyse

zminéné zaveéry je dalsim znakem vyvracejicim fazeni dle modu.)

S ohledem na vyobrazeni tondlniho typu v nize uvedené tabulce jsme dospéli k
pozoruhodnému zjisténi. Ve sbirce se nachézeji skupinky po dvou az Sesti motetech se
stejnymi findlami. Zarovein je také patrné, Ze od druhé poloviny tisku (tedy od 16. skladby
dale) se s vyjimkou 26. a 29. moteta nevyskytuje zadné predznamenani. Podobny ptipad byl
shledan v tisku Philippa de Monte Sacrarum cantionum ... liber secundus 5v (1573), v némz
sice repertoar neni fazen systematicky, ovSem nahodné po malych skupinkédch se stejnymi

mody.*®

% HALECKOVA, Sarka, Carl Luython - 1. kniha madrigalii 1582 (edice a analyza), diplomové prace, Univerzita
Karlova, Praha 2014, s. 34-36.
% SILIES 2009, 5. 416-417.
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Tematika (pravdépodobny vztah k

Tonalni typus

Poradi| Incipit skladby , , Piivod textu U A R
cirkevnimu I'Okll) Finala | Pfedznamenani | Kli¢ovani

1 | Regina caeli lactare Marianska tematika (od velikono¢ni nedé€le do letnic) marianska antifona + tropus "Alme Domine nate matris" F b Ch. naturali
2 | Templa congaudent Svaty Jiti (24. dubna) ? F b Ch. naturali
3| Bellum insigne Michael Archandél (29. zaii) ? F b Ch. naturali
4 | Sancte Paule Svaty Pavel (25. ledna) Antifona ad Magnificat + 1. nokturno, 3. antifona + 3. responsorium F b Ch. naturali
510 lux et decus Hispaniae Svaty Jakub (25. Cervence) Antifona ad Magnificat (Codex Calixtinus s drobnymi odchylkami) F b Ch. naturali
6 | Te cuncti poscimus Svaty Martin (11. listopadu) Notker Balbullus: Liber sequentiarum D b Ch. naturali
7 | Quae nova laetitiae Nanebevzeti Panny Marie (15. srpna) ? D b Ch. naturali
8 | En rursum assurgunt Povyseni svatého Krize (14. zari) ? D b Ch. naturali
9| Deus, qui beatac Annae Svata Anna (26. Cervence) Orace (v porovnani s vydanim v Missale Romanum obsaZen jiny dovétek) G b Ch. naturali
10 | Filiae Hierusalem Svaty Jiti (24. dubna) Commune apostolorum, antifona ad Benedictus G b Ch. naturali
11 | Virgo stellanti O Pann¢ Marii a JeziSové narozeni (obdobi vanoc) ? F b Ch. naturali
12 | Dum praeliaretur Michaél | Michael Archandél (29. zati) 2. antifona ad laudes + 2. antifona ad vesperis G b Ch. naturali
13 | Festa dies hodie Svaty Jakub (25. Cervence) Jacob Vivarius: Carmen gratulatorium (1595) - plivodné panegyricky text G b Ch. naturali
14 | Cantus iam resonet Oslavny text o zpévu a néstrojich ? F b Ch. naturali
15 | Lucis o salve O Pann¢ Marii a JeziSoveé narozeni (obdobi vanoc) ? F b Ch. naturali
16 | Immundus valeat mundus | Eschatologicka tematika (pohiby, obdobi plstu) ? C - Ch. naturali
17 | Lux optata redit Obecnéjsi marianskd tematika ? C Ch. naturali
18 | Pange Lingua Svatek Boziho T¢la (¢tvrtek po sv. Trojici) Hymnus + Jacob Chimarrhaeus: Sacrum gazophylacium (extrakt) E - Ch. naturali
19 | Domine lesu Christe Eschatologicka tematika (pohiby, obdobi ptistu) Modlitba, od pozdniho stfedovéku dochovana ve vice podobach A - Ch. naturali
20 | Haec est praeclarum vas Marianska tematika, poznamka o moru marianska antifona - Nizozemi 15. stoleti G - Ch. naturali
21| Gaude in divorum Text oslavujici svétce-biskupa (commune confessoris pontificis) | ? G - Ch. naturali
22 | Quem pia Musa Svaty Jan (24. ¢ervna) ? G - Ch. naturali
23 | En Christum puerum O Pann¢ Marii a JeziSové narozeni (obdobi vanoc) ? G - Ch. naturali
24 | Nunc est gaudendum Eucharistickd tematika (k offertoriu?) ? G - Ch. naturali
25 | Nunc pios caeli Commune sanctorum (?), pozndmka o moru ? G - Ch. naturali
26| O domus luminosa Dtim Bozi (Commune dedicationis ecclesiae 7??) Augustinus: Meditationes, soliloquia et manuale, ptivodné Confessiones XII, 15:21 |G b Ch. naturali
27| Gloria laus et honor LvEtna nedile Hymnus k procesi A - Ch. natural%
28 | Plebs Hebraea - Ch. naturali
29 | Konigin der Himmel Marianska tematika (od velikono¢ni nedé€le do letnic) marianska antifona (némecka varianta Regina caeli laetare) F b Ch. naturali

Tabulka 1: Pi‘ehled obsahu sbirky
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3.3 Zhudebnéné texty

Tato podkapitola pojednava o tematickém obsahu zhudebnénych text, jejichz kritické
edicni zpracovani se nachazi v ptiloze této prace. Jak vyplyva z tabulky, repertoar obsazeny
ve sbirce je z hlediska tématu textii velmi riznorody. V tisku jsou pocetné zastoupeny texty
vztahujici se k pohyblivym svatkiim, a sice k obdobi adventu a vanoc a dale také k
velikonocni dobé ¢i k postu. Mnoho skladeb se vztahuje k oslavé konkrétnich svétcti nebo ke
commune sanctorum. Obsazena jsou rovnéz moteta oslavujici knézstvo ¢i cirkev. AvsSak
nejpocetnéji zastoupena jsou moteta s marianskou tematikou. Na zdkladé takto Siroce pojaté

tematiky se zd4, Ze skladby byly do tisku zahrnuty nahodné.

Ackoliv bylo v ptfedchozim textu naznaceno, ze pozice moteta v liturgii je stanovena
jinymi kritérii nez ptivodem textové piedlohy, i piesto je v nasledujici podkapitole vénovan
prostor pravé této problematice. Na zakladé nekterych zjisténi predstavenych v ptipadovych
studiich ve ctvrté kapitole této prace je totiz zjevné, Ze kontext, v némz textové piedlohy
plnily svoji ptivodni funkci, mtize zaroven piispét k porozuméni jejich obsahu.

Co se tyCe pavodu, je mnoho textil obsazeno v oficialnich liturgickych knihach, ovSem
jak je patrné, vychodiskem pro textovou predlohu bylo mnohem vice zdrojt. Z tohoto diivodu
bylo obtizné ptivod zhudebnénych textl dohledavat a jak je z tabulky zjevné, u mnohych
nebyl doposud nalezen. V téchto piipadech se lze domnivat, Ze ptedlohou byla
pravdépodobné humanisticka poezie z druhé poloviny 16. stoleti. Jestlize se jednd o text
pochazejici z liturgie, k vyhledavani byla vyuzita Global Chant Database®’ a Cantus Index™ a
spole¢né s jejimi regiondlnimi projekty (pro ceské prosttedi predevSim Fontes Cantus
Bohemiae)®', dale katalog Index of Gregorian Chant’® a pro hymny edi¢ni fada Monumenta
monodica medii aevi.”> V piipadé texti pochazejicich z obdobi stiedovéku bylo (byt’ pievazné
s negativnimi zji§ténimi) vyuzito online vyhledavani v ediéni fadé Analecta hymnica.”* Pro

hledani konkordanci byl pouzit The Motet Database Catalogue Online’ a katalog ti§ténych

% Global Chant Database, <http://globalchant.org/> (citovano 22. 6. 2017)

* Cantus Index. Online Catalogue for Mass and Office Chants, <http://cantusindex.org/> (citovano 22. 6. 2017)
' Fontes Cantus Bohemiae. Plainchant Sources in the Czech Lands, <http://www.cantusbohemiae.cz/>
(citovano 22. 6. 2017)

%2 BRYDEN, John R. - HUGHES, David G., 4n Index of Gregorian Chant, Cambridge 1969.

9% STABLEIN, Bruno, Hymnen. Die mittelalterlichen Hymnenmelodien des Abendlandes, Kassel 1956.

" Analecta hymnica medii aevi digitalia, <http://webserver.erwin-rauner.de/crophius/Analecta_conspectus.htm>,
(citovano 22. 6. 2017)

% Motet Database Catalogue Online, <http://legacy.arts.ufl.edu/motet/default.asp> (citovano 22. 6. 2017)
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motetovych sbirek The Latin Motet od Henryho Lincolna.”® Podstatna ¢ast zhudebnénych
textll ovSem pochazi z doposud nezpracovanych pramentl rizné provenience, a proto nebylo
mozné jejich ptivod dohledat. Ojedinélé nalezy ze sbirek tohoto typu byly v ramci této prace

umoznény na zakladé fulltextové digitalizace a online pfistupu nékterych prament.

3.3.1 Texty motet vitahujicich se k sanktordlu

Proprium sanctorum zastdva v Sacrae cantiones stézejni misto. Pokud ovSem
porovnavame obsazeny repertodr s jinymi hudebni tisky, které vznikly koncem 16. stoleti v
Praze v protireformaénim prostiedi - naptiklad tisk Oratio ad sanctam ... regnorum
Hungariae et Bohemiae patrones od Franze Saleho’’ - nenachdzime 7adné &eské svétce.
Vybér je orientovan bud’ na biblické postavy - Jifi, Michael, Anna, Pavel, Jakub, Jan - nebo

na svétce, ktefi byli vyhlaseni za svaté v raném stfedoveku (svaty Martin).

V jednotlivych textech jsou nejpocetnéji zastoupeni svaty Jiti, Michael Archand¢l a
svaty Jakub. Kazdému z téchto svétcl je vénovana dvojice motet, v niZ prvni je vystavéno na
textové predloze pochdzejici z liturgie a druhé na nové komponovaném textu pochazejicim
patrné z dobové literarni tvorby. Jedinym ptipadem, u né¢hoZ jsou ptiivody obou textl znamy,
jsou moteta O lux et decus Hispaniae (5) a Festa dies hodie (13) opévujici svatého Jakuba. Na
zaklad¢ dostupné literatury bylo zjisténo, ze v prvnim piipadé se jednd o text antifony k
Magnificat, ktera pochazi z kodexu Calixtinus a jeZ byla zhudebnéna Giovannim Pierluigim
da Palestrinou, Tomasem Luisem de Victoriou nebo ze stiedoevropského prostoru také
Jacobem de Kerlem.”™ Agkoliv existuji varianty s riznymi odchylkami zavislych na
konfesnich pomérech, verzi, kterou pouzil Luython, se nejvice ptiblizuje praveé zapis z kodexu
Calixtinus, pfi¢emz tii jeho fraze byly vynechany.” V ptipadé moteta Festa dies hodie je
historie textu piimo spojend s habsburskym dvorem. Jeho prvni vyskyt 1ze sledovat v
basnické sbirce Carmen gratulatorium, kterou sestavil basnik Jacob Vivarius na pocest
dvorniho kaplana Jacoba Chimarrhaea.'” Tato sbirka basni se stala vychodiskem pro

skladatele rudolfinské kapely, kdyz za iniciativy Philippa Schoendorffa sestavovali sbirku

% LINCOLN, Henry, The Latin Motet. Indexes to Printed Collections, 1500-1600, Ottawa 1983.

7 DANEK 20135, s, 45.

% Srovnavaci analyzu Luythonova a Kerleho moteta provadi Erika Honisch ve své disertaci, viz: HONISCH 2011,
s. 183-187.

% Srov.: LEITMEIR, Christian Thomas, Jacobus de Kerle (1531/32 - 1591). Komponieren im Spannungsfeld von
Kirche und Kunst, Turnhout 2009, s. 767. Pivodni podoba textu antifony je zaznamenana rovnéz v databazi
Cantus index s 1D a00193.

1% Na filiaci sbirek Carmen gratulatorium a Odae suavissimae poprvé upozornil Michael Silies. Viz: SILIES
2009, s. 238-239.
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Odae suavissimae obsahujici panegyrickd moteta opévujici rovnéz Chimarrhaeovu osobu. V
Odae suavissimae jiz nachdzime Luythonovo moteto se stejnym incipitem. Na zaklad¢
podobenstvi v textu mezi Chimarrhacem a jeho jmenovcem, svatym Jakubem, se moteto v

s y o w . 101
pozmeénéné podobe¢ nachéazi nasledné i v Sacrae cantiones.

V ptipadé¢ motet opévujicich Michaela Archandéla je rozpoznén plvod pouze u
jednoho textu, a sice v motetu Dum praeliaretur Michael (12). Jedna se o slozeninu dvou
texti pochazejicich z riznych &asti officia.'" Zatimco text prvni ¢asti skladby byl Smijersem
identifikovan a v této praci potvrzen jako druha antifona z prvnich nespor, druhou polovinu
moteta Smijers oznaéil za &ast responsoria v prvnim nokturnu toho samého dne.'” Na zakladg
prazkumu databaze Cantus Index bylo ovSem zjisténo, ze Cast zacinajici Dum committeret
bellum Draco se v pramenech nachazi také jako antifona, a sice ve stejném znéni jako v

104
motetu.

Podobné jako u vyse jmenovanych svatojakubskych motet, 1 zde pochazi text druhé
skladby opévujici Michaela Archandéla, Bellum insigne (3), patrné z dobové literarni tvorby.
Bohuzel se nepodafilo dohledat piivod textu, avSak jednad se o stejnou biblickou tematiku
odvoléavajici se na ZJj 12 jako v ptipad¢ liturgického textu, kde Michael vyhrava bitvu s

drakem, jenZ vysel ze Sty$skych vod.'”

Moteta vztahujici se k svatému Jifi jsou velmi podobnym piipadem. V motetu Filiae
Hierusalem (10) je ptejat pivodné obecny martyrologicky text, jehoz zatazeni v Liber usualis

spada do sekce commune martyrum.'®

Naslednym pietvofenim jeho obsahu v podobé
drobnych zmén a dosazenim konkrétniho jména byl text prizptisoben k oslavé svatého JiF.'"’
Nutno podotknout, Ze obdobnou upravu textu lze sledovat u vySe jmenovaného
svatojakubského moteta Festa dies hodie. O ptivodu druhého textu se svatojifskymi motivy -
Templa congaudent (2) - v§ak neni nic znamo. Svaty Jifi je zde ve Ctyfech sapfickych strofach
vykreslen jako rytit Bozi, jenz nici zlovolné oltafe a protina krk drakovi. Na zaklad¢ zminek s

podobnymi slovnimi obraty nachazejicimi se v jezuitskych diafich v kontextu s

1% Podrobnému srovnani obou verzi - panegyrické i sakralni - se vénuji ve své bakalaiské praci. Viz: BILWACHS
2014, s. 35-38. Vzajemné porovnani textl poskytuje taktéz Erika Honisch, viz: HONISCH, s. 190.

192 Srov.: SMIERS 1923, s. 54.

"% Tamtéz.

1%\ Cantus index se tato antifona nachazi pod ¢islem 002440.

195 Motetu Bellum insigne a jeho prekomponované variantd v rokycanskych rukopisnych hlasovych knihach se
podrobnéji vénuji ve své bakalarské praci, viz: BILWACHS 2014, s. 41-44.

19 The Liber Usualis. With Introduction and Rubrics in English, Tournai - New York 1961, s. 1145.

197 Obg verze - obecnou a svatojifskou - porovnava Smijers, viz: SMIJERS 1923, s. 52.
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protireformacnim hnutim uvadi Erika Honisch hypotézu, ze text moteta Templa congaudent je

podobenstvim boje proti herezi.'®

Ve sbirce se dale nachazeji moteta opévujici fadu dalSich svétct. Jednim z nich je
moteto Te cuncti poscimus (6) o svatém Martinovi. V ramci této prace bylo zjisténo, ze text
byl ptevzat z Liber sequentiarum sttedovékého mnicha Notkera Balbula, a sice z pfedposledni
strofy sekvence pfipsané svatému Martinovi z Tours.'” Drobné zmény, které se vyskytuji ve
zhudebnéné verzi oproti té ptivodni, se dotykaji ptivodniho vyznamu a narusuji jeho vyznam.
Jejich diivod neni zndm (patrné se jednd o pouhou koruptelu) a pro potieby této prace jsou

. 110
tudiz emendovany.

V motetu Deus, qui beatae Annae, které se ve sbirce nachazi na 9. misté, je ¢astecnou
textovou piedlohou orace z Missale Romanum.""' Druha polovina zhudebnéného textu
(po¢inaje ut utriusque precibus) se ovSem od oficidlntho vydani odliSuje. Varianta s
obdobnym znénim jako Luythonova pouzitd orace byla pfitom nalezena ve votivnim misalu
severoitalské provenience, coz doklada, Ze se nejednd o novou verzi, nybrz o podobu, ktera
byla zndma uz ve 14. a 15. stoleti.''? SloZeni texti z riiznych &asti officia je shledano i v
pripadé moteta Sancte Paule Apostole (4). Na zékladé Smijersovych zjisténi se jednd o
antifonu k Magnificat a antifonu s kratkou citaci responsoria pochazejici s prvniho

113
nokturna.

Pii ohledu na zplisob Smijersova urcovani ptivodu textli ovSem vyvstava otazka,
nakolik je v pfipad¢ tohoto moteta relevantni rozliSovani mezi jednotlivymi zpévy neSpor a
matutina, nebot’ jednak texty z velké ¢asti vzdjemné konkorduji a jednak, jak bylo naznaceno

v ptedchozi kapitole, pro funkci skladby ptfedstavuje jejich vyznam a tematické zaméteni

vvvvvv

Ve sbirce Luythonovych Sacrae cantiones se nachazi také moteto Quem pia musa
canis (22) tematicky pfislusejici ke svatku svatého Jana Kititele. Na zéklad¢ uziti elegickych

distich, oblibenych v humanistické poezii jeho textova ptredloha pochézi patrné z dobové

"% Srov.: HONISCH 2011, 5. 230-231.

' Liturgische Prosen erster Epoche aus den Sequenzenschulen des Abendlandes insbesondere die dem Notker
Balbulus zugeschriebenen nebst Skizze iiber den Ursprung der Sequenz, in: Clemens Blume (ed.), Analecta
hymnica medii aevi, LIII, 1911, s. 295.

"% viz piloha této prace, s. X

" Missale Romanum, Bonnae ad Rhenum 2004, s. 709.

"2 Jedna se o takzvany Missale Bugellense, neboli Codex Lowe, na jehoz 106. foliu je zapsana orace s timto
znénim: " Deus qui beatae Annae ut mater sancte Dei genitricis effici mereretur tribuisti, concede propicius, ut
utriusque precibus tam matris quam filiae celestia regna consequamur." Viz: EIZENHOFER, Leo, Missale
Bugellense (Codex Lowe). Ein Votiv-Vollmissale des XIV./XV. Jahrhunderts aus Biella in Oberitalien, Traditio,
17,1961, s. 410.

'3 Srov.: SMUERS 1923, s. 53-54.
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literarni tvorby. Jeji ptivod se vSak v ramci této prace nepodafilo zjistit. Stejné tak text moteta

En rursum assurgunt (8), jehoz obsah se vztahuje k povyseni svatého Ktize, nebyl dohledan.

3.3.2 Texty obecnéjSiho zaméieni bez vazby na konkrétni svitek

Neékolik motet z Luythonovy sbirky je obecnéjsiho zaméieni bez jakékoliv zminky
jména nékterého svétce. Prikladem je moteto Cantus iam resonet (14), jehoz text, ladény
oslavnym zptisobem, vyzyva ke zpévu a hrani. Pozoruhodna je v tomto textu zminka o
hudebnim nastroji chelyn (v muzikologické literatufe nalezen jako chelys), k némuz se Casto
vztahuji basné¢ humanistickych sbirek z konce 16. stoleti, coz naznaCuje zaroven
pravdépodobny pivod textové predlohy.'* Jiny obecngjsi text s incipitem Nunc pios caeli
(25) komponovany ve ctyfech sapfickych strofaich se obraci na "Boha Krale nebes a

nebestani" s prosbou o odvraceni valek, hladu a ¢erného moru.

Incipit z antifony Ecce sacerdos magnus nachazejici se v hlase sextus moteta Gaude in
divorum (21) naznacuje, ze sbirka Sacrae cantiones obsahuje také skladbu oslavujici svétce-
biskupy. Text pouzity v ostatnich hlasech je neznamého ptivodu. Kuri6ézni pfipad textu moteta
O domus luminosa (26) pochdzejiciho z meditaci nad Vyzndnimi Svatého Augustina bude
pojednan v nasledujici kapitole této prace. Jak bude zminéno, diim Bozi, k némuz se moteto
vztahuje, zastdva v Augustinovych spisech svij specificky vyznam spojeny s

transcendentalni, smysly nevnimatelnou sférou.

3.3.3 Texty s marianskou tematikou

Vedle repertoaru opévujiciho svétce jsou ve sbirce Sacrae cantiones pocetné
zastoupena také moteta oslavujici Pannu Marii. Maridnské tematice a jeji roli v kontextu
hudebniho Zivota v Praze se podrobné vénovala Erika Honisch ve své disertaci, pfi¢emz
citovanymi piiklady byla také Luythonova moteta. Panna Marie je v Sacrae cantiones velmi

Casto spojena s motivy JeziSe Krista, a sice s JeZiSovym narozenim ¢i ukfiZzovanim.

Moteto zhudebnujici maridnskou antifonu Regina caeli laetare (1), které je umisténo
na zacatku tisku, ramuje obsah celé sbirky spolu se svoji némeckou variantou Konigin der
Himmel (29) nachazejici se na konci. Piivodni antifona je doplnéna o tropus Alme Domine
nate matris dosazeny v choralni verzi namisto zavérecného melismatu na alleluia. Tento

tropus se nachazi v Tridentskych kodextech 87, 89 a 91 a je zarovenl hojn¢ rozSifeny ve

14 Chelys, in: Stanley Sadie (ed.), The New Grove dictionary of musical instruments, London 1984, sv. 1, s. 348.
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sttedoevropskych hudebnich pramenech.'”” Zajimavym piikladem dokladajicim vzajemng
blizkou existenci latinské a némecké verze je némecky Catholisches Gesangbuch in Kirchen
zu Haus .... vydany necelych tiicet let po Luythonovych Sacrae cantiones.''® Antifona Regina
caeli laetare je prokladana jejim némeckym piekladem, k némuz je zarovenn uvedena i
melodie. Také je patrné, ze v tomto zpévniku byl k antifoné pfipojen i onen tropus, ktery je z
melodického hlediska téméf totozny s ptivodnim zavérecnym alleluia. K némecké varianté
Konigin der Himmel jsou zaroven uvedeny dalsi strofy. Ob& moteta zhudebnujici tyto
antifony mohla byt ur¢ena pro obdobi mezi Hodem BozZim velikono¢nim a Letnicemi, béhem

n¢hoz se provozovaly rovnéz piivodni choralni ptedlohy.

Moteta Virgo stellanti (11), Lucis o salve facies (15) a En Christum puerum (23) se
vztahuji k takzvané inkarnaéni teologii.''’ Vechny tii texty spojuje stejné téma, v némsz
Panna Maria liend jako matka rodicka je uctivand v souvislosti s Kristovym narozenim. V
piipadé textu moteta Virgo stellanti komponovaného ve formé Ctyt sapfickych strof je seslani
Krista na zem prezentovano prostfednictvim zvolani objevujiciho se na konci prvnich tii strof
v podob¢ refrénu ("puellus missus in orbem"), pficemz posledni strofa konci s obménou

. Y . ’ . 118
vyjadfujici Kristovo narozeni: "Puellus natus in orbem."

V porovnani s ptedchozim
piipadem obsahuje text moteta Lucis o salve facies'' podobné motivy o narozeni Jezise
Krista: "Natus est nobis datus et puellus [...]", které se nachézeji zaroven i ve 23. motetu "En
Christum puerum [...] quem mundo natum Virgo Maria tulit [...]" Na zéklad¢ téchto

christologickych motivl se 1ze domnivat, Ze moteta zaznivala v priibé¢hu vano¢niho cyklu.

Také moteta Quae nova laetitiae (7) a Lux optata redit (17) se vzhledem k naplni
svych textl odvolavaji k Panné Marii. Zatimco Lux optata redit je obecnéjSiho zaméfeni
opévujici Pannu jako lasku samotného Boha ("Virgo, amor ipse Dei"), v textu Quae nova
laetitiae je zminka o vystoupeni Panny na tfpytici se hvézdy ("Fulgida [...] conscendit sydera
Virgo"), z niz je mozné usoudit, Ze se moteto vztahuje ke dni Nanebevzeti Panny Marie. Ani
u jednoho z vySe zminénych textli se nepodafilo dohledat jejich ptivod. Pii této ptileZitosti je
také nutno pfipomenout, ze vztah motet k liturgickému roku je v rdmeci této prace nacrtnut

pouze orientacné a pro jeho piesnéjsi urceni by byl nutny hlubsi teologicky vyzkum.

5 HoNiscH 2011, s. 366.

" Catholisches Gesangbuch in Kirchen zu Hauf3 in Processionibus unnd Kirchfahrten [...], Miinchen 1631,
s. 153-157.

"7 Erika Honisch uzivé tento pojem v souvislosti s motetem Virgo stellanti. Viz: HONISCH 2011, s. 373-375.

"'® Srov.: HONISCH 2011, 5. 374-375.

"9 Motetu Lucis, o salve facies a vyskytu jeho zaznamu v hlasové knize AZ 37 ulozené v Ceském muzeu hudby
byla vénovéna pozornost v mé bakaléiské praci. Viz: BILWACHS 2014, s. 29-30.
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Zatimco vySe zminéné skladby se vztahuji spise ke dniim liturgického roku, moteto s
incipitem Haec est praeclarum vas (20) zhudebiiuje text, jehoz vznik a uzivani jsou spjaty s
jinym zamétenim. Prvni vyskyty tohoto textu Ize mapovat pravdépodobné na tizemi Vlamska
a Nizozemi, a sice od konce 15. stoleti v rtiznych typech pramenii - v procesionalech,
antifonafich, ale i ve zp&vnicich uréenych pro domaci poboznosti.'*” Naplni této piivodem
marianské antifony jsou pfimluvy k Panné¢ Marii, kterd je nejprve opévovana a nazyvana
zenou ctnosti ("mulier virtutis") a nasledn¢ je pfimou fec¢i zadéna a vyzyvéana o spolutcast na
nebeské slavé. Udajné tato antifona jiz od svého pocatku slouzila jako modlitba pro odvraceni
epidemie ¢erného moru. Jeji liturgickd funkce vSak nebyla pfedem stanovena a jiz od jejiho
vzniku je tudiz pravdépodobné, ze byla provozovana jako doplnék ve msi, pii procesi nebo v
paraliturgickém kontextu.'*' Spojitost s morovou epidemii dokladaji také pozd&jsi vyskyty
tohoto textu pochézejici ze 17. a 18. stoleti, jeZ jsou rozsifeny o novou frazi vlozenou do ¢asti
s pfimou feci (oznaceno kurzivou): "Sancta Maria, clemens et pia Domina nostra, fu nos a
peste et subitanea morte et ab omni tribulatione sanctis tuis precibus [...]""** A&koliv
Luythonovo moteto novou ¢ast zminujici mor neobsahuje, vazba na morovou epidemii se s

ohledem prob&hnuté udalosti v Praze na konci 16. stoleti jevi velmi piesvédcive.

3.3.4 Texty vitahujici se k velikonocnimu cyklu

V porovnani s repertoarem vztahujicim k proprium sanctorum jsou moteta, kterd se z
tematického hlediska nabizi k vyuziti pro proprium de tempore, ve sbirce Sacrae cantiones v
mensin€. Bez ohledu na jiz pojednavand marianskd moteta s christologickymi motivy zbyvaji
pouze skladby, jejichz tematika napovidd, Ze mohly byt provozovany v pribéhu
velikono¢niho obdobi. V motetu Gloria laus et honor je zpracovan cely text plivodniho
hymnu uréeného k procesi na Kvétnou nedéli, ktery slozil biskup Theodulf z Orleans.'”

Drobné odchylky od dnesniho oficialniho vydani v Liber usualis'>* nemaji vliv na vyznam

120" Antifona Haec est praeclarum vas je kupiikladu zakladem pro kompozici blize nezniamého skladatele
Sampsona, kterd se nachazi v rukopise LonBLR 11 E. XI patrné vlamské provenience, pochézejiciho ze zacatku
16. stoleti. Viz: The CMME Project <www.cmme.org/database/pieces/16> (citovano 21. 6. 2017), k popisu
pramene, viz: The Digital Image Archive of Medieval Music, <www.diamm.ac.uk/sources/2031/#/> (citovano
21.6.2017).

2! Srov.: The CMME Project <www.cmme.org/database/pieces/16> (citovano 21. 6. 2017)

"2 Viz: BOSSCHE, Hugo Vanden, Een pest-antifoon uit de muziekcollectie van het Turnhoutse begijnhof,
Begijnhofkrant, 22, 2008, [online], <http://www.vriendenbegijnhof.be/wp-content/uploads/2017/02/Een-pest-
antifoon-BK-22-2008.pdf> (citovano 21. 6. 2017) Z 18. stoleti je tato antifona dolozena také ve spojitosti s
naslednou modlitbou proti moru. Viz: DOLD, Alban, Ein merkwiirdisches marianisches Suffragiengebet,
Jahrbuch fiir Liturgiewissenschaft, 7, 1927, s. 144.

12 Naptiklad srov.: The Hymns of the Breviary and Missal, Matthew Britt (ed.), New York 1936, s. 140.

"** The Liber usualis 1961, s. 586-587.
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textu, nicméné vyvolavaji otazku, jakou pfedlohu mél Luython k dispozici. Vyménény

zUstavaji pouze posledni dva verse.

Vedle hymnu k procesi na kvétnou ned€li se ve sbirce nachazi také moteto
komponované na hymnus Pange lingua, jenz je puvodné uréen k procesi na svatek Boziho
téla. V nésledujici kapitole této prace bude tomuto motetu vénovana samostatna ptipadova
studie, v niz se jednak prokaze, ze text je slozen z vice piedloh rtizné provenience a jednak se
potvrdi konexe rudolfinské kapely - konkrétné¢ Luythona samotného - s bratrstvem Boziho

téla.

Moteto Domine Jesu Christe, respicere (19) pfejima text modlitby s eschatologickym
ladénim, jejiz existenci lze pozorovat pfinejmenSim od pocatku 16. stoleti, avSak je velmi
pravdépodobné, ze vznikla i diive. Tento kajicny text moteta psany v ich-formé obsahuje tfi
biblické motivy, a sice Petra cekajiciho na dvorané, jenz nasledné tfikrat zapiel Krista
(MT 26), Mati Magdalénu pfi hostiné (L 23) a lotra na poprav¢im kiizi (L 7).

K motetu Domine Jesu Christe se vyjimecné dochoval interpretacni pfipis, avSak
nikoli ze sbirky Sacrae cantiones, ovSem z hudebni antologie Promptuarium musicum
Abrahama Schadaea, v niz je zafazeno do kategorie s oznaenim "De poenitentia."'?
Spole¢né s Luythonovym motetem se v této kapitole Schadaeovy antologie nachdzi moteto
Miserere mei od Alessandra Orologia, které piebira text z Graduale na popeleéni stiedu.'*
AniZ by byla pfikladana samotnému nadpisu sekce v antologii vypovédni hodnota, je 1 pfesto
mozné vychazet z presvédceni, ze zafazeni obou motet do této kategorie vypovida o jejich
podobné dobové interpretaci. Z toho divodu se nabizi hypotetické vysvétleni, Ze obdobné
jako text Orologiova moteta se 1 Luythonovo moteto Domine Jesu Christe vztahuje k postni
dobé. Vzhledem k eschatologické naplni textu je vSak také pravdépodobné, Ze moteto bylo
uzivano pii pohfebnich obfadech v ramci zadusni mSe.

V motetu s incipitem Immundus valeat mundus (16) je zpracovan text nezndmého
ptuvodu, ktery kromé Luythona pouZil za predlohu také slezsky skladatel Johannes Nucius.
Svym eschatologickym zaméfenim - pohledem na bidné€ proZity Zivot a nasledny oCistec a
kralovstvi nebeské - se piiblizuje vySe pojednavanému textu Domine Jesu Christe. Otazkam
spojenym s vyuzitim této textové piedlohy bude v této praci vénovana cast ptipadové studie,

v ramci niz bude zéroven kladena otdzka o existenci melodické predlohy spojené s textem.

12 . .
5 Promptuarium musicum, cantus, f. 28r.
12 . . )
6 Promptuarium musicum, cantus, f. 27t ; Srov.: Graduale sacrosanctae Romanae ecclesiae de tempore et de
sanctis, Parisiis - Tornaci - Romae 1961, s. 88.
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3.3.5 Shrnuti poznatkii o zhudebnénych textech a vyvstavajici otazky

Ackoliv byla v priabéhu této podkapitoly nastinéna pravdépodobna funkce
jednotlivych motet v liturgickém ¢i paraliturgickém kontextu, zaroven byla prokazana také
pestrost vybéru textovych predloh. Pfitom je ovSem nutno pfiznat, ze vychodiskem byla
pouze dosavadnich zjisténi, kterd jsou stidle mezerovita. Dukladnéjsi teologickd analyza
berouci v ivahu rovnéz exegetickou ¢i symbolickou rovinu textl, ktera se jiz vymyka rozsahu
této prace, by kupiikladu vysvétlila povahu a zaméteni onéch textl, jez se na zaklad¢ vyse
poskytnutého popisu jevi jako obecné, ale také by umoznila zjistit vnitini uspofadani sbirky,

které zlstava doposud skryté.

S ohledem na tematicky vybér textovych piedloh zaroven vyvstava otdzka, do jaké
miry jej lze spojovat s jinymi oblastmi uméni tehdejSi Prahy nebo piipadné s cCinnosti
vyznamnych osobnosti z okoli rudolfinského dvora. Ackoliv lze v prvnim ptipadé pouze stézi
hledat a dokazovat pfimé souvislosti, ur¢ité spojitosti mezi repertoarem ze Sacrae cantiones a
prazskou architekturou se zdaji byt pravdépodobné. Nazornym piikladem je vyskyt dvou
motet se zminkou o epidemii ¢erného moru (Haec est praeclarum vas a Nunc pios caeli),
kterd se v Praze vyskytla koncem roku 1598 a naplno se projevila v 16t& roku 1599.'%
Nasledné v roce 1602 nechal Rudolf II. vystavét kostel svatého Rocha jako podékovani za jeji

odvréaceni a 7. &ervna 1603 byl poloZzen zékladni kamen novostavby.'*®

Ohledné motet vyuzitelnych v rdmci proprium sanctorum se nabizeji spojitosti s
piisobenim vyznamnych osobnosti. Jak bylo prokdzano v existujici literatuie'>’ a hloubéji
zkouméno v bakalarské prélci130, ve sbirce Sacrae cantiones se nachdzi ptivodné panegyrické
moteto Festa dies hodie, jehoz obsah byl upraven k ucténi svatého Jakuba. Ve sbirce je
shledano pfinejmensim jesté¢ jedno moteto - Templa congaudent - opeévujici svatého Jifi, u
n¢hoZ by bylo moZno ptedpokladat obdobnou minulost. Vztahuje se text moteta skute¢né

pouze ke svétci a nebo také ke jmenoveci - Jifimu Bartholdovi z dedikace tisku?

127 JANACEK, Josef, Rudolf II. a jeho doba, Praha 1987, s. 336.
'8 BUCIKOVA, Eliska, Praha rudolfinskd, Praha 2014, s. 124.
129 SILIES 2009, s. 238-239 ; HONISCH 2011, s. 189-190.

130 BiLwacHs 2014, s. 35-38.
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3.4 Vliv textové predlohy na hudebni formu a strukturu moteta

V ptedchozim textu bylo naznaceno, ze textova predloha zpravidla neurcuje presnou
funkci moteta v liturgii. Jeji podoba vSak miize vyznamnym zplsobem ovlivnit vystavbu
kompozice. Variabilita textovych ptredloh, kterd byla pfedstavena ve vyse uvedené tabulce, se
promitd také do zpisobu kompozicniho zpracovéani, pficemz stézejni roli hraje délka a
vyznam textu a v dasledku toho opakovani jeho jednotlivych frazi. U motet s delSim,
nejcasteéji nové komponovanym textem je patrna tendence k homofonii, zatimco moteta s

textem liturgického ptivodu vykazuji castéji viditelné znamky polyfonie.

Na zaklad¢ prostredka, které poskytuje textova predloha, se nabizi moznost vytvoieni
nastinu typologizace Luythonovych motet, kterd bude v této kapitole provedena na vybranych
prikladech. V nejpocetnéjSim zastoupeni jsou skladby komponované volnym zptisobem, tedy
s homofonnim, ¢aste¢n¢ proimitovanym neopakujicim se hudebnim pribéhem, neobsahujicim
Zadnou choralni ptedlohu. Jestlize se ve zhudebnéném textu nachazi sjednocujici fraze, ktera
se v prubéhu skladby vicekrat opakuje, promita se jeji ¢astéjsi vyskyt i v roviné€ hudby, a sice
v podob¢ refrénu nebo reprizy. Pouze u velmi ojedinélych ptipadd Ize sledovat
v Luythonovych motetech vyuziti ptivodniho melodického napévu jako tematického materialu

pro celou kompozici.

3.4.1 Volné komponovand moteta

Ptikladem volné kompozice je vySe zminéné moteto Te cuncti poscimus zhudebiujici
jednu strofu ze sekvence Notkera Balbula. Ackoliv reperkusivni nastupy tvodniho tématu

naznad&uji pfitomnost ptivodniho napévu, jeho pivod nebyl dohledan. "

Jak vyplyva z tabulky
nize, moteto je disledné déleno do jednotlivych usekd v zavislosti na ¢lenéni vét. V ivodnim
useku do taktu 20 pfevazuje polyfonni vedeni hlast, pfi¢emz pifi druhém a tfetim opakovani je
uvodni téma variovano. Zatimco v uvodni polyfonii zaznivaji v§echny hlasy, u nasledujicich
trech frazi (az do 40. taktu) se uplatiiuje homofonni stfidani hlast po jednotlivych rizné se
obménujicich skupindch (kuptikladu na quintus, altus, sextus a bassus v taktech 20-23

navazuji cantus, altus a tenor v taktech 23-26, které znovu opakuji ¢ast textu "ut qui multa hic

131 . v : r vz x . T S . 10 . v s
31 JelikoZ se jedna o &ast sekvence, pozornost byla vénovéana obzvlasté zavérednym jubilim v Alleluia mesniho

propria ke dni svatého Martina. Melodicka pfedloha nebyla nalezena ani po prohledani elektronické databdze
Global Chant Database.
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"2 Vzajemné kontrastovani téchto skupin je tvofeno nejen zménou v sazbg hlast,

ostendisti.
ale 1 uplatiiovanim kadenci na jejich konci. V souvislosti s kratkosti tohoto textu dochézi k

pocetnému opakovani ivodni a zavérecné fraze, v némz je praveé uzivana polyfonie.

Te cuncti poscimus, o Martine, t. 1-20 (3x)

ut qui multa hic ostendisti, t. 20-26 (2x)
etiam de caelo gratiam Christi t. 26-35 (2x)
nobis supplicatu tuo t. 35-40 (2x)
semper infundas. t. 40-47 (5%)

Tabulka 2: Formalni ¢lenéni moteta Te cuncti, poscimus

Na motetu Nunc pios caeli bude znazornéno, ze jiny charakter textu vede nasledné
také k odlisSnému kompozi¢nimu piistupu. Jak vyplyva z tabulky nize, pocet takti zdstava v
porovnani s motetem Te cumcti poscimus téméef totozny, a to i presto, ze textova predloha
tohoto moteta je podstatné delsi. Na rozdil od svatomartinského moteta pievazuje v Nunc pios
caeli homofonné-deklamaéni princip sazby a naopak dlouhé melismatické useky vyznacujici
se astym opakovanim textu jsou zde vyrazné redukovany. Clenéni do jednotlivych useki je
podobné jako v predchozim piipadé¢ realizované kadencemi. Zde vSak hraje dilezitou roli i
puvodni bésnicka forma, nebot na konci prvni ("[...] voce sonora") i tieti [...] mortis

alumnae) sapfické strofy (bez ohledu na zavér skladby) je kadence realizovana v plném

obsazeni.

Nunc pios caeli proceres Deique hic dies laetus t. 1-8 (2%)
redeunte festo ornat t. 8-11 (2%)
his sacrum canimus trohpaeum voce sonora. t. 11-14 (1x)
Vota sanctorum pia flectere almum, t. 14-17 (1)
nos iuvent caeli superumque Regem, t. 17-20 (1x)
Optimus hic Maximus est manetque solus in aevum. t. 20-23 (1x)
Huius inprimis pia cura habenas temperet recti, t. 23-26 (1x)
et patris ab oris t. 26-28 (1x)
sint procul bella t. 28-29 (2x)
et fames atra pestis, t. 29-32 (2x)
mortis alumnae. t. 32-33 (1x%)
Sic Deo Regi superum cohortes, t. 33-36 (1x)
concinant hymnum celebrem sonoris vocibus t. 36-43 (2x)
suaves modulos recantent cuncta per orbem. t. 43-50 (2x)

Tabulka 3: Formalni ¢lenéni moteta Nunc pios caeli

132 Tento zptisob kompozice v Luythonovych motetech popisuje také Smijers: "Regel ist bei Luython, dass zwei

auf einander folgende Gruppen, ob es sich nun um eine inhaltliche Wiederholung, oder um einen Abschnitt mit
neuem Text handelt, von zwei verschiedenen Stimmkomplexen vorgetragen werden." viz: SMIJERS 1923, s. 65.
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3.4.2 Moteta zaloZend na cantu firmu - Konigin der Himmel

Ackoliv volné¢ komponovana moteta ve sbirce Sacrae cantiones ptevazuji, v
obsazeném repertoaru se nachazeji také skladby zalozené na melodickém napévu, ktery
existoval jiz dfive. Ptikladem je jediné némeckojazyéné moteto Konigin der Himmel zatazené
na konec sbirky, jez tvoii némeckou paralelu k latinské antifoné Regina caeli laetare. Jeho
predlohou je napév (viz ukdzka €. 1 nize), ktery se spolecné s textem hojné vyskytuje v

némeckych zp&vnicich od za¢atku 16. stoleti.'™
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Ukazka 1: Pavodni napév Konigin der Himmel (BAUMKER 1883, s. 81.)

Ptestoze se moteto Konigin der Himmel podoba svym uvodem svatomartinskému
motetu Te cuncti poscimus, vyraznéjsi odliSnosti pramenici z uziti melodické ptedlohy jsou
patrné jiz po né€kolika taktech. Dlsledné odd€lovani jednotlivych tsekt kadencemi, jak bylo
zminéno u predchozich kompozic, v tomto piipade ustupuje ve prospéch piejimani melodické
predlohy, ktera je zakomponovana v polyfonni sazb& a prechazi tak mezi rGznymi hlasy.
Kromé& uvodniho tématu, v jehoz hlavé je ndpév velmi ndpadny, prochédzi ptivodni melodie
spole¢né s textem postupné vSemi hlasy i naddle, a sice v 7. az 13. taktu na slova "freu dich
Maria" za doznivani prvni fraze. K odchyleni od pfedlohy dochazi od 22. taktu déle, odkud je

opét mozné sledovat tendenci ¢lenéni na jednotlivé tseky pomoci kadenci.

3.4.3 Moteta s refrénem

Zatimco moteto Konigin der Himmel je zalozeno na puvodnim néapévu, v jeho
latinském protéjsku Regina caeli laetare uvadéjicim Luythonovu sbirku je jako jednotici
kompozi¢ni prvek vyuzito slovo alleluia, které se vyskytuje na konci kazdé fraze antifony. V

nasledujici tabulce je zndzornéno, Ze témata, kterd jsou spojena s alleluia v prvni Casti

133 BAUMKER, Wilhelm, Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen Singweisen. Zweiter Band, Freiburg im
Breisgau 1883, s. 81-82.
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skladby, nasledné zaznivaji i na jejim konci, a sice ve vzdjemn¢ tésné ndvaznosti. Opakovani
tematicko-motivického materidlu v zavislosti na alleluia ma sviij pivod jiz v choralni verzi. V
piipadé Luythonova moteta vSak také propojuje pivodni antifonu a pfidanym tropem

zacinajicim slovy Alme Domine, nate matris.

Regina caeli laetare, t. 1-9

alleluia, t. 9-12 A
quia quem meruisti portare, t. 12-18

alleluia, t. 18-22 B
resurrexit sicut dixit, t. 22-26

alleluia. t. 26-29 C
Ora pro nobis Deum. t. 29-32

Alme Domine, [...] fac nos post te surgere, t. 32-58

alleluia, t. 58-61 A
alleluia. t. 61-68 B

Tabulka 4: Regina caeli laetare - Opakovani tematického materialu spojeného s alleluia

Néazornym piikladem moteta s opakujicimi se Useky je vySe zminéné Dum
praeliaretur Michael slozené ze dvou textll s totoznym zdvérem. Toto moteto se svym
tematickym ¢lenénim ABCB mnohem vice pfiblizuje formé chorédlniho responsoria, z jehoz
¢asti je slozena také jeho textova predloha. I navzdory tomu vSak pro moteto s reprizovou
formou plati stejn¢€ neurcita funkce v liturgii jako v predchozich ptipadech. Reprizova moteta
nachdzejici se v nizozemskych a némeckych tiscich totiz nikdy nejsou nadepséna jako
responsoria, zatimco v némeckych rukopisech jsou responsoria vzdy oznacovana za soucast
liturgie."** Na zaklad& toho je moZné usoudit, e reprizova moteta - byt komponovana na
zaklade textl responsoria, jemuZ se ve vysledku i z formalniho hlediska podobaji - nemusela

nutné vypliiovat bohosluzbu a mohla byt provozovana v paraliturgickém kontextu.

Dum praeliaretur Michaél Archangelus cum Dracone, t. 1-8 (1x) A
audita est vox dicentium: t. 8-11 (1x)

Salus Deo nostro, t. 11-16 2x) | B
alleluia. t. 15-24 (3%)

Dum committeret bellum Draco cum Michéle Archangelo, | t.24-35 (2%) | C
audita est vox millia millium dicentium: t. 35-40 (1x)

Salus Deo nostro, t.40-45(2%) | B
alleluia. t. 45-52 (3%)

Tabulka 5: Dum praeliaretur Michaél - forma reprizového moteta

Kromé Luythona pouzil stejnou hudebni pfedlohu také Clemens non Papa ve svém

Liber primus sacrarum cantionum (1559), ktery zhudebnil moteto ve stejné provedené

134 KORNDLE 1998, s. 128.
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reprizové form&.'*> Otazkou zde ovsem zistava, zda vzhledem k uZiti totozné textové
ptedlohy a jejimu stejnému zpracovani existuje piima souvislost mezi Clemensem non Papa a
Luythonem. Piestoze jsou Clemensovy skladby v bohemikalnich hudebnich pramenech
pocetné zastoupeny, nelze s jistotou piedpokladat, ze by se Luython Clemensem inspiroval.
Stejné¢ formalni feSeni totiz vychazi ze struktury textové piedlohy, kterou mohli oba

skladatelé ptevzit z totozného pramene.

3.4.4 Ostinatni moteto - Gaude in divorum

Pod pojmem ostinatni moteto se v této praci rozumi skladba se specifickym vyuzitim
cantu firmu, z néhoz zazniva v jednom hlase opakované pouze kratky uryvek. Jedinym
ostindtnim motetem zastoupenym ve sbirce Sacrae cantiones je skladba Gaude in divorum
oslavujici svétce-biskupy, v niz je zhudebnén text neznamého ptivodu. V hlase sextus zazniva
v prubéhu celé kompozice kratky incipit antifony Ecce sacerdos magnus, objevujici se v

zékladnim tvaru, ale také v transpozici o kvintu nize nebo v diminuci 1:2.

1. Ant. ;5= a—* a1
7. & T m '

e Cce sacérdos magnus, *

Ukazka 2: Motiv opakujici se v hlase sextus - incipit 1. antifony druhych neSpor z oddilu Commune
confessoris pontificis (The liber usualis 1961, s. 1176.)

Moteto Gaude in divorum neni v Luythonové vokalni tvorbé jedinou kompozici
vyuzivajici ostindtni techniku. V hudebnim tisku Liber primus ... missarum obsahujicim
Luythonovy msSe, jenz vysel roku 1609 u tiskate Nicolause Strausse, se nachdzi Missa septem
vocum, super basim Caesar vive. Ve druhém tenoru této mSe oslavujici cisare Rudolfa II. zni
opakované kratky népév, ktery prostupuje vSemi ¢astmi ordinaria. Tento zplsob kompozice
se ovSem jevi byt ojedinély, jak je mozno vyvodit naptiklad z tvorby Philippa de Monte, od

v v . 7. . sy 7 1
n&hoz se dochovalo pouze jedno moteto Parce mihi Domine vykazujici stejné znaky."*®

3 Jacobus Clemens non Papa. Opera omnia XVIII, K. Ph. Bernet Kempers (ed.), Corpus mensurabilis
musicae 4, 1971, s. 40-45.
%% SILIES 2009, s. 402.
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4 Rozbor jednotlivych motet - pripadové studie

Jak bylo naznaceno v ptedchozi kapitole, sbirka Sacrae cantiones je z mnohych
aspektl stale neprobadana. Ackoliv se v ramci této prace podaiilo dohledat piivod nékterych
textll, u mnohych dalSich zastava i nadale zahalen. Nasledujici kapitola je slozend ze tii
ptipadovych studii, v nichz jsou na zdklad¢ analyzy predstaveny nové poznatky k textovym a
melodickym ptedlohdm a v té souvislosti provedeny sondy do problematiky rizného typu.
Moteto O domus luminosa, jez je predmétem prvni studie, zhudebnuje text, ktery ve
sttedovéku vznikl jako parafraze ¢asti z Augustinovych Vyzndni. Druhd studie je vénovana
motetu Pange lingua a Luythonové vztahu k Bratrstvu Boziho téla. V posledni studii budou
provedeny srovnavaci analyzy motet, jejichz textova piedloha neslouzila pouze pro Luythona,

nybrz i pro jiné skladatele druhé poloviny 16. stoleti.

4.1 O domus luminosa - biblicka-augustinovska parafraze

Tato piipadova studie je vénovana 26. motetu v potradi sbirky, jehoZ nazev je O domus
luminosa. Na tomto ptikladé bude znazornéno, jakym zpuisobem dochdzi ke genezi textové
ptedlohy a jak je s ni nasledné vynalozeno pfi jejim zhudebnéni. V piehledové tabulce obsahu
sbirky je uvedeno, Ze moteto O domus se s ohledem na povahu textu pravdépodobné miize
vztahovat ke Commune dedicationis ecclesiae. Zaroven vsak bylo také zjisté€no, Ze text moteta
je parafrazi z Vyznani Svatého Augustina. V nasledujici podkapitole se pojednava o proméné
textu v jednotlivych fazich jeho vyvoje, stejné jako o pravdépodobném vyuziti jeho konecné

podoby v Luythonové motetu.

4.1.1 Vznik textové piedlohy

Dvanacté kapitola Vyznani od Svatého Augustina, z niZ pochazi verze textu, ktera se
podstatnou mérou promitla v kone¢né zhudebnéné podob¢, ma pliivodné konkrétnéjsi vyznam
nez vyslednd textova predloha pouzitd v Luythonové motetu. Jiz samotny nazev, Jednota
Slova a mnohost vyznamii Pisma"’ napovida, Ze je v ni pojednavano o moznostech vykladi
Bible. Slovo "domus" nabyva v Augustinovych traktatech rizné vyznamy. Pfi hledani jeho
puvodniho vyznamu v pojedndvaném uryvku se pfitom na zakladé¢ studia kontextu v
Augustinovych Vyzndnich nabizi pravdépodobné vysvétleni. V ramci riznorodosti vykladu

prvnich dvou verSi GENESIS Augustin pojedndva o nebi nebe (caelum caeli), o némz se

37 Viz: AUGUSTIN Svaty, Vyzndni, Ondiej Koupil - Marie Kyralova, Pavel Mares (ed.), Kostelni Vydii 2015, s.
333.
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nachazi zminka v Z 148.4. Nebe nebe je transcendentélni sférou, nejdokonalejsim stvoienim,

existujicim v ramci intelektudlni existence, avSak mimo prostor, ¢as a materialni, smyslem

vnimatelny svét138, ¢imz tvoii protiklad ke vSemu zemskému, tudiz 1 k "nebi nasi zem¢", které

mame moznost vidét. "Vici nebi nebe je 1 nebe nasi zemé zemi." (Vyznani, XII, 2:2) Od

jistého useku 12. kapitoly Augustin pouzivd "dim Bozi" jako synonymum k nebi nebe:

"Nenachdzim nic jiného, co bych podle svého minéni radéji nazval nebem nebe pro

Hospodina, nez tvlij dim, ktery kontempluje tvou krasu, aniz pozna tu Gjmu, ze by prechazel

k n&emu jinému." (Vyznani, XII, 11:12) Uryvek textu, jenZ se stal vychodiskem pro

sttedovékou parafrazi a nasledné¢ i pro textovou piedlohu v pozdéjSim zhudebnéni, zni

nasledovné:

Latinsky original: Confessiones XI1

Cesky preklad: "™’

O domus luminosa et speciosa, dilexi
decorem tuum et locum habitationis gloriae
Domini mei, fabricatoris et possessoris tui!
Tibi suspiret peregrinatio mea, et dico ei qui
fecit te, ut possideat et me in te, quia fecit et
me. Erravi sicut ovis perdita, sed in umeris
pastoris mei, structoris tui, spero me reportari
tibi. (Confessiones, XII, 15:21)

O Dome odény svétlem a krasou, zamiloval
jsem si tvou vyzdobu a misto, kde sidli slava
mého Pana, ktery té postavil a kterému
patfi§! Po tobé at vzdychdm pii svém
putovani. A fikdm tomu, ktery té stvofil, aby
v tobé piijal jako své svédectvi i mé - vzdyt 1
mé stvoril. Zabloudil jsem jako ztracena
ovce, ale doufam, ze miyj Pastyf, ktery té
stavél, me na svych ramenou donese zpatky k
tob€. (Vyznani, XII, 15:21)

V' Meditationes sancti Augustini Soliloquia et Manuale, jez vznikala v pribéhu

sttedovéku a od poloviny 15. stoleti byla i tisténa'*’, se nachazi parafraze Augustinova textu,

ktera se vSak od ptivodni verze vyznamové prilis nelisi (zmeny jsou zvyraznény kurzivou):

Latinsky original: Meditationes S. Augustini

Cesky pieklad:

O domus Dei luminosa et speciosa, dilexi
decorem tuum et locum habitationis gloriae
Domini Dei mei, posessoris et fabricatoris
tui! Tibi suspiret peregrinatio mea nocte ac
die, tibi inhiet cor meum, tibi intendat mens
mea, ad societatem beatitudinis tuae
pervenire desiderat anima mea.

O Dome Bozi odény svétlem a krasou,
zamiloval jsem si tvou vyzdobu a misto, kde
sidli slava mého Pana, ktery té postavil a
kterému patfi§! Po tobé at’ vzdycham pfi
svém putovani dnem i noci, po tobé at dychti
mé srdce, k tobé necht' miri ma mysl, at’ touzi
dojit ma duse do spolecnosti tvé blaZenosti.

Parafraze Augustinova ptvodniho

textu pochdzejici z pozdné-sttedovekych

Meditationes se jiz ndpadnéji pfiblizila textu, jenz byl zhudebnén v Luythonové motetu. Pii

138 Srov.: KENNEY, John Peter, Transcendentalism in the Confessions, Studia patristica, 43, 2006, s. 146.
139 AUGUSTIN Svaty, Vyzndni, Ondfej Koupil - Marie Kyralovéa, Pavel Mares (ed.), Kostelni Vydii 2015.
4 Meditationes sanctorum cum aliis piis opusculis hoc ordine digestis, Lugduni 1542, . 13v.
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porovnani piedchozi verze s onou zhudebnénou jsou vsak patrné zmény v podobé redukei,
které by mohly rozsitit moznosti vykladu, a tudiz nasledn¢ i funkci moteta v liturgii. Jednak
byla vysSkrtnuta véta o stvofeni domu Boziho ("[...] Domini Dei mei, posessoris et fabricatoris

tui!") a jednak byla v dialogu vSechna zajmena prvni osoby pfeménéna ze singularu na plural:

Latinsky original: Sacrae cantiones (1603)

Cesky pieklad:

O domus luminosa et speciosa, habitatio
sanctorum. Tibi suspiret peregrinatio nostra
nocte et die, tibi inhiet cor nostrum, tibi
intendat mens nostra, ad societatem
beatitudinis tuae pervenire desideret anima

O Dome odény svétlem a krasou, obydli
svatych. Po tobé at’ vzdychame pii nasem
putovani dnem 1 noci, po tob¢ at’ dychti nase
srdce, k tobé necht’ mifi nase mysl, at’ touzi
dojit nase dusSe do spole¢nosti tvé blazenosti.

nostra.

Pro ptesnéjsi vysvétleni diivodi vedoucich k témto zméndm by byla nutnd hlubsi
analyza textu piekracujici do teologickych disciplin, kterd se jiz vymyka rozsahu této prace.
Pii uvézeni, jakych vyznami by v této redukované formé vyexcerpované z plvodniho
kontextu mohlo nabyvat slovo "domus", jako jedna z moznosti se nabizi pojmenovani pro
sakralni stavbu - kostel ¢i kapli, ¢imz by se zaroven definovala funkce moteta v liturgii. S
ohledem na povahu liturgickych textd pro Commune dedicationis ecclesiae se 1ze domnivat,
ze moteto mohlo slouzit pravé jako komentat pii takovéto liturgické prilezitosti. V
alleluiatickém verSi Domine, dilexi decorem tuum, obdobné jako v ptipadé dalSich casti
liturgie k tomuto svatku, byly navic shledany odkazy na stejnd mista v Bibli jako v ptivodni
Augustinové verzi textu (napi.: Z 25,8). V tomto ohledu je nutno pfipomenout, Ze pokud se
vskutku jednd o podobenstvi, nebylo by moteto O domus luminosa jedinym piipadem ve
sbirce Sacrae cantiones. Jak bylo zminéno ve tfeti kapitole, text moteta Festa dies hodie byl

na zakladé podobenstvi mezi svétcem a konkrétni osobou prekomponovan pro jiné ucely.

4.1.2 Vztah hudby a slova v motetu O domus luminosa

Na zéklad¢ vyse nacrtnutého plivodu textu moteta O domus luminosa prameniciho z
prozy lze ptredpokladat, Ze se jednd o volnou kompozici bez melodické pfedlohy. Podobné
jako bylo popsano v piipadé moteta Te cuncti poscimus, i zde pievazuje do znacné miry
polyfonni sazba, v ramci niz se Cetné opakuji jednotlivé fraze textu. Tento kompozicni piistup
patrné opét vyplyva z kratkosti textové predlohy. V nize uvedené tabulce je znazornéno

rozvrzeni textu v rdmci hudby:
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O domus luminosa et speciosa, habitatio sanctorum. t. 1-15 (2%)

Tibi suspiret peregrinatio nostra nocte et die, t. 15-23 (2x)
tibi inhiet cor nostrum t. 23-27 (2%)
tibi intendat mens nostra t. 27-31 (2%)
ad societatem beatitudinis tuae t. 30-46 (2x)
pervenire desideret anima nostra. t. 43-57 (2x)

Tabulka 6: Formalni ¢lenéni moteta O domus luminosa

4.2 Pange lingua a Sacrum gazophylacium - vazba na bratrstvo BoZziho
téla

V kapitole 2. 2 byla zminéna tcast rudolfinské kapely na bohosluzbach a procesich
konanych bratrstvem BoZiho téla zaloZzeného v roce 1580. ! Mistem pro pravidelné setkavani
bratrstva byl augustiniansky kostel svatého TomaSe na Malé Strané€. Zodpovédnost za jeho
bezproblémové fungovani mél dvorni kaplan Jacob Chimarrhaeus, ktery je zaroveinn autorem
tisku Sacrum gazophylacium poprvé vydaného v roce 1588 a znovu otisténého v revidovaném
a podstatné rozsiteném vydani v roce 1594. Tisk obsahuje kalendar dle tridentskych prekripci,
modlitby a pravidla bratrstva. V pfedmluvé obou vydani se také piSe o vzniku a pravidelné

spolupraci dvorni kapely.142

Jak bylo zjisténo v existujici literatufe, modlitby ze Sacrum
gazophylacium se staly ptredlohou pro kompozice n€kolika rudolfinskych skladateld, mezi
nimiz lze jmenovat naptiklad Philippa de Monte.'*’ Néplni a ucelem této podkapitoly je
prokdzat na motetu Pange lingua ze sbirky Sacrae cantiones, Ze Chimarrhaelv tisk lze
povazovat za predlohu rovnéZ pro Luythonova moteta. Ackoliv se Erika Honisch vénovala
Luythonovu Pange lingua ve své disertaci, spojitost textové piedlohy s tiskem Sacrum

gazophylacium zistala opomenuta.'**

4.2.1 Hymnus in processione dicendus: Textova piedloha moteta Pange lingua

V oddile Hymnus in Processione dicendus se nachazi text hymnu, ktery slozil
sv Toma$ Akvinsky. V navaznosti na né&j je umisténo pokracovani oddilu In processione,
jehoz nazev je In statione vero hos rhythmos recitare poteris inter cantandum. Naplni této
¢asti je vSak jiz slozenina textli rizné¢ho plvodu, které spojuje spolecnd tematicka napln o

Bozim téle Kristové. Spolecné s piredeslym Akvinského hymnem se tato Cast tisku - v obou

141K zaloZeni bratrstva Boziho t&la, viz napiiklad: NIEMOLLER 1994, s. 366.

42 NIEMOLLER 1994, s. 367.
43 HoNISCH 2011, s. 282.
144 HoNiscH 2011, s. 267-269.
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vydanich totozného znéni - stala pro Luythona vychodiskem pfi sestavovani textové predlohy

pro jeho moteto Pange lingua.

V nize uvedené tabulce je porovnan text z Casti In processione a In statione s textem
zhudebnénym v Sacrae cantiones. Strofy, jez nejsou v motetu Pange lingua vyuzity, jsou v
tabulce vynechany. Tucné vyznaceny jsou casti, které Luython zhudebnil, a kurzivou jsou
znazornény drobnéjsi odlisnosti.

Pti podrobné¢jsim zkoumdani casti In statione a ptivodu obsazenych uryvkl textl je
zjevné, ze jejich provenience je rtiznoroda a Ze texty existovaly pivodné odd€lené. Druha
strofa byla rozpoznana jako Cast cantia Jesus Christus nostra salus, které pochéazi patrné z
konce 14. stoleti a jehoZ autorem je pravdépodobné Jan z JenStejna, prazsky arcibiskup a
basnik.'* Pisefi byla piekladana do mnoha fe&i, a sice nejen do &estiny (Jezus Kristus, nasé

spdsa)'*®

, ale kuptikladu i Martinem Lutherem do némciny (Jesus Christus, unser Heiland).
V Sacrum gazophylacium se nachazi konkrétné druha strofa hymnu zacinajici O quam
sanctus panis iste. Druhy ver§ této strofy ovSem nabyval vice podob, kupiikladu v Kodexu
Specialnik'*” nebo ve Vysebrodském sborniku'*® se namisto "nam es vere [...]" nachazi "tu

soluses|[...]"

Pétou strofou z casti In statione je modlitba/pisen Ave caro Christi chara, rovnéz
tradovana od konce 14. stoleti, jez se stala pfedlohou pro nékteré skladatele, jak dosvédcuje
vicehlasé zhudebnéni Josquina nebo n&koho z jeho imitatora.'** Tento text je hojné roziifeny
po evropskych pramenech riizné provenience, z nichZ lze jmenovat antverpsky tisk Liber
meditationum ac orationum devotarum'" nebo némeckojazyény tisk Hortulus animae.”®' V

téchto jmenovanych piipadech je text zatazen pod rubrikou oznacujici modlitby k elevatiu.

Posledni ¢ast textu, lesu bonae pietatis, se nepodatilo dohledat.

Pti porovnani vyextrahované Casti ze Sacrum gazophylacium s textovou predlohou pro
Luythonovo moteto si l1ze povSimnout, Ze Luython nepiebiral text doslovné. Z hymnu Pange
lingua od sv. Tomase Akvinského jsou v motetu pouzity prvni dvé strofy. Néasledné je
pfipojena jedna neceld strofa z eucharistické modlitby Ave caro Christi chara a poté nasleduje

kratky utrzek v podobé dvou versii druhé¢ strofy z cantia Jesus Christus nostra salus, k némuz

' Historicka antologie hudby v ¢eskych zemich (do cca. 1530), Jaromir Cerny et al. (ed.), Praha 2005, s. 261.
¢ Historicka antologie 2005, s. 79-80.
" Historickd antologie 2005, s. 260.
'8 NEJEDLY, Zden&k, Pocdtky husitského zpévu, Praha 1907, s. 248.
' New Josquin Edition. Volume 21. Bonnie J. Blackburn (ed.), Utrecht 2007, s. 6-10.
150 T mtés
amtéz.
15! Lateinische Hymnen des Mittelalters, F. J. Mone (ed.), Freiburg im Breisgau 1853, s. 271-273.
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jsou pfipojeny verSe neznamého plivodu zacinajici slovy "lesu, summae pietatis", které se v
podobé refrénu opakuji i na konci skladby za aryvkem "Amor et Salvator meus."

Pozoruhodna je skutecnost, ze zatimco Pange lingua sv. TomaSe Akvinského je
citovano doslovné, z Casti textu z In statione Luython vybral pouze dvojice versu, které poté
spojil dohromady. Zaroven je zjevné, ze nékterd slova jsou nahrazena synonymy ¢i
obdobnymi vyrazy (immolata — oblata; bonus — summus). Pii provedeni téchto zmén je
narusena puvodni metrika textu. Otazkou zustava, jakého pivodu jsou tyto odchylky. Jako
jedno z moznych vysvétleni se nabizi, Zze Luython vychazel jest¢ z jiné predlohy. Zaroven
vsak také lze povazovat zmény v textové piedloze moteta za disledek toho, Ze skladatel mél
tyto texty naucené nazpamét’ a pamatoval si pouze jejich vyznam a nikoli piesné znéni.

Cast In statione byla na habsburském dvofe zfejm& znama a rozsifena. Usoudit je
mozno na zaklad¢ jejiho vyskytu v tisku Promptuarium catholicae devotionis, jenz vysel ve
Vidni v roce 1635. Zde jiz vSak neni uvedena spolecné s hymnem Pange lingua, nybrz s
jinymi rymovanymi modlitbami v rdmci sekce Alia antiquissima adoratio rhytmica SS.

e 152
Eucharistia.

152 Promptuarium catholicae devotionis, Viennae 1635, s. 354
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Sacrum gazophylacium (1594):

Luython: Sacrae cantiones (1603)

Tomas
(1125-1274):
hymnus

Jan z Jenstejna?
(c.1350-1400):
Jesus Christus
nostra salus

?

Modlitba
(14. stoleti)

Akvinsky

Pange, lingua, gloriosi
Corporis mysterium
Sanguinisque pretiosi,
quem in mundi pretium
fructus ventris generosi
Rex effudit gentium.

Nobis natus, nobis datus
ex intacta Virgine

et in mundo conversatus,
sparso verbi semine,

sui moras incolatus

miro clausit ordine.'”’

[...]
[In statione vero...:]
[...]

O quam sanctus panis iste,
Nam es vere lesu Christe,
Deus meus, homo verus,
amor et Salvator meus

qui nos tuo supplicio
redimis ab exilio.'™

[...]

Ave, caro Christi chara,
immolata crucis ara,
redemptoris hostia,

morte tua nos amara,

fac redemptos luce clara.'”
[...]

Iesu, bonae pietatis

fons, largitor bonitatis

per virtutem cibi talis

tuae nos fac claritatis
dignos, et in regno Patris
transfer Deus maiestatis.'*°

Pange, lingua, gloriosi
Corporis mysterium
Sanguinisque pretiosi,
quem in mundi pretium
fructus ventris generosi
Rex effudit gentium.

Nobis natus, nobis datus
ex intacta Virgine

et in mundo conversatus,
sparso verbi semine,

sui moras incolatus

miro clausit ordine.

Ave, caro Christi chara,
oblata crucis ara,

morte tua nos amara
fac frui luce clara.

Vere sanctus panis iste
solus es, Iesu Christe.
Iesu, summae pietatis

nos duc ad regnum Patris.

Amor et Salvator meus,
Deus et homo verus.
lesu, summae pietatis

nos duc ad regnum Patris.

t. 1-4

t. 11-15
t. 15-21 (2x)

t. 21-26

t. 26-30

t. 30-34

t. 34-37

t. 37-40

t. 40-47

t. 47-53

Tabulka 7: Porovnani textl ze Sacrum gazophylacium a Sacrae cantiones

133 Sacrum gazophylacium (1594), f. 78r.
134 Sacrum gazophylacium (1594), f. 79r.
135 Sacrum gazophylacium (1594), f. 79v.
136 Sacrum gazophylacium (1594), f. 80r.
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4.3 Otazka melodického citatu v Luythonovych motetech

Melodicky citat je v hudb¢ 16. stoleti pomérn¢ Casty jev, ktery je mozno pozorovat
obzvlaste na svétské tvorbé italskych skladatelt, ale stejné tak i na hudbé, kterou psali zaalpsti
skladatelé¢. Piejimani melodického materidlu je mozné rozliSit na nékolik zakladnich
kategorii. Prvni je cantus prius factus (neboli cantus firmus), tedy zpisob kompozice, pfi
némz je prevzat cely plivodni napév chordlu (i pisn€), ktery nasledné prostupuje celou
skladbou."” Druhou kategorii je citat ve smyslu reminiscence, jenz v kompozici tvoti pouhou
epizodu. V souvislosti s rozpoznavanim citatu je vSak nutno dbat na disledné rozliSovani
mezi redlnym citovanim na jedné strané¢ a nahodou, dobovou floskuli ¢i pouhou vagni
podobnosti na strané¢ druhé. Bernhard Meier v tomto ohledu pise, ze stézejnim kritériem je
pravé existence souvislosti, kterd spoc¢iva v navaznosti na konkrétni ptilezitost, jiz je citat

- r Vsl e I . - ’ - v v o 158
motivovan. Touto ptilezitosti je zpravidla tematickd souvislost ¢i totoznost texti.

Citat v podobé reminiscence miiZze pfitom nabyvat rtiznych podob a vychazet z
rozlicnych ptfedloh. Jednou z moznosti je pievzeti melodického materidlu z gregorianského
choralu, odkazujiciho na stejnou udalost v liturgii. Citace vSak nemusi byt omezena pouze na
melodicky prab&h, nybrz naptiklad i na zpasob sazby hlast.' Stejn& tak mize byt podnétem
k citovani jedno konkrétni slovo, s nimz je pavod citatu propojen.'® V hudebnich dé&jinach
jsou také dolozeny ptipady, u nichz dochazi k uziti choralni melodie mimo oblast duchovni
hudby, jak lze sledovat v ptipadé skladby Nunc gaudere licet oslavujici zacatek prazdnin,
kterd cituje incipit introitu Gaudeamus omnes.'® V neposledni fadé je mozné setkavat s
citovanim skladatelli navzdjem, jak Meier zndzorfiuje na piikladu citovaného Cipriana de

Rore.'®

V nasledujici pfipadové studii je pojedndno o problematice citdtu ve spojitosti s
repertodarem sbirky Sacrae cantiones. Ve tieti kapitole této prace byla prokdzana jednak
pritomnost cantu firmu v motetu Konigin der Himmel a jednak uziti melodického a textového
incipitu antifony Ecce sacerdos magnus v motetu Gaude in divorum. Prvni piipad

némeckojazycného moteta se piiblizuje Meierem vzpominané ptedloze typu cantus prius

57 MEIER, Bernhard, Melodiezitate in der Musik des 16. Jahrhunderts, Tijdschrift van de Vereniging voor
Nederlandse Muziekgeschiedenis, 20, 1964-1965, s. 1.

58 MEIER 1964-1965, s. 1-2.

59 MEIER 1964-1965, s. 2.

10 Tamtéz.

! MEIER 1964-1965, s. 3.

12 MEIER 1964-1965, s. 4.
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factus, zatimco v druhém pfipad€ se jednd o kratky uryvek opakovany v pribéhu celé
skladby. Oba vySe uvedené piiklady jsou s ohledem na svoji povahu jiz na prvni pohled
zjevné, nebot’ je v nich poukazano na konkrétni melodii. Jak bude ovSem naznaceno, v
Luythonovych motetech je mozné hledat i melodické témata, kterd zGstavaji na prvni pohled

skryté a jez lze spatfit pouze pfi porovnani s kompozici zaloZenou na stejné textové predloze.

4.3.1 Moteto Immundus valeat mundus

Prvni sledovanou kompozici je moteto Immundus valeat mundus, jez bylo zminéno ve
tieti kapitole v souvislosti s kajicnym obsahem textu. Tento text se stal pfedlohou nejen pro
Luythona, nybrz také pro hornoslezského skladatele a hudebniho teoretika Johannese Nucia.
Nucius - Luythontiv vrstevnik - se narodil v roce 1556 ve Zhotelci, studoval na tamnim

gymnaziu u Johanna Wincklera a nasledn& vstoupil do cisterciackého klastera v Raudenu.'®

Nuciova vokalni tvorba je dochovanad pievazné ve dvou tisténych sbirkach motet.
Prvni byla vydéna v Praze roku 1591 u Jititho Nigrina a druhd, v jejimz druhém svazku se
nachdzi moteto Immundus valeat mundus, vysla ve dvou dilech pod ndzvem Cantionum

sacrarum diversarum vocum ... Liber primus/secundus v Lehnici roku 1609 u Nicolause

Sartoria.
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Ukazka 3: Carl Luython: Immundus valeat mundus, t. 1-4 (Sacrae cantiones, Pragae 1603.)

15 7ZYWIETZ, Michael, Nucius, Johannes, in: Ludwig Finscher (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Kassel - Basel - London - New York, 2004, Personenteil 12, s. 1238.
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V porovnani s Luythonovou verzi zaujima Nuciovo moteto totozné potfadi ve sbirce na
16. misté. Pti ohledu na rozdily v kompozi¢nim pfistupu je nejndpadnéjsi uziti pouhych péti
hlasti namisto Sesti. Navic si je napadné, ze Nuciova verze ma odlisné klicovani. Na rozdil od
Luythonova preferovaného chiavi naturali je uzito vyssich kli¢i chiavette, z Cehoz plyne vyse
sahajici rozsah hlasii. V souvislosti s tim lze zaroven piedpokladat, Ze Nuciovo moteto,
ackoliv kon¢i stejnou finalou, je komponovéano v odlisném, nikoli plagalnim, ale autentickém

modu.

Pfi vzijemném porovnani obou motet vychazeji najevo melodické podobnosti
nachazejici se v prvnich ¢tyfech taktech. V hlase cantus Nuciova moteta (viz ukazka nize)
zazniva téma, které je totozné (bez ohledu na rytmické odchylky) s hlasem altus v motetu z
Luythonovy sbirky. V Nuciové motetu zazniva téma znovu v tenoru, a sice v taktech 4-6. Ob¢

moteta vSak dale pokracuji v odlisném znéni.
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Ukazka 4: Johannes Nucius: Immundus valeat mundus, t. 1-6 (Cantionum sacrarum diversarum vocum...
liber secundus, Lignicii 1609.)
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Pfi uvazeni toho, ze kromé stejného zhudebnéného textu a tématu zaznivajiciho v
incipitech maji ob¢ moteta totoznou finalu a kromé toho i zatfazeni na 16. misté sbirky, Ize
predpokladat, ze se nejedna o pouhou floskuli ani o vagni ndhodu. Vzajemna piibuznost obou
skladeb a jejich mista v tiscich naopak vyvolava otazku, zda se nejedna pravé o jisty zptisob
reminiscence. Na zéklad¢ vySe uvedenych definic citatu v hudbé 16. stoleti se nabizi
vysvétleni, ze Nucius pouzil melodicky citdt z Luythonova moteta, pficemz ptevzal také

piibuznost modu (jak bylo zminéno, findla je v obou motetech stejna) a poradi ve sbirce.

V ramci dalSiho rozvijeni hypotéz o podnétech vedoucich tyto skladatele k
podobnému kompozi¢nimu feSeni za¢atku obou motet se nabizi moznost, Ze oba skladatelé
citovali stejnou melodickou ptedlohu. Jak bylo naznafeno vySe, citaty se sice mnohdy
vyskytuji v zavislosti na textové shod¢, nicméné jejich podnétem muiize byt i pouha tematicka
podobnost. Melodickému pribéhu, ktery je v obou motetech do velké miry totozny, se znacné
ptiblizuje napév némecké pisn€ z protestantského prostiedi Allein auf Gottes Wort, jenz sdili
mnohé znaky se svétskou pisni Weifs mir ein Bliimlein blaue nebo s duchovni pisni O Herre

Gott, dein gottlich Wort:

[ 1%

]
e

-
et

S P

TN

===z

1 i I

Ukazka 5: Napév Allein auf Gottes Wort (STALMANN 2012, s. 22.)

Autorem textu této pisné je Johann Walter, ktery ji vydal ve své sbirce Das christlich
Kinderlied D. Martini Lutheri Erhalt uns Herr v roce 1566."** Zatimco prvni dil jeho sbirky
ma charakter osobniho vyznani, druhd ¢ast, do niZ spada i tato piseni, je soustfedéna na

195 Agkoliv je jeji hlavni naplni opét osobni vyznani, v poslednich

eschatologickou tematiku.
ttech strofach obsahuje eschatologické motivy: "Bei deinem Wort mich seliglich /erhalt bis an
mein Ende."'® Ve tieti kapitole této prace bylo zmindno, Ze text moteta Immundus valeat
mundus se vztahuje k tématu bidné proZzitého Zivota, opousténi pozemského svéta a cesty do
kralovstvi nebeského, ¢imz do jisté miry obsahové souvisi s textem Walterovy pisné. OvSem

stale je nutno zde pfipomenout, ze vzajemna souvislost této pisné s obéma motety je pouhou

hypotézou zaloZenou na tematické podobnosti textl a intervalové shod¢é melodii.

1% STALMANN, Joachim, Allein auf Gottes Wort will ich, in: Wolfgang Herbst - Ilsabe Seibt (ed.), Liederkunde
zum Evangelischen Gesangbuch. Heft 17, Gottingen 2012, s. 18.

' Tamtéz.

166 STALMANN 2012, 5. 19, 21.
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4.3.2 Moteto Domine Jesu Christe

Obdobn¢ jako v ptipadé moteta Immundus valeat mundus existuje 1 u skladby Domine
Jesu Christe, respicere vice zhudebnéni od riznych skladatel. Kromé Luythona vyuzil tuto
textovou piedlohu také Johannes Cleve a Clemens non Papa. Zatimco se Cleveho verze od
Luythonova moteta podstatnéji 1isi, pfi vzdjemném srovnani Luythonovy a Clemensovy
skladby jsou patrné obdobné spojitosti jako v predesSlém piipad€. V nasledujicim srovnani
uvodniho motivu, u n¢hoz je odhlédnuto od odlisného kompozi¢niho stylu vyplyvajiciho z
dvougeneracniho ¢asového rozmezi (pifiblizné padesati let), je naznacena vzajemna spojitost

obou skladeb.

Uvodni ¢ast Luythonova moteta je vystavéna na imitaénich nastupech tématu
spojené¢ho s textovym incipitem Domine Jesu Christe, které se skldda ze vzestupné tercie a
sekundy, sestupné kvarty, vzestupné malé sexty (¢i oktavy v hlase cantus) a nasledného
sestupného béhu v sekundach. Téma s velmi podobnym znénim a provedenim v imitacnich

nastupech se nachéazi rovnéz na zacatku Clemensova moteta (srov. ukazky nize.)
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Ukazka 6: Carl Luython: Domine Jesu Christe, t. 1-6 (Sacrae cantiones, Pragae 1603.)
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Ukazka 7: Clemens non Papa: Domine Jesu Christe, t. 1-4 (Pievzato z: Opera omnia XII. Cantiones
ecclesiasticae, K. Ph. Bernet Kempers (ed.), Corpus mensurabilis musicae, 1965.)

Po tomto imitacnim tvodu se vSak zpusob zhudebnéni jiz opét odliSuje. Je-li tato
shoda chépana jako citat, jednd se opét o melodickou reminiscenci. I v tomto piipad¢ je
ovsem otazkou, odkud vySe zndzornéné téma pochézi. Vzhledem k tomu, ze textova piedloha
je ve stiedovékych a ran& novovékych pramenech oznadovana za modlitbu'®’, da se
predpokladat, ze se s ni nepoji zddny konkrétni napév. Z toho diivodu se spise nabizi moznost
vysvétleni, ze Luython pouzil zadatek Clemensova moteta jako citat. Uvodni téma piitom
neni jedinou spojitosti mezi obéma skladbami. Jiz z vySe zndzornénych ukdzek vyplyva, ze
oba uvody znéji ve stejné toning€, pficemz totozna je i findla obou skladeb. MozZnost, Ze
citditem je Clemensovo moteto, by potvrzovala i dobova oblibenost jeho vokalni tvorby v
ceskych zemich, kterd je dolozitelna jejimi Castymi vyskyty v bohemikalnich pramenech.
Kuptikladu jeden hlas moteta Domine Jesu Christe s nenadepsanym autorstvim, avSak s

velice podobnym melodickym pribéhem hlasu discantus, je dochovan v hlasové knize se

signaturou A V 19b, ktera byla ptivodn& majetkem rokycanského literatského bratrstva.'®®

Z vyse uvedenych ptikladl vychdzi najevo, Ze sledovani citati v hudbé 16. stoleti je
spojeno s mnoha problémy. V ptipadé¢ moteta Immundus valeat mundus byl citat objeven
teprve pi1 vzdjemném porovnani skladeb se stejnym textem. Ptitom vSak neni jasné, zda
skladatelé citovali sebe navzdjem, nebo melodii, kterd neni soucasti jejich tvorby. Dalsi
komplikace, kterd vyvstavd v této souvislosti, je uplatnitelnost jedné melodie na vétsi
mnozstvi textll, coz témeéf znemoziuje s jistotou urcit vzajemnou vazbu textu, napévu a citatu
v kompozici. Ackoliv se vySe podafilo nalézt napév fungujici v podobném tematickém
kontextu jako ob& moteta, je i pfesto nutné piipomenout, ze se sice jedna o pravdépodobné,

avsak stale pouze hypotetické tvrzeni.

17 viz: Jacobus CLEMENS NON PAPA, Opera omnia XII. Cantiones ecclesiasticae, K. Ph. Bernet Kempers (ed.),

Corpus mensurabilis musicae, 1965, s. VIII.
18 Rokycany, Dékanska knihovna, sign. A V 19b, f. 22r-23v.
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Zavéry

V této praci bylo pojedndno o motetové tvorbé Carla Luythona v hudebnim tisku
Selectissimarum  sacrarum  cantionum ... fasciculus  primus se zvlastnim zfetelem
k pravdépodobné funkci repertoaru v kontextu prazského hudebniho zivota. Jak bylo popsano
ve stavu badani, i pres vyCerpavajici kompozi¢né-stylistickou analyzu Alberta Smijerse
nebyla tematickd ndplii textd zhudebnénych v motetech brana v potaz a dlouho byly

tradovany stereotypy pochézejici z hudebniho déjepisectvi z prelomu 19. a 20. stoleti.

Jako vychozi bod pro vyzkum byly pouzity tii exemplare tisku Luythonovych motet, o
nichz bylo pojednéno v prvni kapitole. Vzhledem ke spojitostem jejich nynéjSich mist ulozeni
s mistem jejich vzniku bylo pojednano nejen o pramenech samotnych, nybrz i o historii
instituci a mést, v nichz se exemplafe nachdzeji. V té souvislosti byly prezentovany dva
pravdépodobné zpisoby jejich uziti. Zatimco v pripad¢é budysinskych hlasovych knih spadaly
tisky do majetku Skoly zajistujici hudbu pfi bohosluzbach a vetfejnych udélostech, konvolut

Jana Lohela vzhledem k jeho zachovalému stavu plnil nejspiSe soucast bibliofilské sbirky.

V souvislosti s revizi dosavadnich metodologickych pfistupti uZitych v literatufe
pojednavajici o Luythovych motetech bylo tézistém druhé kapitoly pojednani o funkci moteta
ve druhé polovin¢ 16. stoleti. S ohledem na nové poznatky muzikologie vychézejici z diart
rizné provenience obsahujicich zépisy o provozovaném repertodru bylo naznaceno, Ze
umisténi moteta v liturgii neni definovano plvodni liturgickou ulohou zhudebnéného textu,
nybrzZ jeho tematickym zamétenim. Zaroven bylo v této souvislosti zminéno, Ze moteto jako

hudebni druh nemusi zastavat v liturgii pevnou pozici, ale naopak ji mize na uréitych mistech

dopliiovat nebo ptresahovat do paraliturgického kontextu.

Na zaklad¢ predpokladi vychézejicich ze specifik hudebniho druhu moteta, jez byla
popsana v druhé kapitole, se skladala tfeti kapitola z vnéjSiho popisu a analyzy samotného
obsahu Luythonovy sbirky. Kromé& popisu vngjSich znakl byla zde kladena otazka, jakym
zpusobem je repertodr ve sbirce uspofadan a pod jakymi kritérii vybran. Ackoli bylo hledani
vnitini systematiky netspésné, pii ur€eni tondlniho typu vSech motet vyslo najevo, Ze skladby
jsou na zéklad¢ spole¢nych final Elenény do vétSich skupin. Velka ¢ast tfeti kapitoly byla
vénovana tematice zhudebnénych texti, na jejimz zéklad¢ bylo snahou urcit pravdépodobné
uziti motet. V souvislosti s textovymi pfedlohami motet bylo také zadmérem naznacit, ze ke

slozeninam mohlo dochéazet pravé z divodu volné pozice v liturgii nebo moznosti
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paraliturgického vyuziti skladby. V posledni podkapitole byl na vybranych ptikladech

naznacen vliv textové a melodické predlohy na uzity kompozi¢ni piistup.

V posledni ¢tvrté kapitole bylo pojednano o aktualnich problémech feSenych
v Luythonové motetové tvorbé. Prvnim zminovanym piipadem bylo moteto O domus
luminosa, u jehoz textové predlohy byla prokazana spojitost s Vyznanimi svatého Augustina.
Pti té prilezitosti byla kladena otdzka, jakého vyznamu mtize nabyvat slovo domus v incipitu
skladby. Druhy pojednavany ptipad se tyka moteta Pange lingua a jeho vztahu k bratrstvu
Boziho téla, které pravidelné konalo bohosluzby v kostele svat¢tho Tomase na Malé Stran¢.
Ve tfeti podkapitole bylo na zakladé¢ porovnani vice motet zhudebiujicich totozny text
poukazano na podobnosti v melodickém prubéhu uvodnich témat, které by bez provedeni
srovnavaci analyzy zustaly skryty. V souvislosti s ndlezem téchto shod byla kladena otazka,
zda je lze povazovat za pouhou floskuli, nebo za citat, k jehoz vyuziti mohl krom¢ zpracovani
stejného textu vést jeste jiny mimohudebni podnét.

Pti ohledu na nova zjisténi prezentovand v ramci této prace, avSak na druhé stran¢ také
s ohledem na mnohavrstevnou problematiku spojenou s kompozi¢nimi pfistupy v
Luythonovych motetech a Casto diskutovanou funkci v liturgii je nutno konstatovat, ze stale
se nejedna o jeden konkrétni zavér, nybrz o pouhé dil¢i zdvery vyzadujici ndvaznost vyzkumu
v budoucnosti. Touto praci se vyzkum v oblasti Luythonovy motetové tvorby neuzavira.
Cilem tohoto textu bylo naopak upozornit na problematiku, kterd by v opa¢ném piipadé
zustala skrytd. Otazky pretrvavajici do budoucna budi nejen pocet neznamych texti, jejichz
puvod se nepodatilo stale objasnit, ale i pritomnost melodickych citatd a zvlastnosti geneze

mnohych textovych ptedloh.
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Prameny

Rukopisy

Rokycany, Dékanskd knihovna, sign. AV 19 a-b.

Tisky a uzité exemplare
CORNER, David Gregor, Promptuarium catholicae devotionis, selectissimas deuote orandi,

meditandi et psallendi formulas comlectens ..., Viennae 1635.

e A-Wn, Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, sign. 29907. Dostupné online:
<http://data.onb.ac.at/ ABO/%2BZ20131020X zum Katalog...> (Citovano 28. 6. 2017)

CHIMARRHAEUS, Jacob, Sacrum gazophylacium, Pragae 1594.

e (Cz-Pu, Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, sign. 46 G 13. Dostupné online:
<http://v2.manuscriptorium.com/apps/main/index.php?request=show_tei digidoc&do

cld=rec1415451914 10&client=>
LUYTHON, Carl, Liber primus ... missarum, Pragae 1609.
e Cz-Pu, Praha, Narodni knihovna Ceské republiky, sign. 59 A 10476.
LUYTHON, Carl, Selectissimarum sacrarum cantionum ... fasciculus primus, Pragae 1603.
e D-FBo, Freiberg (Sachsen), Andreas-Moller-Bibliothek, sign. XI 8°47.
e D-BAUK, Bautzen, Stadtbibliothek-Bautzen, sign. 7.8° 1255.
e (CZ-Pst, Praha, Strahovské knihovna, sign. BV VI 76.

Meditationes sanctorum cum alijs pijs opusculis hoc ordine digestis ... Meditationes sancti

Augustini soliloquia eiusdem. Manuale eiusdem, Lyon 1542.

e Dostupné online: <https://play.google.com/store/books/details?id=ccOkVkAakGIC>
(Citovéno 28. 6. 2017)

Nucrtus, Johannes, Cantionum sacrarum diversarum vocum ... Liber secundus, Lignicii 1609.

e D-KI, Kassel, Landesbibliothek und Murhardsche Bibliothek der Stadt Kassel,
sign. 4°Mus. 30. Dostupné online: <http://orka.bibliothek.uni-
kassel.de/viewer/image/1485258168943/5/> (Citovéano 28. 6. 2017)
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SCHADAEUS, Abraham, Promptuarium musicum (1611).

e Dk-Kk, Kodan, The Royal Library, sign. U260. Dostupné online:
<http://img.kb.dk/ma/pre1700/schadaeus-1_pars.pdf> (Citovano 28. 6. 2017)

SCHLINDEL, Valentin, Catholisches Gesangbuch in Kirchen zu Hauf3 in Processionibus unnd

Kirchfahrten gar hailsam: nutzlich, loblich und anddichtiglich zugebrauchen, Miinchen 1631.

e D-Mbs, Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, sign. Liturg. 456 e. Dostupné online:
<http://daten.digitale-sammlungen.de/bsb00091603/image 1>, (citovano 28. 6. 2017)
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