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Abstrakt

Tato diplomové prace je rozdélena na dvé ¢asti. Vyznamnou prvni ¢ast tvoii preklad prvnich
dvou ¢asti romanu An Equal Music (1999) postkolonialniho spisovatele indického ptvodu
Vikrama Sétha. Jedna se o ,,milostné-hudebni roman®, ktera byva oznacovana za jeden
Z nejlepsich romant o hudbé vibec. Na pieklad samotny navazuje studie o zivoté a dile
autora, o stylu a recepci romanu a zejména pak 0 klicovych problémech piekladu. Predmétem
z4jmu je zejména problematika mluvnosti v jednotlivych pasmech romanu, otazka
ambivalence nazvu a jeho piekladu, strategie prekladatelskych feSeni s ohledem na poetické
zatizeni textu a strategii ptrekladu jmen, ndzvu a dalSich realii. StéZejni podkapitola je

vénovana rozboru piekladu hudebnich pasazi.

Kli¢ova slova

Vikram Séth, An Equal Music, soucasna beletrie v angli¢ting, pteklad, cCeStina, styl,

piekladatelské analyza.

Abstract

The thesis is divided into two parts. The first and crucial part offers a translation of the first
two sections of the novel An Equal Music (1999) by Vikram Seth, a postcolonial author of
Indian origin. His novel, or “musical romance”, is commonly considered to be one of the best
novels about music. The translation is followed by a study of the author’s life and works, of
his style and the reception of his novel and, finally, by an analysis of essential translation
problems. The main focus is on speakability issues in various voices throughout the novel; the
ambivalence of and difficulty in translating the title; on translation strategies regarding the
poetic layers of the text and on the method of translating names and other facts. Given the
specific subgenre of the book, the key subchapter analyses the translated musical excerpts

from the novel.

Keywords
Vikram Seth, An Equal Music, contemporary fiction in English, translation, Czech language,

style, translation analysis.
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Uvod

Cilem této diplomové prace je pteklad prvnich dvou ¢asti romanu An Equal Music
(1999, navrhovany cesky ndzev Souznéni) postkolonidlniho anglicky piSiciho autora
Vikrama Sétha a vytvofeni tivodni studie o autorovi, stylu romanu a problémech piekladu.
Séthtiv roman patfi k nejoceniovanéjSim romanim o hudbé nejen v anglofonni, ale i
svétové literatufe, presto se prekladu do CeStiny prozatim nedockal. Mym zdmérem bylo
propojit v diplomové praci poznatky z obou oblasti svého dosavadniho studia — hudby
(konzervatot, muzikologie) a translatologie. S navrhem na pteklad tohoto konkrétniho dila
pfisla vedouci mé prace, Mgr. Sarka Tobrmanova, D.Phil. Po pfeéteni romanu jsem se mu
rozhodla diplomovou praci skutecné vénovat, a to hned z né€kolika divodu. Pfredné¢ mne
oslovilo zpracovavané téma i Séthliv nezaménitelny literarni styl a jako hudebnice jsem
nesmirné ocenila dislednost a vérohodnost, s jakou se autor pousti do popisu hudebnich
dél, jejich uskali a interpretaci, ale i do zachyceni kazdodennich radosti a starosti
muzikantd. Navic jsem pfed sebou méla zajimavou, i kdyz pomérné naro¢nou vyzvu:
vytvofit ¢astecné multidisciplinarni praci, na niz by snad v budoucnu mohly navazat dalsi
muzikologicko-translatologické studie — pieklad hudebni beletrie je totiz zatim prakticky
neprozkoumanou oblasti. Pfes veSkerou snahu se nam bohuzel zatim nepodafilo najit
vhodného ¢eského vydavatele pro cely roman, i nadale vSak doufame, Ze nezistane pouze
u ptekladu prvnich dvou ¢asti predkladanych v této diplomové praci.

Teoreticka cast diplomové prace je rozdélena do dvou hlavnich kapitol. Prvni
priblizuje Séthuv zivot a dilo, a to s ohledem na skute¢nost, ze k tomuto autorovi prozatim
nejsou k dispozici viceméné zadné informace v &edting. Zivot Vikrama Sétha je nesmirng
zajimavy, a navic se siln€ promit4 do jeho dila. Bez vétsi nadsazky by se dalo tvrdit, Ze bez
kontextu autorova zivota a celkového dila nelze analyzovat ani samotny roman An Equal
Music, mira provazanosti zivotnich zku$enosti i jednotlivych basnickych sbirek a romant
je u tohoto spisovatele opravdu velmi vysoka. Soucasti této kapitoly je také analyza stylu
romanu a jeho recepce na domacim trhu, okrajové se pak dotkneme také mozné recepce na
trhu ceském.

Druhd kapitola teoretické ¢ésti se bude zabyvat problémy piekladu prvnich dvou
Casti romanu, zejména s ohledem na poetické zatiZzeni textu, mluvnost, realie a hudebni
diskurs, pficemz posledni jmenovana kategorie bude nejobsahlejsi, nebot’ pravé hudebni

pasaZze jsou pro roman stéZejni. VeSkeré zminované problémy prostupuji celym piekladem,



neni mozné zaméfit se pouze na hloubkovou analyzu vybrané kapitoly ¢i n€kolika kapitol,
nybrz je zapotiebi pracovat s celym predkladanym textem.

Vzhledem ke zna¢nému rozsahu originalu i ptekladu (prvni dvé ¢asti romanu maji
v piekladu téméf sto normostran, coZ se rovna sto osmnacti tiskovym stranam originalu) je
prakticka ¢ast prace prilozena pouze na CD nosici. Timto jsou zaroveil chranéna autorska a
veskera dalsi relevantni prava vztahujici se k anglickému vydéni roméanu a potazmo i jeho
¢eského piekladu.

Veskeré citace puvodniho textu jsou z vydani Phoenix House (1999), a aniz je
uvedeno jinak, citace ze sekundarni literatury uvadim ve svém piekladu. Pfi citovani
primarniho zdroje a jeho Ceského ptekladu je anglicky original oznacen zkratkou ,,EN* a

Cesky preklad zkratkou ,,CZ*.



1. Studie o autorovi a stylu romanu

Jak uvadi Drabbleova a Stringerova (2007), ,,soucasnd Indie se mulze pysnit
anglicky psanou literaturou zavidénihodné energie a riiznorodosti a zrodila se zni
pozoruhodna literarni diaspora®. Od roku 1864, kdy v Indii vySel prvni anglicky psany
roman nevalné kvality — Rajmohan’s Wife (Razmahanova zena) Chandry Chatterjeeho —,
jiz opravdu uteklo hodné vody. Ve druhé polovin¢ dvacatého stoleti se vyrojila fada
celosvétové uzndvanych autord indického ptvodu, vcetné nékolika drzitel prestizni
Bookerovy ceny (Booker ¢i novéji Man Booker Prize). Mezi tyto laureaty patéi Ruth
Prawerova, Arundhati Royova, Kiran Desaiova (dcera postkolonialni autorky Anity
Desaiové a tureckého spisovatele a nositele Nobelovy dcery Orhana Pamuka), Aravind
Adiga a Salman Rushdie, z dalSich vyznac¢nych spisovatell miZeme namatkou zminit
napiiklad Anitu Desaiovou, V. S. Naipaula, Amita Chaudhuriho, Rohintona Mistryho ¢i
Ardashira Vakila.

Cilem této kapitoly je priblizit Vikrama Sétha, jednoho z nejvyznaénéjSich
postkolonidlnich anglicky piSicich autort, jakozto Clovéka i1 autora mnoha tvafi a zanrq,
ktery se neboji neustale zkouset nové véci. Dale bude analyzovan styl romanu An Equal
Music (Souznéni), z né¢hoz jsou v této diplomové praci picloZzeny dvé Casti. Nedilnou
soucasti analyzy je také recepce knihy v médiich a odborné literatufe. Stru¢na kapitola

bude vénovana i problémtim spojenym s vydanim ¢eského prekladu.
1.1 Vikram Séth — stru¢na biografie

Vikram Séth se narodil vroce 1952 v Kalkaté, stiedni Skolu vystudoval v indickém
Déhradanu, poté si dodélal zavéreéné zkousky A-levels v britském Kentu a absolvoval
Oxfordskou univerzitu, obor filozofie, politika a ekonomie. V roce 1975 nastoupil na
magistersky obor ekonomie na Stanfordové univerzité, kde vroce 1977 ziskal ro¢ni
stipendium Wallace Stegnera pro studium kreativniho psani. Na téze americké univerzité
také zapocal doktorska studia s disertacnim projektem Seven Chinese Villages: An
Economic and Demographic Portrait (Sedm cinskych vesnic: Ekonomicky a demograficky
obraz), jez oviem nedokon¢il. Odcestoval do Ciny, kde stravil dva roky studiem ¢&intiny.
V letech 1984-1986 pracoval jako redaktor pro nakladatelstvi Stanford University Press.
V roce 1986 ziskal po obrovském tuspéchu svého prvniho romanu The Golden Gate
prestizni Guggenheimovo stipendium. Posléze se vratil do Dilli, kde mimo jiné bral hodiny
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indického klasického zpévu pod vedenim slavného pévce a muzikologa Pandita
Amarnatha. Rozhodl se nadobro upustit od akademické drahy a zacal se naplno vénovat
psani. Od devadesatych let minulého stoleti Zije stfidavé ve Velké Britanii a v Indii.
(Mukherjee, Kothari, 2005:1427; Johnson, 2010)

Jiz z tohoto kratkého uvodu do Séthova Zivota je patrné, Ze mame tu Cest se
skute¢né renesanénim muzem. Jak ve svém rozhovoru s timto autorem piSe Ameena
Meerova (1990:18): ,,Vikram Séth je necely metr Sedesat vysoky a sama Seda kura
mozkova. Sta¢i par minut v jeho pfitomnosti a uz vam piijde jako obr. Slova na jeho
edukovaném indickém ptizvuku proplouvaji pod vysokymi stropy mistnosti jako prameny
hudby, pfesto se jim nedafi pichlusit vréeni, klapot a rotovani kolec¢ek toho soukoli
Vv jeho hlavé. Séthuv projev je stejné zivy jako jeho o¢i, pieskakuje od francouzskych frazi
do ¢instiny a hindstiny. NapiSe mé jméno v urdstin€, probird se mnou britskou politiku a
sochafstvi. Napsal knihu o stopovani Tibetem, From Heaven Lake; dé€lal si na Stanfordu
doktorat z ekonomie a k tomu psal roman (ve versich) o San Francisku, The Golden Gate;
a soubézné se studiem ¢inské ekonomiky preklddal do anglictiny poezii Cinské dynastie
Tchang.*

Séth plynné ovlada anglictinu, hindStinu, urds$tinu, néméinu a mandarinskou
¢instinu. Zapojil se také do boje za prava homosexudlti v Indii. O své vlastni sexualni
orientaci nikdy oteviené nepromluvil, ve svém verSovaném romanu The Golden Gate se
vSak zabyva naro¢nym Zivotem bisexudla a v rozhovorech na tuto otdzku rad odpovida
odkazem na svoji basen s nazvem Dubious, konkrétné na verse ,,Some men like Jack and
some like Jill // I'm glad I like them both* (,,N¢kteti muzi maji radi Jenicka a jini zase
Marenku // Jsem rad, Ze mam rad oba dva®). Je také zndmo, Ze v devadesatych letech
dlouhodobé zil s francouzskym houslistou Philippem Honoré, kterému vénoval pravé
roman An Equal Music. (Johnson, 2010) Lze piedpokladat, Zze tento vztah se odrazil v jeho
dile, naptiklad v An Equal Music je vénovan urcity, byt’ znacné omezeny prostor i vztahiim
mezi gayi a samotny koncept hudebniho romanu z prostiedi prevazné smyc¢covych nastroji
bezesporu vychdzi ze zkuSenosti, jeZ Séth nasbiral se svym partnerem.

Vikram Séth patii mezi pomérne hojn¢ oceniované autory. Jiz v roce 1977 mu byla
udélena cena Akademie americkych basnikii (Academy of American Poets). Za svij
¢insko-tibetsky cestopis From Heaven Lake: Travels Through Sinkiang and Tibet (Od
Nebeského jezera: Cesty Sin-tiangem a Tibetem) obdrzel v roce 1985 cenu Thomase
Cooka: Thomas Cook Travel Book Award. Za verSovany roman The Golden Gate (Golden

Gate) mu byla v roce 1988 udélena cena Sahitya Akademi Award. V roce 1993 se diky
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romanu A Suitable Boy (Vhodny ndpadnik) dostal mezi finalisty mezinarodni ceny
za beletrii Irish Times International Fiction Prize. TentyZ roman mu o rok pozd&ji vynesl
hned dvé ocenéni udélovana spisovatelim Commonwealthu (Commonwealth Writers
Prize) — stal se nejleps$i knihou a celkovym vitézem — a také cenu Fetézce knihkupectvi WH
Smith: WH Smith Literary Award. Za roman An Equal Music (Souznéni) obdrzel Séth
vroce 1999 Crossword Book Award a vroce 2001 pak multikulturni medialni cenu
EMMA za nejlepsi knihu/roman. V roce 2007 mu indické Ministerstvo vnitra udélilo
prestizni statni cenu Padma Shri za pfinos v oblasti literatury. Navic je Séth od roku 2001
drzitelem Radu britského impéria tiidy Officer. (Chaudhuri, 2004:554-61; Mohanty,
2007:13-29)

1.2 Dilo Vikrama Sétha

Obdobné jako v samotném Séthové zivoté se i v jeho tvorbé projevuje znacna
ruznorodost, jak zanrova a stylova, tak tematickd. Jiz z vySe uvedeného vyplyva, Zze
Vikram Séth je romanopiscem, basnikem, autorem cestopist a piekladatelem, kromé toho
ma také zkuSenosti s biografickou literaturou, literaturou pro déti a tvorbou libret.

Doposud byly vydany tfi Séthovy romany: The Golden Gate (Golden Gate), A
Suitable Boy (Vhodny ndpadnik) a An Equal Music (Souznéni, 0 némz pojednava
samostatna kapitola). Romanovy debut The Golden Gate (Golden Gate, 1986) je, jak jiz
bylo feceno, psan ve verSich — vsech ,,690 ¢tyistopych strof romanu vychazi z Puskinova
Evzena Onégina v piekladu Charlese Johnstona, ktery Séth objevil béhem studii na
Stanfordu®. (Johnson, 2010) Dilo se setkalo s velkym ohlasem u ctenafd 1 literarnich
kritikt,, okamzit¢ se zatadilo mezi americké bestsellery, kritiky hovofily o ,literarni
senzaci, jez se zrodila pfes noc“ a nakladatelstvi Random House, které se knihy po
odmitavych reakcich mnoha nakladateli nakonec ujalo, rozhodné neprohloupilo, kdyz se
romanovou prvotinu ve verSich rozhodlo vydat v ,bezprecedentnim nakladu 25 000
vytiski“. (Bobb, Digirolamo, 1986) Jedna se o satiricky piibéh o spletitych Zivotech
mladych zbohatlikii v kalifornském San Francisku osmdesatych let minulého stoleti.
Hlavni protagonisté John a Liz se seznamuji pies inzerat a Séth sleduje jejich roméanek
z pohledu ustiedni dvojice i vztaht s jejich ptateli, mezi nimiz si John i Liz po rozchodu
najdou své budouci partnery. Roman osciluje mezi satirickou komedii a dojemnym
psychologickym dramatem, nevyhyba se pfitom ani spoleCensky zdvaznym tématlim — jiz

zminované homosexualité a bisexualité, feminismu, nabozenské vife ¢i moci médii.
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Samotny piibch je ve své podstaté varovanim proti ptiliSné zhyralosti, jeZ se poji s Cerstveé
nabytym bohatstvim, zejména pak proti nadmérnému uzivani alkoholu a pfilisné
sebestfednosti. Forma romanu, onen Ctyfstopy jamb, Séthovi umoziuje zajimave pracovat
s casem — kniha je skutecné rozdélena do CtrnactiverSovych sonetovych celkl, v nichz
vypraveni ¢asto nabird rychly spad, zaroven ho vSak pred€ly mezi sonety pozastavuji a nuti
Ctenafe premyslet o kazdé prectené Casti zvlaSt. Pozoruhodné je pak i pnuti, k némuz
dochazi mezi pomérné archaickou formou a tématem i1 obsahem vypravéni.

Druhy Séthtiv roman, A Suitable Boy (1993, ¢. Vhodny ndapadnik, 1997), je podobné
kolosalni — je jiz sice psany prozou, ovSem rozsahové se pohybuje kolem patnacti set
tiskovych stran. Proto byl také v ¢eském piekladu rozdélen do dvou dili. Jedné se o jediné
autorovo dilo, které¢ kdy bylo pielozeno do ¢estiny, v roce 1997 ho pod nazvem Vhodny
napadnik vydal KniZni klub v ptekladu LibuSe a LuboSe Travnickovych. Séth na ném zacal
pracovat po navratu do Indie poté, co v navaznosti na svilj predchozi roman The Golden
Gate (Golden Gate) ziskal Guggenheimovo tvurci stipendium, a dokon¢il ho az po téméft
sedmi letech. D¢ knihy je zasazen do Indie poloviny dvacétého stoleti, ktera se v té¢ dobé
zacinala zotavovat ztémet dvousetletého boje za nezavislost a nasledného odtrzeni
Péakistanu. Ackoliv se d&j zpocatku odehrava ve fiktivnim mésté, postupné nas Séth
provadi skutec¢nou Indii se vSemi jejimi krasami i osklivostmi, kulturnimi konstantami a
obtizné se prosazujicimi socialnimi a politickymi proménami. Sleduje osudy ¢tyf rodin
V pribéhu osmnacti mésici. Na pozadi vyznamnych a vSeobjimajicich politicko-
spolecenskych zmén se rozviji piibéh o stfetech mezi mladou a starou generaci a jejich
hodnotovymi, kulturou silné podminénymi zZebtic¢ky, 0 slozitych rodinnych a kastovnich
vztazich a 0 pachténi, které s sebou nese snaha udrzet v dobé reformnich nejistot zdani
normalnosti. Pravé pro svlij znacny rozsah a realistické pojeti latky byva Vhodny napadnik
Casto pfirovnavan ke kanonickym dilim zejména britské viktorianské prozy ¢i beletrie
18. stoleti (k Dickensové Ponurému domu, Thackereyové Jarmarku marnosti, Fieldingovu
Tomu Jonesovi, Richardsonové Clarisse a dale Tolstého Vojné a miru), nejmarkantnéjsi
jsou ovsem paralely s Middlemarchem George Eliotové. Oba romany spojuje podobna
struktura, d&j odehravajici se Ctyficet let pfed datem vydani i parlamentni volby zapojené
do ptib¢hu. Navic ,,Middlemarch i Vhodny ndpadnik nam na zacatku predstavuji dvé
hlavni postavy tak, aby Ctenafe pfinejmenSim napadlo, jestli by nemohly skoncit spolu,
poté je ovSem separuji a sleduji jejich ptibéh viceméné oddélene*. (Mesher, 2006:214)

Jiz nékolik let se hovoii o tom, Ze Séth dokoncuje pokracovani Vhodného

ndpadnika S nazvem A Suitable Girl (Vhodna napadnice). Mé&lo by se jednat o dals$i osudy
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hlavni hrdinky Laty v soucasné Indii. Nakladatelstvi Penguin doufalo, ze se roman podafi
vydat jiz na podzim roku 2013 u piilezitosti dvacatého vyro¢i Vhodného napadnika. To se
vSak nestalo. (Bury, 2013) Teprve v kvétnu 2017 se vynofila zprava, Zze Séth po osmi
letech intenzivni prace a asi pétadvaceti letech od prvnich nacrti odeslal nakladateli hotovy
rukopis. (Press Trust of India, 2017) Zaroven bylo oznameno, ze Vhodny ndapadnik se
docka televizniho zpracovani, spolecnost BBC totiz koupila prava na osmidilnou sérii.
(TNN, 2017)

Nejpocetnéjsi ¢ast Séthovy tvorby piedstavuje jeho basnické dilo. Jen od
osmdesatych do poloviny devadesatych let vydal pét sbirek poezie: Mappings (Mapovani,
1980), The Humble Administrator's Garden (Zahrada pokorného spravce, 1985), All You
Who Sleep Tonight (Vy vsichni, kdo dnes vecer spite, 1990), At Evening (Navecer, 1993) a
The Frog and the Nightingale (Zaba a slavik, 1994). Poté nasledovala dlouha pauza, dali a
prozatim také posledni basnickd sbirka se objevila az v roce 2012 pod ndzvem Summer
Requiem: A Book of Poems (Letni requiem: Kniha basni). Séth vydal i knihu verSovanych
bajek pro déti Beastly Tales from Here and There (Zviteci bajky z riznych kouti svéta,
1991). Zahrnuje nékolik vlastnich bajek a dale prevypravénych bajek indickych, ¢inskych,
feckych a ukrajinskych.

Séthova poezie se vyznacuje silnym prozaickym nadechem — coz koneckoncti plati
i naopak, jak bude patrné z kapitoly v€nované analyze autorova stylu v romanu An Equal
Music (Souznéni). Jak upozoriiuje Mohantyova (2007:103-7), Séth ma velmi
charakteristicky rukopis, jeho verSe se mnohdy opravdu ¢tou jako proza, navozuji
konverza¢ni dojem, a piesto nepuisobi rymy na konci verst (pokud se tedy samoziejmeé
nejednd o verSe volné) nikterak nasiln€. Vyjimkou u néj nejsou ani basné, jez jsou spise
»pisni¢kové™ povahy, promita se do nich tedy jeho laska k hudbé.

Séth je dale autorem jiz zminovaného cestopisu From Heaven Lake: Travels
Through Sinkiang and Tibet (Od Nebeského jezera: Cesty Sin-tiangem a Tibetem, 1983).
V roce 2005 publikoval knihu Two Lives (Dva zivoty), v niz na zakladé dopisti a Gstné
pfedanych informaci rekonstruuje piib&h své pratety Henny, némecké Zidovky, a prastryce
Shantiho, indického zubate a posléze vojaka spojeneckych sil. Séth Vv jejich londynském
pribytku stravil béhem studii ve Velké Britanii pomérné hodné ¢asu. (Johnson, 2010)

Hudebni vzdélani neuplatnil Séth pouze v poezii a proze. Je také autorem nékolika
libret, a to ve spolupraci s anglickym skladatelem Alecem Rothem. Prvni libreto, Arion
and the Dolphin (Arion a delfin), vzniklo v roce 1994 na objednavku Anglické narodni

opery. Po uvedeni operu nastudovaly také soubory v Rotterdamu, Singapuru a
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Nottinghamu. Zanedlouho poté ptisel napad sepsat dalsi ¢tyfi libreta, k autorské dvojici se
pfipojil 1 Séthiv tehdejsi partner Phillip Honoré. Oslovili n€kolik anglickych hudebnich
festivalt (Salisbury, Chelsea, Lichfield) stim, Zze by postupné napsali Ctyii dila se
zakladnim obsazenim housle a tenor a kazdy rok by se vefejnosti predstavilo jedno z nich.
Vedeni festivalll souhlasilo. Nejprve vznikla skladba Songs in Time of War (Pisné za
valecnych ¢astl), otextovand kompilaci prekladii ¢inského basnika z osmého stoleti Tu Fu.
Nasledoval opus Shared Ground (Spole¢na puda), ktery je jakousi 6dou na George
Herberta, metafyzického basnika 17. stoleti, jeZ je Sethovym basnickym vzorem (dokonce
si zakoupil jeho byvaly dim v Bemertonu). Tteti skladbou cyklu se stalo oratorium The
Traveller (Cestovatel), jehoz text je z vétsi ¢asti piekladem indickych vicejazyénych spist
o Ctyfech stadiich lidského Zivota. V poslednim roce pak vznikla skladba Seven Elements
(Sedm zivll), v niz Séth propojuje indické a ¢inské pojeti zivli: zemé, vzduchu, dreva,
ohn¢, kovu, vody a kosmického zivlu. V roce 2011 byla tato Ctyfi libreta publikovana
knizn& pod souhrnnym nazvem The Rivered Earth (Ri¢ni Zemé). (Everett-Green, 2012;
Roth, 2011)

1.3 An Equal Music — stru¢ny déj

An Equal Music (Souznéni) je oznaCovan jako hudebni roman, zapletka vsak do
zna¢né miry obstoji 1 pfed témi, ktefi k hudbé zase tolik netihnou — ve své podstaté Se totiz
jedna o roman milostny.

Vypravi o houslistu Michaelovi, ktery zije v Londyné, ma vlastni byt, stalé
angazma ve smyccovém kvartetu Maggiore, n¢kolik soukromych zaki a ptitelkyni. Ptesto
vSak neni spokojeny. Stile vzpomina na své videnska studia hry na housle u Carla Killa,
béhem nichZ poznal klaviristku Julii, svou Zivotni lasku. Bcéhem studii zacal trpét
depresemi, ¢emuz Kéllovo piisné vedeni piili§ nepomahalo, a pfes Juliino naléhani se
rozhodl vratit do rodné Anglie. KdyZ se po par mésicich pokusil Julii zkontaktovat,
nepodafilo se mu to — na dopisy neodpovidala, v telefonu se nechédvala zapirat. Je to jiz
deset let, ale Michael ji pofad miluje. Jednoho dne zjisti, Ze existuje autorska transkripce
Beethovenova tria, které hraval s Julii, pro kvintet. Michael za¢ne patrat po notich a
nahravkach. Konecné objevi desku v jednom londynském antikvariatu. Cestou domi pak
Vv autobuse ve vedlejSim pruhu spatii Julii. Gestikuluje, ukazuje ji své telefonni ¢islo na
papife, na nejbliz§i zastdvce vystoupi a hleda ji, ale marné. Po par tydnech se Julie

necekan¢ objevi v Satn¢€ po koncerté kvarteta Maggiore. Zacina se mezi nimi rozvijet novy

13



vztah. Na druh¢ schlizce se v§ak Michael dozvida, ze nezije v Londyné€ sama, ale je vdana
a ma syna.

Zda se, ze vse skoncilo, ale pak Julie zazvoni u Michaelovych dvefi. Ani jeden
Z nich se nedokéaze ubranit ddvnym citim. Pfesto je na Juliiné chovéni néco zvlastniho —
odmitd si s nim telefonovat, trvad na zasilani faxti, obcas zcela ignoruje to, co ji tika.
Jednoho dne ji Michael sleduje, jak jde se synem do parku. Chlapec se béhem prochazky
profekne, ze matka je hlucha. Jednotlivé dilky skladacky do sebe zaCinaji zapadat a Julie
nakonec Michaelovo pfiSerné podezieni potvrdi. Klaviristka postupné piichazi o sluch a
nikdo nevi, proc¢ se to déje a jak tomu zabranit. Ted’, kdyZ uz neexistuji zddna tajemstvi, se
jejich vztah jesté prohlubuje. Schazeji se, povidaji si o hudbé, hraji spolu. Michael je jejim
pojitkem nejen s davnymi Casy ve Vidni, ale zejména se svétem hudby, jenz se Julii
postupné uzavira. Pak piichazi novinka — Julie pojede hrat s kvartetem Maggiore do Vidné.
Michael ji pomaha pti zkouskach, aby nikdo nepoznal, ze neslysi. Julie nasleduje kvarteto i
na dal$i koncert do Benatek, mésta, o kterém kdysi spolecné snili. Jeji sluch se i nadale
zhorSuje a ona tusi, Ze brzy pfijde naprostd hluchota. Navic na ni doléhé snaha udrzet dva
svéty — svét s milencem a svét s manzelem a synem, o néz nechce pfijit — oddélené.
Nakonec z Benatek piedCasné odjizdi zpét za svou rodinou. Michaelovi postupné dochazi,
ze o svoji prvni a jedinou lasku skutecné prisel uz tehdy, kdyz odjel z Vidné. Julie se
vyhyba jakymkoli pokusim o kontakt a Michael se opét uzavird do svéta hudby, ktery je
pro néj jedinou Utéchou — az na to, zZe tentokrat do n¢j utikd s tizivym védomim, ze ona

V ném utéchu jiz hledat nemiize.

1.4 An Equal Music z hlediska stylu a recepce

Séthiv prozatim posledni roman An Equal Music (1999) — pro tucely této
diplomové prace je navrhovan ¢esky nazev Souzneéni (zdivodnéni viz kapitola 3.1) — je
dal$im svébytnym dilem tohoto autora.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze roman nema s ptedchozi Séthovou tvorbou
nic spolecného. S Vhodnym ndpadnikem ho spojuje snad jen roz¢lenéni textu do kratkych,
dobie stravitelnych kapitol. Mnohem blize ma ovSem dilo k The Golden Gate (Golden
Gate), byt tentokrat nejde o verSovanou formu. Propojuje je samoziejmé jazyk, ktery tihne
K poezii a poetiCnosti — Séth piSe s lehkosti, vtipem a pokorou vici ¢tenafi, z jazyka
romanu je patrné, ze je zaroven basnikem. Jsou zde vSak i jisté d€jové paralely: v obou

romanech se na zacatku setkdvame s osamélym muzem v parku, kterého pozdé¢ji odmitne
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jeho zivotni laska a on se proto vzdava prakticky celého svého zivota, nakonec vsak jeho
hnév viici osudu opadne a on nachazi alespon Castecnou utéchu ve svém vlastnim svété —
Vv piipadé Souzneéni ve svété hudby.

Hovofime-li o poeti¢nosti Souznéni, nemame na mysli pouze volbu izolovanych
vyrazi a frazi. Basnické zaloZzeni Sétha je patrné i na mnohem vysSich urovnich. Naptiklad

posledni odstavec romanu je po formalni strance blankversem:

Music, such music, is a sufficient gift. Why ask for happiness; why hope not to grieve? It is enough,
it is to be blessed enough, to live from day to day and to hear such music — not too much, or the soul

could not sustain it — from time to time. (EN, s. 484)

Hansonova (2008:343-9) dokonce zachazi tak daleko, ze Souzmeni nenazyva
prozou, nybrz ,verS-prozou (versi-prose), jez vyuziva prosttedky poezie k vytvofeni
»polyfonického dila“. Autorka studie v roméanu nachazi fadu ptikladt vyuziti pétistopého
jambického verse, pfi¢emz vyskyty rozd€luje do tii kategorii: (1) klasicky anglofonni
blankvers vyuzivany napiiklad v Shakespearovych  sonetech, (2) blankvers
Shakespearovych her a (3) moderni blankvers vyuzivany napiiklad v Séthovych basnich.
Vsechny tii ptipady ilustruje na tfech ivodnich vétach romanu: “The branches are bare, the
sky tonight a milky violet (typ 2). It is not quiet here, but it is peaceful (typ 1). The wind
ruffles the black water to me (typ 3).” Jiz v samotné ptiklady zvolené k jednotlivym
kategoriim jsou ovSem ponckud problematické. Prvni véta, kterd ma byt ilustraci
blankversu Shakespearovych her, je ve skuteCnosti spiSe alexandrinem. Druha véta, kterou
autorka nazyva ,klasickym anglofonnim blankversem®, je blankversem nepravidelnym,
jaky se v Shakespearovych sonetech pfili§ ¢asto nevyskytuje.

Hansonova ovSem na zakladé¢ své osobité analyzy dospiva k nazoru, Ze blankvers se
V Souzneni Casto objevuje v prvni vété kapitoly, a tvrdi, Ze ,,v tomto roménu je zasadni
rozdil mezi pasaZzemi ve verSich a pasdzemi v proze a Clovék ma asi Ctyficeti az
pctaSedesati procentni Sanci, Ze uvodni véta ndhodné zvolené pasdze bude mit formu
verse® — podle toho, zda hleddme vSechny popsané typy blankversu, nebo pouze typy
shakespearovské. Tuto formu podle ni Séth pouziva bez ohledu na obsah vyic¢eného,
blankversem psané uvodni véty mohou mit i podobu pouhych syntaktickych fragmentt a
vztahuji se k popisu pfirody, fe€nickym otdzkdm ¢i napiiklad modlitbAm. Hansenova
ovSem zcela opomiji ndzor, Ze jamb je pro angli¢tinu zcela pfirozené metrum, takze i
blankvers (jambicky pétistopy vers, predevsim nepravidelny) se mize vyskytnout zivelné,

a autor muze psat v jambu naprosto intuitivné, zvlast kdyz dojde na poetické pasaze.
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Analyza a kategorizace Hansenové je az pfili§ vynucena a svadi k hledani
poetickych forem i na mistech, ktera jsou primarné prozaického charakteru, nicméné
v né¢kterych svych pozorovéanich se Hansenova shoduje i s dal§imi teoretiky a kritiky.
Jedna se zejména o fakt, Ze blankvers se Casto objevuje ve vnitinich monolozich a
popisech okolniho prostfedi hlavniho hrdiny Michaela. Pravé o tomto aspektu Hansenova
silné¢ polemizuje s nesmlouvavym kritikem Souznéni Nicholasem Spicem. Ten totiz tvrdi,
7ze V Michaelové ,hlase” se mnohdy projevuje ,nesmélé basnické sttevo, jez je piilis
spisovatelské a vzhledem k tomu, kdo vlastné Michael je, v podstaté i nevérohodné. Jedna
se o druhého houslistu smyccového kvartetu a ¢loveéka, ktery se neustale trochu podcenuje,
protoze mu chybi dobré vzdélani, tudiz jeho tendence vyjadiovat se v blankversu, kdykoliv
ho néco silng trapi, pisobi inavné a nepatiiéné.“ (Spice, 1999) Hansenova (2008:348) vsak
Spiceovi oponuje, Ze v téchto piipadech nelze mluvit o Michaelové ,hlase” ¢i ,,zpusobu
vyjadfovani®, které by mé¢lo byt konzistentni s pfimou fe¢i — Séth podle ni naopak sleduje
jasny cil, a to odlisit ,,béznou fe¢ od uzravajicich myslenek, vypravéni od lyrického ja*.
Odkazuje se pfitom na recenzi Shirley Chewové (1999), podle niz se v Souznéni ,,namisto
psychologické koherence setkdvame s proménlivymi vzorci nalad, barev a tonl, jez
odpovidaji zmatenym rovindm a nejistym hloubkam lidské duse*.

Jinymi slovy Michaeltiv hlas je hlasem vypravéce, ktery je mozna méné vzdélany,
nez by sam povaZoval za vhodné, ale ktery zaprvé zije v emocionalnim svété klasické
hudby a zadruhé trpi depresemi a psychickymi problémy — a oboje se promitd do jeho
vnitinich monologl i pochodi, jez v ném vyvolava jeho okoli, do jisté melodramati¢nosti
az pateti¢nosti vypravéni. | pokud bychom pominuli, Ze Michael jakozto zamilovany
¢lovék s uméleckymi sklony logicky tihne k poezii, stale existuje pfimé rovnitko hudbou a
poezii. Jestlize Kritici Séthovi tento aspekt vyc€itaji — zdaleka se nejednd pouze o Spice
(1999), obdobné namitky nalezneme také v recenzich Paula Baileyho (2000), Davida
Denbyho (1999), Tim Parkse (1999), Adam Marse-Jonese (1999) ¢i Elizabeth Gleickové
(1999) —, je otazkou, zda tak necini bud’ proto, ze neméli pfilezitost proniknout do svéta
hudby a hudebniho diskursu a zaroven jim chybi povédomi o vnitinim rozpolozeni
psychicky nevyrovnaného cloveka, nebo proto, Ze je zneklidiiuje to, jak se Souznéni stavi
na odpor predstavé ,,piijemné plynouciho romantického romanu o hudbé“. Hlavni hrdina je
spiSe antagonistou, k némuz je Casto t€¢Zké najit sympatie, jeho jednani se obCas vymyka
logice a Stastného konce se zde nedockame. S ni¢im ztoho se ovSem v beletrii
nesetkdvame poprvé a naopak Ize fici, Ze Séth svym piibéhem vystihl skute¢ny Zivot velice

zdatn€ — vzdyt’ ktery zamilovany clovek €i €lovék v depresich se chova logicky, kolik
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lasek ve skuteCnosti konéi Stastn€, kolik lidi si skute¢né bez vyhrad oblibime? Je také
mozné, ze se u kritiki jedna o odpor K lyrizaci prozy v soucasném romanu obecné,
s lyrizaci ve vnitini monolozich ¢i promluvach se totiz dnes pfili$ ¢asto nesetkavame.

Cely dé&j romanu se odehrava na pozadi klasické hudby. Vikram Séth si moc dobie
uvédomuje, co vSechno s sebou povolani hudebnika piindsi. Popisuje vyc€erpavajici cviceni
a zkousky, dopad koncertnich turné na psychiku ¢lovéka a na vztahy mezi cleny ansamblu
1 mezi jednotlivymi Cleny a jejich rodinami a ptateli, vrtkavost uspéchu, ktery se odviji od

mnoha $patné ovlivnitelnych faktort. Nasledujici piiklady hovofi za vSe:

And so, having tuned up and played our ritual scale, we practise the four-minute encore for more
than an hour. (EN, s. 77)
Naladime si, provedeme stupnicovy ritudl a pak zkouSime ¢tyfminutovy piidavek vic neZ hodinu.

(CZ, s. 54)

It was a strange and unsettling episode, and one of the things that brought home to me how
precarious, for all their strength, the ties between us [the members of the quartet] are. (EN, s. 95)
Bylo to prapodivné a zneklidiujici obdobi, diky némuz jsem si mimo jiné uvédomil, jak kiehka

jsou i pies svoji pevnost nase [¢lend kvarteta] vzajemna pouta. (CZ, s. 66)

Rehearsals were a torment. Sometimes we talked around things for three hours and didn't play a
note. It ate into our lives. It nearly split us, and would have if it had gone on a little longer. Helen
wanted to leave before she in effect lost a brother. Once, when we were in Japan, she said she was
going to quit as soon as the tour was over. (EN, s. 96)

Zkousky byly utrpenim. Nékdy jsme tfi hodiny jenom diskutovali, aniZ jsme zahrali jedinou notu.
Nahlodavalo to nase zivoty. Skoro nas to rozdélilo, jesté chvili, a ur¢ité by to tak dopadlo. Helen
chtéla odejit, aby nakonec nepfisla o bratra. Tehdy jsme hrali v Japonsku a ona prohlasila, Ze ihned

po turné kondi. (CZ, s. 67)

“We’re going to Lewes on Monday and then to Brighton.”
“Quartet. Quartet. Phuh.” Virginie kicks me. (EN, s. 23)
,.No, nastésti to védét nepotiebujes. V pondéli jedeme do Lewes a odtud do Brightonu.*

»~Kvarteto. Kvarteto. Pfff.“ Virginie do m& kopne. (CZ, s. 17)

In fact, according to a source we have in the management of the hall, there are no critics here at
all. 1t is immensely frustrating — a wonderful performance, and not a scrap of newsprint to
tell the world it happened. (EN, s. 116)

A podle jednoho z organizatori, s nimz se zname, tu dnes nebyl viibec Zadny kritik. Je to hrozné

ubijejici — tak skvély koncert a svét se 0 ném nedozvi ani z jednéch novin. (CZ, s. 80)
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ProtoZe je Séth sam hudebnik a velice dobie se vyzna v klasické hudb¢, odpovidaji
jeho odkazy na dé&jiny hudby i na klasickou hudebni scénu konce 20. stoleti skutecnosti.
Popis pocitt, které hudba v interpretech vyvolava, a problému, s nimiz se hra¢i museji
vyrovnavat, patii mezi to nejlepsi zachyceni hudby slovy, s jakym se 1ze setkat. Evokativni
popisy toho, co postavy citi a jak prozivaji hudbu, i samotnd hudba pievedend do slov
v Cloveéku vyvoldvaji pocit, ze neCte ,,pouhy” roman o hudbé, nybrz dokonaly
intersémioticky pteklad partitury romantické symfonie. Jako doklad mutze slouzit

nasledujici pasaz.

Dying, undying, a dying fall, a rise: the waves of sound well around us even as we generate them:
Helen and | at the heart, and, to either side, Piers and Billy. Our eyes are on our music; we hardly
glance at each other, but we cue and are cued as if Haydn himself were our conductor. A strange
composite being we are, not ourselves any more but the Maggiore, composed of so many disjunct
parts: chairs, stands, music, bows, instruments, musicians — sitting, standing, shifting, sounding — all
to produce these complex vibrations that jog the inner ear, and through them the grey mass that says:
joy; love; sorrow; beauty. And above us here in the apse the strange figure of a naked man
surrounded by thorns and aspiring towards a grail of light, in front of us 540 half-seen beings intent
on 540 different webs of sensation and cerebration and emotion, and through us the spirit of
someone scribbling away in 1772 with the sharpened feather of a bird. (EN, s. 109-110; pteklad viz
CDs. 76)

Zajimava je v tomto ohledu také Spiceova (1999) vytka, ze Souznéni obsahuje na
jednu stranu pfilis malo hudby, protoze nezminuje dostatek konkrétnich skladeb a fadu
Z nich navic pouze okrajové glosuje, a na druhou stranu ze v tomto romanu je hudba
»irelevantni, nebot’ ji nemiizeme slysSet. [...] Je plny ptepeclivé vystavénych a strojenych
inscenaci zkousek a koncertll — scén, které bez hudby, jez se v nich hraje, postradaji smysl.
[...] Hudba tento milostny pifibéh jen zahustuje, zanaSi ho vagnimi predstavami a
vypijenymi pocity. Milostny piibéh hudbu vytahuje z jejitho kralovstvi do svéta
obycejnych emoci a shazuje ji na pouhopouhy sound track, navic Cisté hypoteticky.” Ani
tentokrat se nejedna o jedinou kritiku svého druhu (Denby /1999/, Mars-Jones /1999/, ¢i
Powersova /1999/) a opét si s timto nazorem nesouhlasim. Souznéni by ve skutecnosti uz
vice o hudb¢ vypovidat nemohlo, jedna se o unikatni pocin pravé proto, ze se neomezuje

a Cisty vycet co nejvétsSiho poctu skladeb, ale naopak ukazuje zivot hudebnikii v celé jeho
§if1: vliv hudby na soukromy zivot, na prozivani vSednich zalezitosti, na vztahy s ostatnimi,
na vzorce chovani. Slovy Hazel Smithové (2009:192): roman je ,,prusecikem osobnich a

spoleCenskych aspektii hudebni produkce a recepce. Je zdafilou studii toho, Ze onen
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pohled na umélce jako na ,,0dlisny a svérazny lidsky druh® ma své opodstatnéni. Neni
divod oddélovat bézné emoce a emoce spojené s hudbou a uz viibec neni nutné hudebni
slozky romanu shazovat jen proto, Ze je neslySime. Pak by koneckoncti musela upadnout
v nemilost fada dal$ich hudebni dé¢l, napiiklad Manntav Doktor Faustus.

Vyse uvedené vsak v zadném piipadé neznamena, ze by kritiky Souznéni byly
vesmés negativniho razu. Rada z nich byla vysoce pozitivnich, kromé hudebnich pasazi,
stylu a vynalézavého, Usporného jazyka hodnotily kladné zejména spad vypravéni a
inteligentni humor (napt. Carey /1999/, Boernerova /1999/, Nordlinger /1999/). Humor,
ironie a misty az sarkasmus jinak melodramaticky ptibéh piijemné odlehcuji. V nékterych
ptipadech vyzaduji takova mista hudebni povédomi, aby se jim ¢lovék zasmal (viz prvni
z nasledujicich ptikladi), obvykle jsou vSak bud’ zcela nehudebniho charakteru, nebo plné

pochopitelné i pro naprosté laiky.

“We’ve got to get it together somehow. It’s just a sort of noise.”
“It’s called Brahms, Billy,” says Piers. (EN, s. 15)
,,J0. Musime to néjak stmelit. Je to jen takova zvukova koule.*

,,Ty kouli se Fika Brahms, Billy, usklibne se Piers. (CZ, s. 11-12)

But now he breathes in a swift little crotchet-sniff of a cue, and we are off, allegro con a lot of brio.
(EN, s. 100)
Ted se ale z Piersovy Zidle namisto odpocitavani ozve energicky ¢tvrtovy nadech nosem a vsichni

spusti, allegro con hodné brio. (CZ, s. 70)

“And Piers comes in like a gobbling turkey at forty-one,” says Helen. (EN, s. 15)
,»A Piers do toho v taktu ¢tyficet jedna vpadne jak hudrujici krocan, fika Helen. (CZ, s. 11)

“I suppose there aren’t that many good-looking composers,” she said after a while.
“Schubert was a bit of a frog.”
“But a frog you would have kissed?”

“Yes,” said Julia without hesitation. (EN, s. 37)

,Tak m¢ napadd, ze ani mezi skladateli nenajde§ moc krasavcl,” vypadlo z Julie po
chvilce. ,,Schubert vypadal tak trochu jako Zaba.
,,J0, ale stejné bys tu zabu polibila.

,.T0 jo,* odpovédéla Julie bez zavahani. (CZ, s. 27)
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“You should commission something from a really good composer. That’s the way to get
reviews. Let me introduce you to Zensyne Church. That’s him over there. He’s just written a
marvellous piece for baritone and vacuum cleaner.” (EN, s. 72-73)

,,M¢li byste si objednat néco od néjakyho vynikajiciho skladatele. Jeding tak o vas budou psat. Pojd,
predstavim t€ Zensynu Churchovi. Tamhle stoji. Zrovna napsal baje€nou véc pro baryton a

vysavaé.”“ (CZ, s. 51)

“I’ve been listening to some music.”

“What music?”

“Virginie!”

“Well, I'm interested.”

“What you mean is that you’re curious — which is entirely different.”

“No, it’s just a little different. So?”

“So, what?”

“So, what is this mysterious music?”

“Beethoven's trio in C minor, sorry, in ut mineur, for pianoforte, violin and

violoncello, opus | number 3.” (EN, s. 42)

,,N€co jsem poslouchal.*

A co?

,,Virginie!*

,,NO co, zajima m¢ to.

,.Ne, se$ prosté zvédava, to je néco uplné jinyho.*

,.Neni. Takze?*

,Takze co?*

,,TakzZe, co tak désné tajuplnyho jsi poslouchal?*

,Beethovenovo trio ¢ moll, teda promii, ut mineur, pro klavir, housle a violoncello,
opus 1, &islo 3. (CZ, s. 30-31) (Ironie zde plyne jednak z toho, jak detailné Michael skladbu uvede,
véetné ,,pianoforte” namisto ,,piano®, jednak z toho, ze pro Virginii, svoji milenku francouzského
puvodu, schvalné pfevede toninu do francouzstiny, ktera stale pouziva systém solmizacénich slabik, a
Virginie neustale bojuje s tim, Zze by ho méla prestat pouzivat, coz se ¢tenaf dozvida v jedné

z ptedchozich kapitol.)

MiSeni hudebni a milostné linie se projevuje nejen na urovni vypravéni. Pro
Séthovu prozu je zde typicky urcity ,hudebni rytmus®, ktery se zdaleka nevadze jen
K hudebnim pasazim. Rytmus je podpofeny pievazné kratkymi vétami (na vySSich
urovnich také kratkymi odstavci a kratkymi kapitolami). DelSi souvéti byvaji €asto rozbita
na drobnéjsi tseky, at’ uz pomoci ¢arek, pomlcek, ¢i stfednikl. Praveé tyto aspekty zvysuji

diraznost vypravéni, stejné jako to napiiklad Leech a Short (2007:174) popisuji u
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D. H. Lawrence — hustota interpunkce napomaha udrzovat tepajici rytmus, vesSkera
interpunkce slouzi jako rytmické i intonacni signaly, pokud bychom text chtéli ¢ist nahlas.
Velmi dlouhd rozvitad souvéti se objevuji pouze vyjimecné, a to striktné v monologickych
uvahovych pasazich. Pro ilustraci slouzi nasledujici dva odstavce. V prvnim z nich
prevazuji kratké véty, posledni slozité souvéti je rozdéleno na nékolik segmentti pomoci
carek a jednoho stfedniku, jako by se autor snazil napodobit pfirozeny tok myslenek, se
vSemi odbockami (I suppose) a dodatky (posledni dvé jmenné fraze se soufadnou spojkou
and). V podobném stylu je psana vétSina romanu. Oproti tomu druhy odstavec vykazuje
pomérné slozitd souvéti, kterymi Séth zpomaluje tok vypraveni, vybocuje z rytmu a nuti

Ctenafe pozastavit se a zamyslet se nad sdélenim spolu s vypravécem.

Pink bath, pink basin, pink toilet, pink bidet, pink tiles, pink wallpaper, pink rug. Brushes, soap,
tooth brush, silk flowers, toilet paper: all pink. Even the little foot-operated waste-bin is pale pink.
I know this little waste-bin well. Every time | sleep here |1 wonder what | am doing with my time
and hers. She is sixteen years younger than | am. She is not the woman with whom | want to share
my life. But, having begun, what we have continues. She wants it to, and | go along with it,

through lust and loneliness, | suppose; and laziness, and lack of focus. (EN, s. 6)

Rizova vana, rizové umyvadlo, rizovy zachod, rizovy bidet, rizové kachlicky, rizova tapeta,
ruzovy ruénik. Kartdce, mydlo, kartd¢ek na zuby, umélé kvétiny, toaletni papir — vSechno je
ruzové. Dokonce i ten maly odpadkovy kos§ s naslapnym oteviranim ma svétle riizovou barvu.
Znéam tenhle maly ko§ dobfe. Kdykoliv tu spim, ptam se sam sebe, pro¢ vlastné marnim svij i jeji
Cas. Je o Sestnact let mladsi. Neni to Zena, se kterou bych chtél sdilet svuj Zivot. Ale to, co mezi
nami pfed ¢asem zacalo, pfesto pofad trva. Ona to tak chce a ja se slep€ poddavam, snad poslusen

svych choutek i osaméni — a taky z lenosti a laxnosti viéi v§emu. (CZ, s. 5)

How good it is to play this quintet, to play it, not to work at it — to play for our own joy, with no
need to convey anything to anyone outside our ring of re-creation, with no expectation of a future
stage, of the too-immediate sop of applause.” The quintet exists without us yet cannot exist without
us. It sings to us, we sing into it, and somehow, through these little black and white insects
clustering along five thin lines, the man who deafly transfigured what he so many years earlier had
hearingly composed speaks into us across land and water and ten generations, and fills us here
with sadness, here with amazed delight. (EN, s. 101)

! Stoji za zminku, e tato véta se stala predmétem plagiarismu. Jeji prvni ast se totiz V témé&F nezméndné
podobé& objevuje také v romanu In the Shadow of the Eye od Kathy Lavelle (2014:101): “How good it was to
play, not to work at it, to play for my own pleasure with no need to convey anything to anyone outside.”
Dalsi podobnosti zkoumany nebyly, nicmén€ text V nejbliz§Sim okoli této vé€ty na mnoha mistech silng
pripomina Séthiv styl i ¢asti piibéhu An Equal Music.
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Je to neskutecny pocit, moct si zahrat tenhle kvintet, zahrat, ne na ném pracovat — zahrat si ho jen
pro radost, aniz se jim musime snazit néco predat komukoliv mimo ten uzky kruh pokousejici se o
znovuoziveni dila, aniz myslime na to, ze ho budeme hrat na podiu a ze na publiku chceme
vyloudit potlesk. Kvintet existuje i bez nas, ale zaroven by bez nas neexistoval. Zpivad ndm a my
zpivame s nim, a jakymsi zdhadnym zpisobem k ndm skrz ten chumel ¢ernych a bilych musek na
péti tenounkych linkach promlouva skladatel, jenz i ve své hluchoté dokazal pietvofit to, co slozil
o tolik let dfive, jest¢ jako slysici; promlouva k nam pfes moie, nékolikero zemi a desatero

generaci a nam je z toho tu smutno a tu zase nepochopitelné nadherné. (CZ, s. 70)

Jak je naptiklad vidét z prvni véty druhé ukazky, Séth umné pracuje s rytmizaci
prozy a symetrii typickou pro anglické literarni texty. Souvéti je vystavéno na dvou
paralelach: v prvni ¢asti se setkavame s antitezi (to play it, not to work at it), kterou druha
¢ast rozviji pomoci dvou paralelnich, juxtapozi¢nich struktur with no, z nichz druha je opét
symetricky a asyndetonicky rozvijena dvéma jmennymi frazemi s genitivni vazbou Of.
S paralelismem a figurou opakovani pracuje Séth i v nasledujicich souvétich — v§imnéme
si dal$i antiteze v krat§im vypointovaném souvéti (the quintet exists without us yet cannot
exist without us) a paralel na zacatku a konci druhého souvéti (it sings into us, we sing into
it; here with — here with). V témze souvéti uplatiiuje Séth i variaci (we sing into it /.../ it
speaks into us) a triadu (across land and water and ten generations).

Text je protknuty metaforami, a to jak na urovni slov a frazi (napf. our ring of re-
creation nebo piivabna piedstava not coby hemziciho se drobného hmyzu: these little black
and white insects clustering along five thin lines /EN, s. 101/ z ptedchozi ukazky), tak i na
urovni celého textu. Samotny nazev knihy je metaforou (viz kapitola k ptekladu nazvu),
ktera dale v textu navazuje na dal$i metaforu, konkrétné Bachovo Umeéni fugy, jez Michael
na posledni stran¢ roméanu (EN, s. 484) sdm oznacuje za ,,equal music*. K Umeéni fugy se
Séth v romanu cyklicky vraci, vzdy v kontextu Michaelova vztahu k Julii — dilo 1ze vlastné
chépat jako metaforu k jejich neukoncené lasce, Bach totiZz zemftel dfive, nez zvladl dopsat
posledni, ¢trnactou fugu ze svého cyklu. Pravé tato metafora je tedy dalSim z prostiedkil
provazanosti lasky a hudby v romanu.

Casto se objevuje také personifikace, zejména ve vztahu k nastrojim ¢&i notam,
napt. where a piano note is too low for the violin, it leaps into a higher octave (EN, s. 5) ¢i
the Tononi does not object; it resounds (EN, s. 5). Séth dale pracuje s pfirovnanim,
nejcastéji uvozenym pomoci ,,as if, napt. the applause dies immediately, as if at the
downbeat of a baton (EN, s. 113); hyperbolami, napt. a lesson of mutual drudgery with a
twelve-year-old boy who would much rather be playing the guitar (EN, s. 39); aliteraci,
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napf. sitting, standing (EN, s. 110); paralelismy, napt. pink bath, pink basin, pink toilet,
pink bidet, pink tiles, pink wallpaper, pink rug (EN, s. 6); oxymdrony, napt. half-tuneless
tune (EN, s. 4); a dalsimi figurami a tropy. Z lexikadlniho hlediska se povétSinou
pohybujeme V neutrdlni slovni zasobé ¢i ve vys$im rejstiiku, nizsi rejstiik se objevuje
vyjimeéné a Cisté v dialogovych, citové exponovanych pasazich (It’s the bloody fiddle,
that’s what it is, the bloody fiddle. /EN, s. 28/).

Ve vypravéni se stiidaji dvé Casové roviny: soucasnost a minulost, vyjadiené
odpovidajicimi c¢asy. Cely roman Ize dale rozdélit na tfi pasma: pasmo dialogové,
vyznacené piimou feci; pasmo pozorovani, kdy Michael viceméné objektivné popisuje
okolni déni a jednani ostatnich postav ¢i vypravi udalosti z minulosti; a pasmo vnitiniho
monologu. S témito pasmy souvisi mira hovorovosti (v angli¢tiné vyjadiena viceméné
pouze stazenymi tvary, v ¢eStiné jsou pasma rozruznéna vyraznéji — Viz kapitola
k mluvnosti v piekladu) a také mira ,,patosu®, tedy onoho nadneseného, siln¢ poetického a
siln¢ abstraktniho proudu ,uzravajicich myslenek“ a ,lyrického ja“, o némz mluvi
Hansenova (2008:348).

Jak je patrné z vySe uvedeného, roman se dockal zna¢né rozporuplnych reakci. Sdm
Séth se k tomu v podstaté vyjadiuje v knize Two Lives (Dva Zivoty): ,,NezaleZi na tom, jak
dobte pfijme knihu obec Ctendit a kritikli. Pokud se nejevi realisticky lidem, ktefi znaji
popisovany svét zevnitt, jde v kone¢ném disledku o umélecké selhani.” (Séth 2005:40)
A pravé takového ocenéni se mu dostalo, mezi hudebné ¢innymi Ctenafi se jedna o jeden
z nejuznavangjsich romant. Pfibéh odhaluje i stinné stranky hudebni profese — Michaelovy
deprese jsou napiiklad rozdmychany tlakem, jaky je na hudebniky na konci dvacatého
stoleti vyvijen, zejména pak tlakem komer¢niho charakteru, ktery nevyhnutelné svazuje
hudebni ptedstavivost. Hlavni didvody, pro¢ je roman uznavan mezi hudebniky, shrnuje
muzikolozka Hazel Smithové (2009:205): ,,Souznéni je dilezitym romanem pro hudebné-
literarni diskurs, nebot’ se snazi osvétlit vyznam hudby a inovativné zapojuje hluchotu a
postizeni do zkoumani toho, co hudba znamena. [...] Spojuje psychologické aspekty hrani
s §irsi siti spolecenskych a kulturnich kontexti a demonstruje tak, Ze vyznam hudby nelze

nikdy povaZovat za zcela autonomni.*
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1.5 Otazniky vydani ¢eského prekladu

Jiz vavodu diplomové prace bylo zminé€no, ze se prozatim nepodafilo nalézt
nakladatelstvi, které by bylo ochotno publikovat cely roman. Doposud byla oslovena dvé
nakladatelstvi: Pistorius & OlSanska a Argo.

Vladimir Pistorius, majitel prvni osloveného nakladatelstvi, se na zéklad¢ zaslané
anotace a ukazky prekladu vyjadfil k moznému vydani knihy nasledovné: ,,Myslim si, ze
bude dost $patné prodejna. Ja jsem pied dvéma roky udélal dosti $patnou zkusenost s velmi
dobrou knihou Virtuos vyborné nizozemské autorky Margriet de Moorové, kterd shodou
okolnosti zazila v mladSich letech kariéru profesionalni muzikantky (zpév a klavir). S tim
Séthovym romanem ma spolecné to, ze se pomérné rozsahle a zasvécené vénuje prozitklim
muzikant, obsahuje rozsahlé zasvécené pasaze tykajici se hudby a misi se v ni hudebni a
milostné téma. To vydani bylo, pies dobry pieklad, komercné zcela neuspésné (za dva roky
se prodalo jen asi 250 vytiski).“ (Pistorius, e-mail ze dne 7. 10. 2015)

Obdobné obavy vyjadiilo i nakladatelstvi Argo. Nutno dodat, Ze na mé e-maily
zacalo nakladatelstvi reagovat az poté, co jsem do pfedmétu e-mailu mohla uvést ,,1. cena
ze soutéze Jiftho Levého“, do té doby moji snahu o komunikaci vSichni redaktofi
ignorovali, coz také CasteCné svéd¢i o rozhodovaci politice na kniznim trhu, ktery je
anglickymi autory 1 piekladateli z anglitiny presycen. Majitelka nakladatelstvi Hana
Gelnarova mij navrh sice rovnou nezavrhla a rozhodla se ho konzultovat s redaktorskym
tymem, nicméné celou situaci pfedem nastinila nésledovné: ,,Cesi jsou totiZz straSné
konzervativni a Petr [Onufer — pozn. aut.] asi tusi, Ze se jménem Vikram Séth nemame u
¢eskych ¢tenait velkou $anci. I kdyZz mate pravdu, Ze do profilu by se nam ta kniha hodila
naramné. Ale u Ceskych ¢tendit neuspéla Zadie Smith, Monica Ali, dokonce i Michael
Ondaatje ma podezielé jméno! Coetzee taky u Cechil propadl, nepomohla mu ani
Nobelovka.* (Gelnarova, e-mail ze dne 14. 6. 2016)

Redaktor Arga Petr Onufer pak s odstupem ¢asu v osobnim rozhovoru prohlasil, Ze
by byl ochotny vydani roméanu zvazit pouze za pfedpokladu, Ze bych byla sama schopna
sehnat dotaci (Onufer, osobni rozhovor, 27. 4. 2017). To je ovSem u piekladl z velkych
jazykua, a z anglictiny obzvlasté, v podstaté nadlidsky tkol, pokud samo nakladatelstvi
nezazadd o kazdoro¢né ud€lovany grant Ministerstva kultury. Jedinou mozZnosti, ktera
ptichdzela v tivahu, bylo oslovit hudebni vydavatelstvi Supraphon, pod jehoz hlavickou
kdysi vysla ona pro roman stézejni deska s Beethovenym smyccovym kvintetem ¢ moll

v podani Sukova kvarteta. Po vydani romanu An Equal Music se totiz Supraphon setkal
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s tak velkym zdjmem o reedici nahravky, Ze nakonec desku remasterovalo a nabidlo ji
posluchaciim v nové CD podobé. Na doprovodném bookletu i na strankach vydavatelstvi
se docteme: ,Titul vychazi po domluvé s nasimi anglickymi a severoamerickymi
obchodnimi partnery, protoze kvintet op. 104 hraje zasadni roli v dé&ji nejnovéjsiho
bestselleru na anglofonnim kniznim trhu — v romanu Vikrama Sétha ,An Equal Music’,
ktery v zahrani¢i sklizi jednu prestizni literarni cenu za druhou. Nade vSi pochybnost
dostane do roka a do dne jeho preklad do ruky i Cesky Ctenaf, ktery si bude moci vychutnat
vrcholny vykon v dobé nahravky mladistvé dravého Sukova kvarteta ve skladbé, kterou se
krom¢ Supraphonu nemize na CD pochlubit zddné jiné svétové vydavatelstvi.*
(Supraphon, 1999) Ptestoze se progndéza Supraphonu nesplnila a po dlouhych osmnacti
letech by bylo mozné toto ,,nedopatieni napravit, vydavatelstvi na opakované urgovani
mozné spoluprace ani po dvou mésicich nereaguje.

Z dosavadnich zkuSenosti tedy vyplyva, ze nakladatelstvi se ve svém rozhodovani
podiizuji komerénimu trhu a nepovazuji za pravdépodobné, Ze by se roman mohl tésit
velkému ohlasu. I pfesto ovSem vychdzeji romany s hudebni tematikou — z poslednich let
lze jmenovat naptiklad Hukot c¢asu (Odeon, 2017) od Juliana Barnese v piekladu Petra
Fantyse ¢i Dirigenta (Jota, 2013) od Sarah Quigleyové v pickladu Jana Sladka (po
zbézném porovnani silné nezdatilém), které shodou okolnosti zpracovavaji stejné téma, a
to zivotni piibéh skladatele Dmitrije Sostakovide. Je mozné, ze obavy nakladatelstvi
z netspéchu Souznéni prameni i z nevydafené publikace jediného ¢eského piekladu Sétha,
ktery zatim mame k dispozici: vroce 1997 vydal Knizni klub Vhodného ndpadnika
v pon¢kud odtazitém a prili§ uzkostlivém pievodu Libuse a LuboSe Travnickovych. Roman
na Ceském trhu okamzit€ zapadl.

Zatim tak zUstava oteviena otazka, zda by si kniha na c¢eském trhu nasla své ctenare
a dostalo se ji alespon z ¢asti tak velkého ohlasu, jakého dosahla v zahrani¢i. S vedouci mé
diplomové prace, Mgr. Sarkou Tobrmanovou, D.Phil., viak i nadale véiime, Ze se nékteré
vydavatelstvi pfekladu chopi, vyznam roméanu v kontextu postkolonialni 1 hudebni beletrie

je totiZ nesporny.
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2. K problémim prekladu

Analyza pivodniho textu, predstavend v predchozich kapitolach, je spolu
s povédomim o normdach, modelech a postupech (strategiich) v prekladu zakladnim
predpokladem kvalitné odvedené prekladatelské prace. ,Kvalitnim* ¢i ,,dobrym*
prekladem piitom v souladu s Newmarkem (1991:39) rozumime pieklad co nejptesnéjsi,
nejusporngjsi a s co nejvyssi mirou ekvivalence na estetické i kognitivni roving, tj. nejen na
roving slov samotnych, ale i na rovin¢ celkového ténu dila, jeho atmosféry, zamyslené
funkce a uc¢inku na recipienta a podobné. Jak popisuje Levy (2012:50-57), porozuméni dilu
predchazi samotnému piekladu a probiha na roviné filologické (tj. Cist€¢ jazykové), na
roving ideoveé-estetické (tj. na roviné expresivniho zabarveni textu, jeho nalady a pisobeni
na ¢tenaie) a na roviné uméleckych celkil (tj. na roviné skutecnosti vyjadienych v dile —
vztahil mezi postavami, zaloZeni postav, prostiedi déje, ideového zaméru autora). Teprve
na zakladé takového porozuméni lze text interpretovat, tedy hledat jeho objektivni jadro,
stanovovat si vlastni interpretani stanovisko a vytvaret si piekladatelskou koncepci.
Jinymi slovy si prekladatel musi byt védom existence prekladatelskych problému jiz pied
zapocetim procesu prekladani a musi mit promysleno jejich feSeni (coz ovsem nevylucuje
pozd¢jsi prehodnoceni a s nim souvisejici upravu prekladatelské strategie).
proniknout do svéta, z n¢hoz pochazeji naSe postavy a v némzZ se odehrava d¢j, a ,,nasat*
do sebe autentické vyjadfovaci prostfedky. Obrovskou vyhodou bezesporu je, pokud
prekladatel do popisovaného svéta jiz davno proniknul, nebo z n¢ho dokonce piimo
pochéazi — takova situace je naprosto idealni, nebot piekladatel nemusi slozit¢ hledat a
oveéfovat pouzité vyrazy a miize vénovat vice pozornosti ostatnim aspektim piekladu.
Zaroven zde hrozi mensi riziko nespravné interpretace dil¢ich rysu originalu, nevhodného
(nepfirozené¢ho) pouziti vyraziva a celkové tedy i neautentického, umélého vyznéni
ptekladu pro ty, kdo se v prostfedi déje bézn¢ pohybuji.

Prave takova idealni konstelace se projevila v ptipadé tohoto Séthova romanu.
Protoze ptekladatelka svét hudebnikil divérné zna a orientuje se v hudebnim diskursu na
urovni kazdodenniho ,,povidani o hudbé&“, odbornych a popularné-nau¢nych publikaci 1
hudebni beletrie, nebylo nutné pfed samotnym piekladem dlouze studovat sekundérni
zdroje ani pftili§ Casto konzultovat zvolené piekladatelské strategie a feSeni s dalSimi
odborniky. Neékolik konzultaci zapotfebi bylo, at’ uz kvali ovéfeni faktografickych
informaci, ¢i kviili ovéfeni terminologie mezi hraci na smyccové nastroje, nebot’ kazda
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nastrojova rodina mé sva specifika. Potfeba diskutovat feSeni hudebnich pasazi se ovSem
vyskytla jen na n¢kolika malo mistech, kdezto u ptekladatele bez hudebniho zazemi by
pomoc zvenci s nejveétsi pravdépodobnosti predstavovala stézejni oporu minimalné pro
tietinu textu — natolik rozsahlé jsou v romanu hudebni pasaze. V takovém ptipad¢, tedy
pokud by prekladatelka stdla pfed textem z oblasti pro ni zcela nezndmé, by nejprve
musela byt zpracovéana kapitola o relevantnim hudebnim diskursu a teprve nasledné by se
mohlo pfistoupit k prekladatelské ¢innosti, do niz by se nové zjisténé informace promitaly.

Kromé¢ piekladu hudebnich pasdzi bude v této Casti diplomové prace vénovana
pozornost také piekladu nazvu knihy, mluvnosti v jednotlivych pasmech romanu, strategii
zvolené s ohledem na poetické zatizeni textu a rozhodovacimu procesu pii prekladu jmen,
nazvl a dalSich redlii. Zminované piekladatelské problémy se prolinaji celym romanem,
nelze je tudiz demonstrovat pouze na vybrané kapitole. Vzhledem k jejich rozsahu jsme se
také rozhodli nekomentovat v praci ,,zdkladni* ptekladatelské problémy, s nimiz je nutno

Cv v

vyporadat se v kazdém textu, tj. obecné problémy na nejnizs$i morfologicko-syntaktické a
nekopirovat syntax origindlu, eliminace prvoplanovych anglicismil, zaktiviiovani Castych
anglickych pasiv, redukce nominalismu, prace se synonymy a transpozice slovnich druht,
zmény neplnovyznamovych sloves na slovesa plnovyznamova, ptrevadéni polovétnych
vazeb, zmény hypotaktickych souvéti na parataktickd a naopak, vyjadfovani
nevyjadieného podmétu apod.). Ob¢ roviny se samoziejmé do znacné miry promitaji do
prekladatelskych problémt ve zkoumanych oblastech, prace je tedy zcela neopomiji, pouze

v

se jim namisto v samostatnych kapitolach vénuje v kontextu vyssich strategii prekladu.

2.1 Nazev romanu

Néazev romanu An Equal Music pochéazi zkazani anglického renesan¢niho
metafyzického basnika a kazatele Johna Donna (1572-1631), které zaznélo 29. tinora 1627
v londynském palaci Whitehall (pozdéji bylo v souborném vydani Donnovych kéazéani

o¢islovano jako kazani CXLVI):

“And into that gate they shall enter, and in that house they shall dwell, where there shall be no cloud
nor sun, no darkness nor dazzling, but one equal light, no noise nor silence, but one equal music, no
fears nor hopes, but one equal possession, no foes nor friends, but an equal communion and identity,

no ends nor beginnings, but one equal eternity.” (EN, s. 1)
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,»A do této brany vstoupi a v tomto domé budou pirebyvat, kde nebude mraki ani slunce, temnoty ani
oslnéni, nybrz sourodého svétla, hluku ani ticha, nybrz souznéni, bazn¢ ani nadéje, nybrz souvérné
vyrovnanosti, nepfatel ani ptatel, nybrz sounalezitého spolecenstvi a splynuti, zacatku ani konce,

nybrz souzvuéné vécnosti.“ (CZ, s. 1)

Tato Cast kézani je citovana v ivodu Séthova romanu. Donnova kazani v ¢estiné
nikdy nevysla, uryvek tedy musel byt pielozen samostatné. Cesky pievod se piitom musel
vypotadat s n¢kolika problémy.

V prvni fad¢ bylo zapotiebi zachovat patos typicky pro kazani v obou jazycich i
poeticnost typickou pro Donnovy basné i1 kazani. V navaznosti na to bylo nutné zvazit i
potiebu archaizace. Ta se u kdzani zejména v ¢estiné do jisté miry poji prave se vzletnymi
obraty, zde tento aspekt navic podtrhuje doba vzniku textu. Na druhou stranu original je
z hlediska archaizace umirnény. Pfiznakova je inverze slovosledu na zaatku citatu (and
into that gate they shall enter, and in that house they shall dwell), pouziti foes namisto
enemies, které Ize mimo jiné pfic¢ist na vrub potifebam aliterace v opozi¢ni dvojici s friends,
a budouci ¢as vyjadieny pomoci shall namisto will. Shall je poplatné dobé vzniku kazani a
zaroven vychdzi z tradice anglickych religidéznich textd, v nichz vyjadiuje bud’” modalitu
rozkazu (viz biblické desatero), ¢i urcitého proroctvi, stejné jako je tomu v Donnové
ptipadé. Vyznamnou roli hral v rozhodovacim procesu také celkovy kontext, v némz se
citat objevuje — jednd se o moderni roman psany soucasnym a zaroven silné poetickym
jazykem, z néhoz zvoleny uryvek kéazani piili§ nevybocuje. Pro inspiraci bylo nahlédnuto
do Bible kralické (2016) a do svazku dochovanych kézani Jana Amose Komenského
(1893), kterd svym vyznamem i dobou vzniku predstavuji vhodny ekvivalent ke kazanim
jako pftespfili§ archaicky. S ohledem na vySe uvedené skuteCnosti byly jako prostredky
dobové a stylové poplatného pfevodu zvoleny pouze méné priznakové nuance: uziti spojky
nybrz namisto ale; uziti instrumentalu namisto nominativu v opakované konstrukci kde
nebude (mrakii ani slunce, temnoty ani osinéni, nybrz sourodého svétla...); a inverze
slovosledu (do této brany vstoupi, Vv tomto domé budou prebyvat).

U poslednich dvou citovanych piikladid bylo pfi ptekladu nutno zvazit moZnost
explicitace, nebot’ citat je pouze uryvkem z véty, ktera v pivodnim kéazani zni ,,They shall
awake as Jacob did, and say as Jacob said, Surely the Lord is in this place, and this is no
other but the house of God, and the gate of heaven, and into that gate they shall enter,
and in that house they shall dwell...” (Donne, 1967:242) V ¢estiné by tedy bylo mozné

explicitovat (s archaizujici apozici ptivlastku), ze ,,vstoupi do brany nebeské a budou
28



ptebyvat v domé Bozim®, pfi¢emz takova strategie by byla legitimni s ohledem na Ctenéte,
ktery neznéa vychozi jazyk a nema si jak dohledat, o jaké bran¢ a domé se v kdzani mluvi.
Byla by ovSem v rozporu se Séthovym zamérem — Ize piedpokladat, ze autor schvalné
cituje az tu c¢ast, ktera explicitné nezmiiuje nebesa ani Boha, v opacném ptipad¢ by citat
mohl zacinat jiz onim ,,and this is no other but the house of God, and the gate of heaven®.
Jeho zamérem je tedy uvést citdt univerzalnéji aplikovatelny, oprostény od ryze
nabozenskych konotaci. Obsah 1 dikce citatu jasn¢ poukazuji, Ze se jedna o vynatek
Z nabozenského textu, ¢tenat ma presto svobodnou volbu Cist uryvek podle svého uvazeni.
Ambivalence vykladu je v souladu i s tim, jaky vztah maji k vife hlavni postavy romanu —
zatimco Michael je nevéftici, Julie je kiestankou.

Nejveétsi piekladatelsky problém piedstavovalo zachovani anafory one/an equal.
Equal je v originale velmi pfiznakova, osobita volba, vyznam lze tusit, ale je t&zké piesné
popsat, co ma Donne na mysli, zvlasté v nékterych spojenich (napt. one equal possession).
V cestiné neexistuje jediny ekvivalent, ktery by neptsobil spiSe tézkopadné a jako
,prekladatelstina™ a zaroven se mohl pojit se v§emi pouzitymi substantivy (light, music,
possession, communion and identity, eternity). Pro Cestinu v tomto kontextu nepfirozené
piekladové varianty rovny, rovnopravny, rovnocenny, stejny, srovnatelny ¢i spravedlivy
(ve smyslu Bozi spravedlnosti) a podobn¢ by navic byly o to vyraznéjsi, ze by se musely
promitnout i do samotného nazvu romanu. Byly proto zavrzeny a anafora byla v ¢eské

verzi kompenzovana aliteraci sou-:

[where there shall be no ... but] [kde nebude ... nybrz]

one equal light sourodého svétla

one equal music souznéni

one equal possession souvérné vyrovnanosti

an equal communion and identity sounalezitého spolecenstvi a splynuti
one equal eternity souzvucné vécnosti

Aliterace se promitla i do prekladu dvojice communion and identity (spolecenstvi a
splynuti) — zde se jedna o kompenzaci dvoji aliterace na jinych mistech originalu, kterou
v ¢estiné neslo zachovat (darkness nor dazzling; foes nor friends).

Klicovy obrat one equal music byl jako jediny pieveden jednoslovné. Kvuli
aliteraci bylo nutné hledat adjektivum zacinajici na sou-, pro hudbu se tedy souznici piimo

nabizelo. Souznici hudba by ovSem byl do znacné miry pleonasmus, navic pomeérné
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necesky. Zvolena varianta souznéni vystihuje nejen myslenku one equal music, tj. hudby
kterd souzni sama se sebou i se v§emi zucastnénymi, ale zaroven i vS§echny vyznamové ¢i
tematické roviny romanu, k nimz se nazev An Equal Music vaze: souznéni mezi hudebniky
(at’ jiz v Michaelové smyccovém kvartetu ¢i v duu housle a klavir, kdyz spolu hraji
Michael a Julie), souznéni mezi Michaelem a Julii jakozto milenci, souznéni hudby
Vv Juliinych pfedstavach s tim, co sama skutecné hraje na klavir, byt vysledny zvuk neslysi
(jak poznamenava Carey /1999:25/, cely citat z tohoto kazani o posmrtném zivoté¢ odkazuje
i na Juliinu viru v Boha, ktera ji pifinasi utéchu, ze po smrti znovu uslys$i hudbu — tedy
neuslys$i hluku ani ticha, nybrz souznéni, tj. nebeské hudby). Je zde i spojitost s pivodnim
metaforickym a metafyzickym vyznamem v Donnové kazani — one equal music v sob¢
skryva naprosty vnitini mir, spokojenost, harmonii, rovnovahu, pocit spocinuti a splynuti
s hudbou. Jednoslovny nazev romanu, Souznéni, je navic mnohem uderngjsi nez ptipadna

dvouslovna varianta.

2.2 Mluvnost

Tzv. mluvnost souvisi s morfologicko-syntaktickou a lexikalni rovinou ptekladu.
Mluvnosti rozumime v souladu sLevym (2012:149) primarné snahu o eliminaci
,hemluvnych® prostiedkti s ohledem na aktualni vyvojové stadium c¢eského jazyka. Lze
predpokladat, Ze od doby vzniku roménu (rok 1999) se sice konverzaéni styl v CeStiné
lehce zménil — rozdily pfece jen pocitujeme snad s kazdou dal$i nastupujici generaci —,
nejedna se vSak o zmé&ny markantni, a proto lze k ptekladu piistupovat z pohledu soucasné
mluvené Cestiny.

Roman je psany v prvni osob¢ singuldru, vypravécem je hlavni postava, silng citové
zalozeny mladik Michael. Cely romén lze v podstaté rozdélit na tfi pasma: pasmo
dialogové, vyznacené primou fe¢i; pasmo pozorovani, kdy Michael viceméné objektivné
popisuje okolni déni a jednani ostatnich postav ¢i vypravi udalosti z minulosti; a pasmo
vnitiniho monologu, Cisté subjektivni zaznamenani toho, co se dé¢je v Michaelové nitru. Od
téchto pasem se odviji i mira nespisovnosti, hovorovosti a celkové mluvnosti prekladu.
Original v podstaté¢ odliSuje prvni dvé pasma, ,,dialogové™ a ,,pozorovaci®, od padsma
vnitiniho monologu pouze pfitomnosti staZzenych tvarli, Vv dialozich se pak setkdvame
s lehce hovorovéjsim lexikem. Cestina ma oproti angliétiné mnohem bohat$i moznosti

takového rozriiznéni, s ¢imz se preklad snazi nendsilnou formou pracovat.
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Nejsilngji se nespisovnost a hovorovost promita do dialogovych pasdzi, zejména
pak do dialogli mezi ptateli a/nebo dialogii silné¢ emociondlniho charakteru. Zde je nejvyssi
vyskyt nespisovnych koncovek u rtznych slovnich druht, ob¢as se objevi i jiné prvky

(13

obecné cCestiny, napiiklad protetické¢ ,,v*“. Cilem bylo napodobit autentickou mluvu
Vv bé&zném zivoté postav, a to sohledem na jejich socialni postaveni — u klasickych
hudebniki 1ze predpokladat uréitou miru sofistikovanosti, proto se nejednd o vyrazy prilis
priznakové, naopak u osob neumeélecky a neintelektualné zalozenych je ptiznakovost vyssi,
ovSem stale v mezich originalu, ktery celkovou piiznakovost spiSe potlacuje. Pieklad tak
odpovida pojeti mluvnosti u Jiftho Levého (2012:152-6) — ta se sice primarn¢ tyka
jevistniho jazyka, ovSem nékteré jeji aspekty lze vztdhnout i na dialogy v préze —,
konkrétné jeho postulatu, ze kazdé postava i1 kazdy autor maji sviyj styl feci a Ze se tedy
dialogicky styl 1i8i podle toho, které postavy spolu jednaji (a potazmo v jaké situaci) a o
jakého autora se jedna (coz Levy /2012:156/ ilustruje na prikladu rozdil mezi dialogy u
Dickense a u Salingera). Distribuce nespisovnych a hovorovych variant neni nahodna,
veskeré dialogové pasaze byly s odstupem casu od samotného piekladu jesté upraveny tak,
aby pfii Cetbé nahlas nedochazelo k zadrhavéni. Jedné se o legitimni fazi procesu piekladu
podle Newmarka (1988b:37), ktery v ramci revize doporucuje zejména u dialogickych
textll na zavér provést pravé ,test prirozenosti — precist si text nahlas, zda opravdu
vyzniva ptirozené, mluvné.

Prikladem takovych dialogovych pasazi jsou nasledujici dva uryvky:

“Well, Oxford’s not much further away than parts of London. A true sleuth goes to the
source. Besides, I had to meet someone here anyway,” she quickly adds.

“And?”

“Michael, the news isn’t good,” says Erica in a rush. “The college lodge told me that Dr
McNicholl died five or six years ago. They think Mrs McNicholl went back to Austria, but they
don’t have an address for her any longer. As for Julia, they don’t know anything about her at all.
The telephone number you gave me still works — you’ve got to add a ‘five’ in front, by the way —
but it’s someone completely different. And I visited their house on the Banbury Road. The present

owners bought it from someone else, so it’s changed hands at least twice.” (EN, s. 62)

,No, Oxford neni o moc dal nez néktery Casti Londyna. A spravny vocke jde pfimo ke
zdroji. A stejné jsem se tu méla s nékym sejit,” vychrli.

HAT

,Moc té nepotésim, Michaele,” spusti. ,,Na univerzité mi fekli, ze pan doktor McNicholl
pred péti nebo Sesti lety zemiel. Maji dojem, Ze pani McNichollova se vratila do Rakouska, ale

adresu uz nemaji. A co se tyce Julie, o ty nevédi uz viibec nic. To telefonni ¢islo, cos mi dal, porad
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funguje, akorat pfed ng&j teda musi§ ptidat pétku, ale patii nékomu Gplné jinymu. Byla jsem i
V jejich domé na Banbury Road. Soucasni majitelé ho koupili od n€koho jinyho, takze uz zmeénil

majitele minimalné dvakrat.“ (CZ, s. 44)

“I keep forgetting. I wonder why. It's not the sort of thing one forgets when one is, well, used to
someone's coffee habits. But you don’t have a habit with sugar, do you? Sometimes you don’t have
any at all. Oh, I met someone yesterday who was asking after you. Nicholas Spare. Such an awful
man, but the more waspish he gets the more they read him. Get him to review us, Michael. He has a

crush on you, I’m sure. He frowns whenever I mention you.” (EN, s. 8-9)

,,Vzdycky to zapomenu. Nechapu, proc¢. Néco takevyho prece jen tak nezapomenes, kdyz né¢komu
delas kafe tak Casto. Ale ty vlastné nesladi$ vzdycky stejné, ze jo? Nékdy nesladi§ vibec. Jo, vCera
se po tobé nékdo ptal. Nicholas Spare! PFiSernej chlap, ale ¢im je jizlivéjsi, tim vic ho lidi ¢tou.
Musis$ ho pfinutit, aby nas nékdy zrecenzoval, Michaele. Je do tebe udélanej, to vim jisté. Kdykoliv

se o tob& zminim, désné se zamraéi.“ (CZ, s. 7)

Cim rozjitfengjsi jsou v dialogovych pasazich emoce, tim vy3§i je mira hovorovosti
a nespisovnosti a samoziejme 1 expresivnosti, jak ilustruje nasledujici uryvek. Jedna se o
pasaz, v niz Michael vzpomind, jak oznamoval rodicim, ze by po gymnaziu misto vysoké
Skoly rad studoval hru na housle, a jeho otec to nesl zna¢né€ nelibé. Expresivitu dodavaji
textu kletby (zatraceny), negativné zabarvené lexikum nizSiho rejstiiku (fidlani; z toho
nekouka Zadnej pordadnej diichod,; tamhle nékde fidlat) 1 vy$§i mira nespisovnych a
hovorovych atributli oproti ostatnim dialogim, zejména pak na uGrovni zkracovani
dlouhych samohlasek (tim zatracenym fidlanim). Pieklad tohoto dialogu bere v potaz i
skute€nost, ze Michaelliv otec je vyuceny feznik z malého mésta, ktery nejevi zajem o

cokoliv intelektualniho ¢i uméleckého.

“It’s the bloody fiddle, that’s what it is, the bloody fiddle.” He turned back to me. “How
will you support your Mum with the bloody fiddle after I’ve gone?”

[...]

“Where’s playing going to get you?” demanded Dad. “It won’t get you a blooming
pension.” He tried to speak more calmly. “You’ve got to think ahead. Will you get a grant at this
music college?”

“Well, it’s discretionary.”

“Discretionary!” he shouted. “Discretionary! And if you go to university, you get a

mandatory grant. Don’t think | don’t know all that. Your head needs looking at. Look at what’s
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happened to us and the shop this last year. Do you think we can support you when you’re fiddling
away?” (EN, s. 28)

,»Je to jenom zatraceny fidlani, tak je to. Zatraceny fidlani.“ Pak se otocil zpatky na mé.

,,Jak chces$ tim zatracenym fidlanim zabezpe¢it mamu, az tu nebudu?“

[...]

,Jak se tim svym hranim chce§ uzivit?* dorazel tata. ,,Z toho nekouka Zadnej poradnej
dichod.” Snazil se trochu uklidnit. ,,Musi§ myslet na budoucnost. Dostal bys na ty hudebni $kole
néjaky stipendium?“

,,Mozna.«

,,Moznd!* zatval. ,Mozna! Kdybys Sel na univerzitu, dostal bys ho urcité. Nemysli si, Ze o
tom nevim. M¢&l by sis nechat vySettit hlavu. Podivej se, co se nam letos stalo — jak to je
S nasim obchodem. Mysli$ si, Ze ti budem moct davat penize, az si bude$ tamhle nékde fidlat?
(CZ,s.20-21)

U paséazi ,,pozorovacich® je nespisovnost omezena na obcfasny nespisovny tvar

slovesa tam, kde by opak plsobil spise Skrobené:

I am not transposing his string quartets. (EN, s. 5)

Netransponuju piece jeho smy¢cova kvarteta. (CZ, s. 4)

I nod approval and concentrate on my coffee. (EN, s. 9)

Souhlasné ptikyvnu a dal se vénuju své kave. (CZ, s. 7)

“I have a lot to thank your library for,” | say. (EN, s. 47)

,,Vasi knihovné vdé¢im za hodné,* vysvétluju. (CZ, s. 34)

She turns to the right, and | watch her till she moves round the corner onto the main street, out of the
reach of my eyes. (EN, s. 121)

Zahne doprava a ja ji sleduju, dokud mi nezmizi za roh na hlavni ulici, kam uZ nedohlédnu. (CZ,
s. 84)

cvwr

které je velice Casto extrémné citové exaltované a jiz v origindle mnohdy balancuje na
hranici patosu — jak je patrné z kapitoly o stylu romanu a jeho recepci, u nékterych kritikt
vyvolava toto pasmo dokonce pochybnosti, zda by Michael opravdu mél reflektovat svoje
vnitini pochody takto komplikované az afektované. Tento aspekt do zna¢né miry souvisi
S negativnimi kritikami zmiflovanymi v pfedchozich kapitolach; jak jiz bylo vysvétleno

vySe, Michaela bychom vsak méli chapat jako vysoce emocialné zalozeného muze, ktery
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obCas byva duSevné labilni a v takovych chvilich miva sklony pifehanét. V tomto
romdnovém pasmu je nutno rozliSovat mezi takto vypjatymi scénami a obycejnou,

kazdodenni reflexi vnitinich pocit, jak ilustruji nasledujici dva ptiklady:

What could | read in her eyes? Puzzlement - alarm — pity? Could | read love? In that woman's eyes
could I read love? (EN, s. 56)
Co se zracilo V jejich ocich? Zmatek — zdéseni — litost? Byla v nich laska? Zracéila se v ocich té

Zeny laska? (CZ, s. 40)

I can hardly believe it. | will play this quintet as soon as | get the music. (EN, s. 48)

NemiiZu tomu uvétit. Hned jak piijde partitura, kvintet si zahraju. (CZ, s. 35)

Prvni ukazka je z pasaze, kdy Michael po tolika letech zahlédne Julii v autobusu.
Jako $ilenec se za ni honi po Oxford Street, ovSem netspésné, a nakonec skonci v slzach
na Picadilly Circus a potom zmaten¢ bloumé londynskymi ulicemi. Pfemitani o kratickém
shleddni odrdzi Michaelovu hysterii, pfi niz 1 v origindle utikd k lehce nepfirozenému
vyjadfovani (In that woman’s eyes could I read love?). Druha ukazka je z Casti, kdy
Michael kone¢né objevi partituru hledaného kvintetu a objednd si ji. Neni tolik
emocionalni, byt v sobé samoziejmé skryva obrovskou radost. Pfesto je spiSe z kategorie
vSednéjSich pocitl, pti nichz lze sdéhnout i po hovorovych vyrazech.

Samostatnou oblast predstavuji hudebni pasaze, které prolinaji vSechna zmiflovana

pasma. Problematice jejich prekladu se vénuje kapitola 2.5.

2.3 Poetické zatiZeni textu

Jak jiZ bylo zminéno, Séthlv styl je siln¢ poeticky, coz se projevuje nejen na roving
lexikalni, ale také stylistické, a n&ktefi badatelé pak v romdnu zamérné hledaji pasaze,
které lze vylozit jako blankvers. Uvedené rozdé€leni tii kategorii pétistopého jambického
verSe, jez se v textu podle Hansonové (2008:343-9) vyskytuji, je asi nejextrémnéjSim
ptistupem ke stylistické analyze tohoto dila. AniZ chceme ponizovat hodnotu zavéra
Hansonové, povaZzujeme za nutné polozit si v této souvislosti n€kolik otazek. Skute¢né se
vzdy jedna o zdmérny stylisticky prostiedek, zejména pokud sama Hansonova ptipousti, ze
Séth si i ve své poezii s blankversem zadmérné pohrava, méni ho k obrazu svému a ve své
podstaté u n¢ho tedy nalezneme velice mélo vyskytl ,,pravého* blankversu? Nejedna se

tedy spiSe o Séthuv vlastni poeticky vyjadiovaci prostfedek, ktery neni nutné, ba ani
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vhodné, Skatulkovat do existujicich literarnévédnych kategorii? A zajdeme-li jesté dal:
vnimd rodily mluvéi poetiCnost Séthova jazyka jinak nez na urovni jednotlivych slov a
frazi a celkového rytmu a kadence vypravéni, tj. uvédomuje si, ze pied sebou ma jakousi
formu blankversu?

Tyto otazky ovSem piimo ovliviiuji piekladatelska feseni fady pasazi. Pokud totiz
ptfipustime, ze Séthiiv verS je mnohdy nazyvéan blankversem pouze proto, ze se jednd o
nejbliz§i mozné oznaceni, a jeho hlavnim ucelem je akcentovat lyricky prozitek a zvysit
dramatické napéti, dospéjeme k zavéru, ze nejvyraznéjsSim rysem Séthovy ,,verS-prozy* je
rytmicnost, kadence. T¢ dosahuje pfedevSim kratkymi vétami, jimz pak doddva na

poeti¢nosti volbou lexika — jako ptiklad uved’'me prvni dva odstavce knihy:

The branches are bare, the sky tonight a milky violet. It is not quiet here, but it is peaceful.
The wind ruffles the black water towards me.
There is no one about. The birds are still. The traffic slashes through Hyde Park. It comes to

my ears as white noise. (EN, s. 3)

Jako stézejni se tedy pro pieklad nejevi zachovani (pseudo)blankversové formy, ale
zachovani rytmického spadu a metaforiky. Koneckonci sam Levy (2012:307-8)
k problematice blankversu upozoriuje, ze ,,v ¢eském versi je vyraznéjsi ¢lenéni na slovni
celky, v anglickém na syntaktické useky. Cesky vers je sloZen z viceslabi¢nych vyznamové
1 foneticky samostatnych slov; aZz na pomérné tidké piipady piedklonek a piiklonek je
slovo samostatnym rytmickym usekem verSe. [...] V anglickém versi se jednotliva slova —
vétSinou jednoslabind — seskupuji do vétnych tusekli, zpravidla kolem jednoho
vyznamového jadra.” I z toho vyplyva, Ze pokouset se v Ceském prekladu tohoto roméanu
napodobovat blankvers by bylo netstrojné, namisto zachovani ptirozené¢ho plynuti textu a
diirazu na vyssi celky bychom totiz zbyte¢né upozoriiovali na jednotlivé slova. To by zcela
narusilo spad takovych pasazi, a bylo by to tudiz v rozporu s pivodnim zdmérem. Ve
vétsSing pripadl by jazyk plisobil nepfirozené a vyumélkované, nebot’ ,,jamb je bezesporu
organickym metrem v téch jazycich, jeZ maji dostatek slov zacinajicich neptizvucnou
slabikou. Cestina takové moznosti nemé, a proto musi text ver§e pro potfeby jambu
specidlné upravovat, hledat takovd souslovi, vnichZz je na pocatku neptizvucné
jednoslabicné slovo, provadét slovosledné inverze apod.* (Kufnerova 1994:127).

Vyse citované prvni dva odstavce romanu tedy byly pielozeny takto:
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Vétve jsou holé a obloha ma dnes vecer mlécné fialovou barvu. Neni tu uplné ticho, presto
je tuklid. Vitr proti mné& &efi hladinu temné vody.
Kolem dokola nikdo neni. Ptaci jsou zticha. Hyde Parkem se rozléha hluk okolni dopravy.

Mym usim to zni jako bily Sum. (CZ, s. 3)

Primérni diraz je vzdy kladen na poeticnost lexika a expresivitu textu (zde
naptiklad mlécné fialova barva oblohy ¢i vitr ¢efici hladinu temné vody). Pokud vyrazné
poeticky ¢i expresivni prvek nelze v prekladu zachovat, je takova ztrata kompenzovana na
jiném misté — v této ukazce napiiklad doslo k oslabeni slovesa slashes na rozléha se, coz je
v dalSim textu kompenzovano piekladem the sound of footsteps mnohem poeti¢téjSimi
kroceji: The sound of footsteps followed along the gravel. (EN, s. 3) Kroceje me
pronasledovaly po stérkove pesiné. (CZ, s. 3). Soucasti piekladatelské strategie je dale
zachovani kratkych vét, tedy dvé véty nejsou pokud mozno slu¢ovany do jedné, naopak
pokud se objevi vyjimecné dlouhd véta, neni pokud mozno rozdélena. Vyznamnou roli
hraje i snaha o co nejvys$i miru vyrazové sevienosti, aby nedochézelo k prilisSnému
rozmélnovani origindlu. Déje se tak samoziejmé s diirazem na vyvazenost obou norem, tj.
normy vérnosti i volnosti (Levy, 2012:82) — na mnoha mistech nelze zachovat jednoslovné
vyjadfeni origindlu, jinde musi dojit ke zlogicténi ¢i intelektualizaci, aby mohl byt
zachovan smysl origindlu. Pfikladem takového zasahu je v citované ukazce napiiklad véta
,»The wind ruffles the black water towards me* (EN, s. 3), pfelozena jako ,,Vitr proti mné
ceri hladinu temné vody* (CZ, s. 3). Pfiznakové ruffle towards, které personifikuje vitr,
bylo v ptekladu zachovano. Jmenna fraze black water byla ovSem V zajmu pfirozeného
vyjadieni rozsifena na hladinu temné vody — v ¢estiné se Cefi spiSe hladina, nikoliv voda
jako celistva masa.

Dal$im prostiedkem Séthova uméleckého a poetického stylu je hra se slovy.
V nasledujici ukazce si hraje s podobné zné&jicimi slovy: light but not slight. V ¢esting je
tato paronomazie zachovana pomoci slov se stejnym slovnim zakladem: lehounké, nikoliv
lehkovadzné. Zachovani podobnosti slov tedy dostava prednost pied dokonalym zachovanim
puvodniho vyznamu. U slight tak dochazi k drobné odchylce, nicméné pokud vezmeme
V potaz konotaci ,urdzlivého, znevazujicitho pfezirani®, stale se pohybujeme v mezich

autorovy intence.

We get the last chords of Haydn’s fugue perfectly: no massive Ddmmerung of some daemonic
wrestling-match — we’ll keep that for the three enormous twelve-note chords at the end of

Beethoven — but a jovial au revoir, light but not slight. (EN, s. 111)
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Posledni dva akordy Haydnovy fugy zvladneme perfektné: z&dné buracejici Dammerung
démonického zapasu — to si schovavame na tii olbfimi dvanactitonové akordy na konci

Beethovena — spis rozjafené au revoir, lehounké, nikoliv lehkovainé. (CZ, s. 77)

Zajimavym mistem ptekladu je tato véta, v niz se Michael zamysli nad roli druhych

housli:

Sometimes, like the viola, it is at the textural heart of the quartet; at others it sings with a
lyricism equal to that of the first violin, but in a darker and more difficult register. (EN, s. 100)

Nékdy se spolu s violou stava srdcem celého spletiva kvarteta; jindy zpiva s lyri¢nosti hodnou

N

Vyraz spletivo se mize na prvni pohled jevit jako slovakismus. Je to ovSem
poetismus, ktery najdeme napiiklad v posledni ¢asti verSovaného romanu Magdalena
Josefa Svatopluka Machara (2015): ,,Zatim vesla ve spletivo kratkych ulic.” Spletivo bylo
zvoleno jak pro svou zvukovou, poetickou kvalitu, tak i pro dokonalé vystizeni onoho
propleteni hlast a témbrti ve smy¢covém kvartetu.

Muze se zdat aZ zarazejici, Ze kdyz Séth cituje ¢ast textu dvou Schubertovych pisni,
voli naprosto volny, nerymovany pieklad do anglictiny. Prvni takové citace pochdzi z Der
Doppelginger (Dvojnik, 1828), jedné ze Sesti pisni, v nichz Franz Schubert (1797-1828)
zhudebnil basné ze sbirky Buch der Lieder (Kniha pisni, 1827) némeckého romantického
spisovatele Heinricha Heineho (1797-1856). Od basnika, o némz navic vime, ze némdinu
ovladd a je schopen piekladat i basn€, bychom ocekavali skutecné prebasnéni do
angliCtiny, zvlasté jedna-li se 0 zhudebnénou basen. Piesto Séth ¢tenafi poskytne viceméné
podiadkovy pieklad. Stejny ptistup voli i v piipadé Schubertovy pisné Die Forelle (Pstruh,
1817), ktera zhudebniuje stejnojmennou basen zroku 1775 od Christiana Friedricha
Daniela Schubarta (1739-1791), némeckého skladatele, varhanika a basnika hnuti Sturm

und Drang. Pro srovnani se podivejme na némecky original a Séthiv preklad.

Der Doppelginger The Double

Da steht auch ein Mensch und starrt in die Hohe | see a man who stares upwards

Und ringt die Hénde vor Schmerzensgewalt; And wrings his hands from the force of his pain.
Mir graust es, wenn ich sein Antlitz sehe - I shudder when | see his face.

Der Mond zeigt mir meine eigne Gestalt. The moon revers myself to me.

(Heine, 1987:89) (EN, s. 4)
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Die Forelle The Trout

In einem Béchlein helle, In a clear brook

Da schoss in froher Eil’ With joyful haste

Die launische Forelle The whimsical trout
Voriiber wie ein Pfeil. Shot past me like an arrow.
(Schubart, 1996:278) (EN, s. 5)

Motivaci pro takové rozhodnuti byla u Sétha pravdépodobné skuteCnost, ze obé
citace se objevuji v pasmu Michaelova vnitiniho monologu, dokonalé pfebasnéni by tedy
pasobilo nedtivéryhodné. Michael texty pisni zmifuje jen tak mimochodem. Nejprve si
zamyslené pobrukuje melodii Dvojnika, a kdyz mu to dojde, uvede ¢ést textu, snad proto,
Ze mu tato pasaz ptipomene jeho vlastni zivot. Poté si chce zahrat na housle néco veselého
a napadne ho Pstruh, dolozi tedy ¢asti textu, ze si skutecné vybral piseni veselou nejen po
melodické strance. Michael studoval ve Vidni a Julie mu pomahala zdokonalit se
Vv némcing, textim tedy rozumi. OvSem piestoZze ve svych vnitinich monolozich tihne
k poezii (viz kapitola k analyze stylu romanu), nemuzeme od n¢ho ocekavat skuteény
preklad, a uz viibec ne pii takto ndhodnych zminkach. Cesky pievod toto respektuje a

stejné jako original se pohybuje v roviné podiadkového piekladu:

The Double Dvojnik

I see a man who stares upwards Vidim muze, jak zaklani hlavu

And wrings his hands from the force of his pain. A lomi rukama pod piivalem bolesti

I shudder when | see his face. Kdyz spatiim jeho tvar, zachvéju se

The moon revers myself to me. (EN, s. 4) Mésic mi odhali mé samého. (CZ, s. 4)

The Trout Pstruh

In a clear brook V potucku kiistalovém

With joyful haste ten vrto$ivy pstruh

The whimsical trout si hravé mrskal s proudem,

Shot past me like an arrow. (EN, s. 5) az proklouznul mi pod rukou jako §ip. (CZ, s. 4)

Skutec¢né ptebasnéni ve vysledku vyzadoval pouze vynatek z basné viktorianského
spisovatele George Mereditha (1828-1909) The Lark Ascending (Vzlétajici skiivan, 1881).
Uryvek se objevuje v kapitole 2.12 v souvislosti se stejnojmennou skladbou pro housle a
klavir od anglického skladatele prvni poloviny dvacatého stoleti Ralpha Vaughana
Williamse (1872-1958), napsanou v roce 1914 na motivy Meredithova dila (Vaughan
Williams v roce 1920 skladbu upravil pro housle a orchestr). Proto jsou také citovany
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pouze verSe 1-4, 65-70 a 121-122 (tj. prvni Ctyiversi, Sestiver§i ze stiedu basné a
zavérecné dvojversi), které si Vaughan Williams vybral pro svoji kompozici. Z dila George
Mereditha bylo do c¢estiny prelozeno pouze nékolik roméant a eseji, zejména zasluhou
prekladatele Josefa Hrisi (ovéfeno v Souborném katalogu CR Narodni knihovny), jeho

basn¢ se vSak ¢eského vydani zatim nedockaly. Bylo tudiz nutné vytvoftit pteklad vlastni:

He rises and begins to round,
He drops the silver chain of sound,

Of many links without a break,

In chirrup, whistle, slur and shake...

For singing till his heaven fills,
Tis love of earth that he instills,
And ever winging up and up,

Our valley is his golden cup

And he the wine which overflows

To lift us with him as he goes...

Till lost on his aerial rings
In light, and then the fancy sings.
(EN, s. 89)

Jak stoupa, krouzi nebi vstiic,
stiibtité trylky v poveétii
se vznasi proudem koloratur,

§vitoru, chvéni, vysek, zvrati...

Naplni zpévem nebesa,

z nich lasku zemé¢ vykiesa,

a s kazdym vzmachem ktidel svych
dal plni pohar pozemsky

a sam, jak nejvzacnégjsi z vin,

nas pozveda, letime s nim...

Az v tichu svétla ztraceny,
chor fantazie rozezni.

(CZ, s. 64)

Zakladni forma lyrické basné je v prekladu zachovdna — jedna se o Ctyfstopa dvojversi
rymovana sdruzenym rymem. Pravidelny osmislabicny ver§ je v CeStin€ naruSen pouze
V poslednim vers$i (nds pozvedd, letime s nim). Aby se dodrZela prvni nepfizvuéna slabika,
muselo by v ptekladu byt ,,my vzlétnem®, které ovSem neodpovida potiebnému vidu a navic
rusi svoji koncovkou. Zatizeny konec Snim ovSem 1 vtomto ver$i podporuje pocit
pravidelnost. Na urovni vedlejSich vyznamovych jader samoziejmé dochazi ke ztratam; jak
upozoriiuje jiz Levy (2012:210), anglictina je schopna do jednoho verSe vméstnat v pruméru
Ctyfi vyznamova jadra, zatimco ceStina pouze tfi. Nékdy se takové ztraty dafi alespon
Casteéné kompenzovat, napiiklad sloveso drops ve druhém versi, jez implikuje skiivanovu
melodii snéSejici se z nebe, v piekladu ¢aste¢né kompenzuje kombinace [krouzi] k nebi vstric
z prvniho verSe a frylkii v povétii, které za sebou skiivan zanechava, z verSe druhého. Obé
fraze zde naznacuji, ze zpév k posluchaci doléhd ze vzdusnych vysSin, ovSem aktivni podil
skiivana, ktery v originale zcela zdmémné ,,chrli* nepfetrzity tok melodie dolli na zem, se

zachovat nepodatilo.
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Pro pteklad prvniho ¢tyiversi je také typické voln€jsi zachazeni s hudebnimi motivy.
Obrazné vyjadieni the silver chain of sound je nahrazeno obecnéj§imi stribritymi trylky. Many
links without a break jsou zhu$tény na vyznamové odpovidajici proud koloratur. Cely
predmét tvoii v originale ambivalentni jmenna fraze the silver chain of sound // of many links
without a break (zaplnuje druhy a tieti ver§ po problematickém slovese drops — viz vyse).
Neni jasné, zda se jedna o postupné rozvijejici piedmét, nebo o dvé jmenné fraze s elipsou
chain (the chain of sound a the chain of many links). V ptekladu je pfedmét nicméné rozdélen
na dv¢ samostatné jmenné fraze. K rozdéleni dochazi pomoci lehce ambivalentniho slovesa
vznaset se, které se v piekladu vztahuje jak k povétii (tj. stiibfité trylky se vznasi v povétii),
tak k proudu koloratur (tj. stéibfité trylky se vznasi proudem koloratur [v povétii]). Ve Ctvrtém
versi preklad klade diraz na zachovani slov, ktera lze pouzit pro popis (ptaci) melodie,
nikoliv na doslovnost ptivodniho chirrup, whistle, slur and shake, ktera by se do potfebného
rozméru vtésndvala velmi obtizn€ a s nejvetsi pravdépodobnosti by pilisobila nepfirozené.
Ptesto se v podstaté jedna o ¢tyii vyznamové opozice: chirrup — Svitor, whistle — vysky, slur —
chvéni (z podstaty jemné), shake — chvéni i zvraty. Za ¢asteCnou kompenzaci konsonance
(whistle a slur) a asonance (chirrup a whistle) 1ze povazovat piitazeni Svitoru a chveni vedle
sebe, nebot’ se jednd o nejzvukomalebnéjsi slova z celého vyctu.

Z nasledujiciho Sestiversi si nejveétsi pozornost zaslouzi vers ¢tvrty a paty: Our valley
is his golden cup // And he the wine which overflows, v ptekladu ddal pini pohar pozemsky // a
sam, jak nejvzacnéjsi z vin. Prestoze zde doslo ke ztraté nékolika dil¢ich vyznamu (our valley,
golden [cup] a overflows), celkovy smysl versu zistal zachovan. Our valley v basni supluje
zemsky povrch, biblické slzavé udoli, tedy lidskou ,,pozemskost® oproti rozletu k vySinam,
jaka je umoznéna skiivanovi, proto bylo udoli nahrazeno adjektivem pozemsky. To je také
jedinym adjektivem ur€ujicim pohdr, ptestoze v originale se jednd o zlaty pohdr — nicméné
prave ,,zlaty* je jednou z nejcastéjSich konotaci substantiva ,,pohar* (vlastné se jedna spiSe o
kliSovity epiteton) Ize tedy predpokladat, ze urcita implikovana pfedstava ziistdva zachovana.
Anglické overflows v patém versi Ize vykladat dvéma zpisoby: muze dotvaret obraz, Ze zpév
skiivana je jako vino, které pretékd ze svého poharu a stékd dold, k oném ,,pozemskym
tvorim* z pfedchoziho verSe; nebo se v ndvaznosti na piedchozi ver§ jedna o vino, jemuz
nestaci onen ,,pozemsky pohar* (idoli) a $iti se dale a dale, vzdouva se a vznési a zaroven nas
povznasi k nebi (tato metafyzicka konotace — ptak je prastarou metaforou pro dusi, ktera mize
stoupat k nebi — je rozvinuta v Sestém versi: To lift us with him as he goes / nds pozvedd,
letime s nim). V piekladu byla pouzita druha z popsanych interpretaci, odtud sloveso plni pted

poharem pozemskym, které (samoziejmé nedokonale) supluje roli overflows. Obrat
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nejvzacnejsi z vin V Sestém verSi by se na prvni pohled mohl jevit jako pouha vycpavka,
ovSem ve skuteCnosti vychdzi z nalady celé Meredithovy basné, byt jeho primarni funkci
bezesporu je zaplnit ,,prazdné slabiky* dané formy. Meredith ovSem o skfivanovi hovofti
napi. verSe 19-26: As up he wings the spiral stair, // A song of light, and pierces air // With
fountain ardor, fountain play, // To reach the shining tops of day, // And drink in everything
discern’d // An ecstasy to music turn’d, // Impell’d by what his happy bill // Disperses, i verse
95-98: [The song] So pure that it salutes the suns // The voice of one for millions, // In whom
the millions rejoice // For giving their one spirit voice /Meredith, 2011:144-6/). Navic onen
pohar, ktery slavik svym zpévem plni, miize evokovat eucharistii (Cup ve vyznamu chalice),
coz jesté podporuje volbu slova nejvzdcnéjsi.

Ani v poslednim dvojversi se nepodafilo vyhnout uréitym ztratam. Z aerial rings in
light se stalo ticho svetla. Krouzivy pohyb byl tedy zcela vynechan a aerial je substituovano
tichem, které ono krouzeni v povétii evokuje. Ticho se navic objevuje i v samotném zavéru
celé basné (ver§ 118: As he to silence nearer soars /Meredith, 2011:147/) jakozto metafora
pro nebesa a duchovno. Ve své podstaté je pii takto prokracené verzi basné zbytecné znovu
opakovat, ze skiivan krouzi, protoze hned prvni vers fika, ze skiivan begins to round — krouzi
nebi vstiic, a U adjektiva aerial bychom pak opét s ohledem na délku zhudebnéné basné mohli
hovoftit o redistribuci informaci, nebot’ jiz v prvnim dvojverS$i v rdmci kompenzace ztrat
hovoii pteklad o poveétii. V poslednim versi pak namisto ,,zpivajici fantazie“ (the fancy sings)
skiivan aktivné rozezniva chor fantazie, a 10 vV zajmu zachovani metra a rymu. Choér je opét
pridan v souladu s intenci celé basné, ktera k popisu ptaciho zpévu vyuziva celé spektrum
hudebnich pojmd, a je urCitou substituci slovesa Sings, protoZe se jasné poji se zpévem.

Je samoziejm& mozZné, Ze pokud by byla pfedmétem piekladu kompletni basen a
nikoliv pouze tyto zhudebnéné Uryvky, vypadala by findlni podoba odlisn€. Naptiklad feSeni
strylky by asi bylo nutno v kontextu celé basné¢ zménit, protoze stimto slovem operuje
Vv pozd¢jsich versich sam Meredith (2011:144) (verSe 11 a 12: Yet changingly the trills repeat
/I And linger ringing while they fleet) a jeho opakovani by mezi versi v piekladu vytvarelo

ni¢im nepodlozené spojeni.
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2.4 Jména, nazvy a dalsi realie

U zZenskych pfijmeni je s ohledem na potieby ceského skloniovani piidana koncovka
-ova (McNichollova, Goetzova, Jacksonova atd.). Kiestni jména jsou v romanu zachovana
V puvodnim znéni, jedinou vyjimku piedstavuji dvé zenskéd jména zakoncena na —ia, primarné
pak jméno Michaelovy lasky Julie. Ta se v originale jmenuje Julia. Zachovani této podoby by
ovSem vyustilo v nepfirozené padové tvary, napiiklad v instrumentdlu by musel byt pouzit
tvar ,,s Juliou®, coz by ¢eského Ctenare piilis rusilo. Nejedna se o pocesténi jména tak, jak ho
zname z tradice obrozeneckych a romantickych piekladi, anglictina totiz znd obé& varianty
jména, Julie i1 Julia. Ve své podstaté tedy pouze nahrazujeme jednu variantu jména druhym,
shodou okolnosti pouzivanym i v ¢estin€. V souladu s touto piekladatelskou strategii je
zménéno také jméno Maria (rakouska violoncellistka, s niz Michael a Julie za dob studii hrali
Vv triu) na Marie. I tuto zménu lze ospravedlnit mimo jiné i tim, Ze v ném¢iné existuji obé
varianty jména, Maria i Marie. Mariino celé jméno zni v origindle Maria Novotny, lze tedy
predpokladat, ze bude ceskoslovenského puvodu, a s ohledem na existujici tvar tohoto
frekventovaného piijemni nebyla koncovka —ové ptfidana. Jméno Lydia (manZzelka Billyho,
cellisty z Michaelova kvarteta) zlstalo v pivodnim tvaru, protoze se ve vSech tfech vyskytech
Vv textu objevuje v nominativu a angliétina jinou variantu nezna.

Problematicky byl z hlediska jmen nasledujici uryvek:

“Billy’s only a fledgling. One day twenty years from now, he’ll grow into the full monster, write
something gratingly awful for Covent Garden — if it’s still there — and wake up as Sir William Cutler.”
(EN, s. 10)

Jedna se o jediné misto v celém romanu, kde se zminuje nejen Billyho pfijmeni, ale 1
standardni forma jeho kfestniho jména, William. Pro ceského ctenadfe to miize byt silné
matouci, nemusi mit totiz viibec povédomi o tom, Ze Billy je domack4 podoba Williama.
Mohl by si pak mylné vykladat, ze Sir William Cutler je skute¢ny skladatel, a pointa vtipu by
mu zcela utekla. Pouzit zkrdcenou verzi Billy je zase v rozporu s formélnosti titulu Sir. Proto
byla do textu ptfiddna drobna vysvétlivka, kterd ma za ukol Ctenafe nendsilné navést na
ironickou pointu. Pomoc s porozuménim je tu na misté i proto, ze v tésné blizkosti figuruje
jesté jedna redlie, Covent Garden, ktera s ohledem na pfimou fe¢ zlstava bez vysvétlivky.

vV

Vyssi koncentrace nevysvétlenych reélii by zde nebyla ptilis ustrojna.
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,Billy je jesté zelenaC. Za dvacet let z n€j bude velky zvite, z toho naseho Williama, napiSe n¢jakou
totalni §ilenost pro Covent Garden — jestli jesté bude existovat — a probudi se jako sir William Cutler.*

(CZ,s. 8)

Zemgépisna jména zustavaji v pivodni podobé, pokud neexistuje zavedeny cesky
ekvivalent. U méné zndmych zemépisnych ndzvii jsou v pfipad¢ potieby doplnény vnitini
ohledu ndzev Archangel Court, tedy jméno domu, v némz Michael bydli. V prekladané ¢asti
romanu se nazev objevuje hned v prvni kapitole: As | approach Archangel Court | am
conscious of being watched. (EN, s. 4) V ceském prostiedi nebyva zvykem pojmenovavat
domy, vyjimkou byly dlouhou dobu snad pouze prvorepublikové vily; vlastni jména pak
mivaji také sidlisté, zde se ovSem jednd o samostatné stojici bytovy dim (alespoii podle
Séthova popisu, jednd se o jednu z mala reélii v knize, které neodpovidaji skutecnosti).
V poslednich letech se zejména v Praze projevuje trend pojmenovavat nové vznikajici bytové

(13

domy a sidlisté ,,rezidencemi®, ,reziden¢nimi Ctvrtémi® ¢i ,,.bytovymi komplexy*. Nedavno
byl naptiklad v prazskych Vysocanech dokoncen nejvyssi Cesky bytovy dim, ktery dostal
nazev ,,Rezidence EliSka“. Z toho lze soudit, ze Cesky izus se zacind pozvolna ménit a ze
slovo ,,rezidence* dostdva novy vyznam (pivodné se jednalo o luxusni sidlo panovnikl a
dalsich vyznamnych osob, dnes tedy mize oznacovat i bytové domy — Ize predpokladat, ze
tato zména vzeSla z chytrého marketingového tahu, nebot termin stile implikuje néco
noblesniho a luxusniho). Pfesto byva pro samostatné stojici bytové domy castéji pouzivan
termin ,,bytovy komplex*. Tento pojem sice mlzZe pusobit pfili§ technicky, ale z konota¢niho
hlediska by si Michael byt v ,,rezidenci® mohl dovolit jen téZko. Proto byl pouzit jako vnitini
vysvétlivka v prekladu vyse zminéné véty: Blizim se ke svému domovu v bytovém komplexu
Archangel Court a jsem si jisty, ze mé nékdo sleduje. (CZ, s. 3). Vyhnuli jsme se tak
nadmérnému upozoriiovani na vnitini vysvétlivku, pokud bychom totiz pouzili pouze
povSechné oznaceni ,,dim*, museli bychom doplnit jesté¢ ,,jménem* (,,blizim se ke svému
bytu vdomé jménem*; ze samotné¢ho ,,v domé Archangel Court“ by Ceskému Ctenafi
nemuselo byt jasné, ze se jednd o pojmenovani budovy, nikoliv o ndzev sidla n¢jakého spolku
apod.), coz by na sebe poutalo pfili§ pozornosti. Dalsi vyskyty téhoZ uZz jsou feSeny bez
uvadéni nazvu budovy — Michael je ,,doma®, vraci se ,,domi* ¢i ,,do svého bytu* apod.
Vnitini vysvétlivky nejsou pouZity na mistech, kde se kontext jevi jako dostatecné
urCujici. Naptiklad ve vét€ nechtélo se mi tak brzy prechdzet pres oslepujici Bayswater Road

(CZ, s. 3) je diky slovesu prechazet jasné, ze se bude jednat o ulici, vnitini vysvétlivka by
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tedy text zbytecné zatézovala. Obdobné neni specifikovdna ani Oxford Street v nasledujicim
uryvku: Za chvili jsem ale na Oxford Street, pravém opaku zelené a vody. Vsechny pruhy si
pro sebe zabiraji cervené autobusy a cerné taxiky, jako dva nepratelské druhy mravenci
obrovskych. (CZ, s. 35). ,,Pruhy zabrané autobusy a taxiky* v navazujici vété logicky odkazuji
na ulici, navic se jedna o jednu z nejznamé;jsich londynskych ulic viibec.

| s dal$imi, nezem€pisnymi nazvy je nakladano v souladu s vySe popsanou strategii.
Naptiklad kontext véty Emerson Editions does it in an arrangement for clarinet quintet (EN,
S. 45) — V Emerson Editions to vyslo varanzmd pro klarinetovy kvintet (CZ,
s. 33) opét jasné urcuje, ze Emerson Editions bude notové vydavatelstvi, opét tudiz neni
zapotiebi Ctendii cokoliv vysvétlovat. Zde se navic jednd o piimou fte¢, ktera by
s vysvétlivkou znéla neptirozené.

Pomérné specificky je feSen pfevod nazvi skol. V textu se primarné operuje se dvéma
hudebnimi §kolami: videfiskou Musikhochschule a manchesterskou Royal Northern College
of Music. Ob¢ byly ponechdny v ptivodnim znéni bez piekladu, dlouhy nazev manchesterské
Skoly je n€kde alternovan konzervatofi. Divodu pro zachovani piivodniho znéni je hned
nékolik. Pfedné neexistuji zavedené picklady, a protoze se jedna o skute¢né skoly, mohl by
pfeklad vytvofeny pouze pro ucely roméanu ctendfe madast. Sdm autor némecky néazev
ponechéava v origindlnim znéni, tudiz bychom piekladem do ¢estiny narusovali jeho zamér
(némcina se objevuje i na jinych mistech, napiiklad jako citace z videnskych hodin hry na
housle), a pokud bychom prekladali pouze anglicky nazev, byl by pieklad nekonzistentni.

Opomenout nelze ani odveéky problém, jak vlastné pro cCeského Ctenare piekladat
,college®, pokud domaci skolsky systém ve své podstaté nezna odpovidajici ekvivalent. Dnes
se jiz situace zmenila a Royal Northern College of Music je povazovana za plnohodnotnou
vysokou Skolu, nicméné€ v dobé€, o niZ pojednava Séth, tomu tak nebylo. Mize se samoziejmé
zdat, Ze neni vhodné odkazovat na nékterych mistech romanu na tuto Skolu pouze jako na
konzervatot, kterd je u nas vnimana Cisté jako stfedni Skola, nicméné 1 tato kontradiktorni
strategie ma své opodstatnéni. Séthiiv roman nastoluje jedineCnou situaci — pomérné zkraje
vysvétluje, Zze ona Royal Northern College of Music neni vysokou skolou a zéroven je urCena
pro absolventy stfednich Skol: Stredni vzdelani jsem ziskal na mistnim starém gymndziu a pak
jsem se mél pokud mozno dostat na univerzitu a vybrat si néjaké vhodné povolani. [...] O
vysokoSkolskéem vzdélani se nikomu v rodiné ani nesnilo. A ted tu je nékdo, kdo ma konecné
Sanci jit na univerzitu, a odmitd to alespon zkusit. (CZ, s. 20) Ctenaf si diky tomu sam udéla
predstavu, Ze se jedna o jakysi mezistupen ve vzdélavani, a tomu pak uzplsobi i to, jak bude

vnimat termin ,konzervatoi“. Vyhodou tohoto oznaceni je jeho jednoslovnost, nepfitahuje
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k sob¢ tedy zbytecné pozornost svoji délkou. Koneckoncti i na samotnych strankach skoly se
setkame s nazvem ,,Royal Northern College of Music* i s pouhym ,,conservatoire* (RNCM,
2017).

Na odliSnosti mezi Skolskymi systémy narazi i preklad britskych A levels. Ty se
objevuji v pfimé teci, kdyz Michael vysvétluje matce, pro¢ nemize studovat hudbu na
univerzité: I can’t do that, Mum. I’m not doing A levels in Music. (EN, s. 28) Je jasné, zZe je
zapotiebi koncept téchto zkousek ¢eskému Ctenafi néjak priblizit, zaroven vSak musi pieklad
znit co nejprirozenéji, protoze se pohybujeme v pfimé feci. Vybirat je v podstaté mozné ze
dvou variant ptfekladu, které odpovidaji pfimym piekladatelskym postuptim kulturni a funkcni
ekvivalence definovanym Newmarkem (1988a:83). Kulturnim ekvivalentem by zde byla
maturita, funkénim (tedy v cilovém jazyce kulturné nevazanym) pak zdverecné zkousky.
Protoze je Ctenafi v této Casti romanu jiz jasné, Zze vzdélavaci systémy ve Velké Britdnii a
Ceské republice si v mnoha ohledech neodpovidaji, byl zvolen kulturné nevézany preklad
zaverecné zkousky, ovSem s nenasilnou vnitini vysvétlivkou, ze bez takové zkouSky neni
pfijeti na vysokoskolsky hudebni obor mozné: To nejde, mami. Nedélam zdavérecnou zkousku
z hudebky, nevzali by mé. Niazev predmétu je sohledem na pifimou fe¢ zachovan ve
studentském slangu, zdk gymnézia by pravdépodobné nikdy netekl ,,zkouSku z hudebni
vychovy*.

Komplikovany byl z hlediska realii a faktickych informaci pieklad véty A winter
evening in the Wigmore Hall, the sacred shoe-box of chamber music. (EN,
S. 109) — Zimni vecer ve Wigmore Hall, tom posvatném, akusticky dokonalém kamrliku
komorni hudby. (CZ, s. 77) Piekladatelsky problém, jak nalozit se jmennou frazi the sacred
shoe-box of chamber music, vyzaduje podrobny rozbor. Na koncertni sin Wigmore Hall byva
jako na sacred shoe-box ¢i shoe-box odkazovano i v ¢lancich a knihach o hudbé ¢i
architektuie (napt. MusArt London, 2014; Berkeley, 2004; Allinson, 2008:267). Zda se vsak,
7e autorem oznaceni sacred shoe-box je Séth sam, jak napovida jednak skutecnost, ze veskeré
dalsi ¢lanky a knihy obsahujici tuto frazi vznikly az po vydani Souzneéni (1999), jednak
poznamka v jedné zrecenzi publikovanych v novinach The Guardian (recenze koncertu
Evelyn Glennie, publikovano online bez uvedeni autora, 2001): ,,[...] Wigmore Hall, kterou
Vikram Séth nazyva nezapomenutelnym ,posvatnym kamrlikem komorni hudby* [...]*. Séth
samoziejm¢ vychdzi ze zazitého terminu ,,shoe-box“, ktery v anglictiné primarné¢ oznacuje
tzv. ,,shoe-box building* (budovy ,krabicoidniho* tvaru) a déle také saly stejného vzezieni
(tzv. ,,box-shaped* ¢i ,,shoebox-shaped hall*), coz se vztahuje i na tuto koncertni sifn.

Wigmore Hall sice sidli ve viktoridnské, tedy ,,nekrabicoidni zastavbe, ale samotny sél je
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obdélnikového tvaru s rovnymi sténami. Diky tomu ma sin jedine¢né akustické vlastnosti:
,V obdélnikovych prostorach vice vyniknou crescenda (tj. celkové dynamika) [...], objem
zvuku postupné narasta, az vas dokonale obklopi. [...] Je tedy logické, ze pak hudba vyvola
mnohem vice emoci, nebot’ dynamika je jednim ze zakladnich stavebnich kamend hudebni
interpretace.* (Patynen a Lokki, 2016) Jak upozoriiuje Allinson (2008:267), architekt Thomas
Edward Collcutt (1840-1924) koncept ,,shoe-box* ponc¢kud upravil — pdédium umistil do
polokruhového vyklenku a strop zaoblil —, diky ¢emuz se akustické vyhody Wigmore Hall
jesté znasobily a hraci komorni hudby na ni nedaji dopustit.

Dals§im davodem, pro¢ se o Wigmore Hall mluvi jako o ,,shoe-box“, je jeji piekvapive
mala rozloha (ma kapacitu pouze 552 sedadel /Wigmore Hall, 2017a/). A vzhledem k historii
siné je ovSsem mozné hledat za frazi sacred shoe-box jest¢ jedno vysvétleni — mohla by
odkazovat i na shoe-box memories, tedy krabici od bot, do niz si lidé ukladaji své drahocenné
vzpominky. Wigmore Hall totiz takovou ,krabici plnou drahocennych vzpominek* skute¢né
je: vystupoval v ni bezpocet slavnych skladatelti a hudebnikti (napt. Maurice Ravel, Camille
Saint-Saéns, Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin, Nellie Melba, Enrico Caruso, Thomas Beecham,
Artur Rubinstein, Sergej Prokofjev, Francis Poulenc, Paul Hindemith, Benjamin Britten,
Andras Schiff atd.) a byla v ni premiérovéna fada dél vyznaénych skladatelt (napf. LeoSe
Janacka, Bély Bartdka, Clauda Debussyho, Richarda Strausse ¢i Arnolda Schoenberga)
(Wigmore Hall:2017D).

Ke vSem témto konotacim sacred shoe-box (tvar, akustické vlastnosti, velikost,
historicky vyznam) jesté pfibyva humorny podton, nebot’ shoe-box (,.krabice od bot“) zni
sama 0 sob¢ ponékud hanlive, ale piekvapiveé se poji s adjektivem sacred, posvatny. Veskeré
tyto aspekty nelze shrnout do jedin¢ho Ceského ekvivalentu. Vysledny pteklad (posvatny,
akusticky dokonaly kamrlik komorni hudby) se pokousi pfedat ¢tenafi co nejvice popsanych
vyznamil. Vynechéna je pouze informace o tvaru, kterd by uz frazi piili§ zatéZovala a pisobila
by nemistné technicky. Pieklad spoléha na to, ze slovo posvdtny Vv sobé skryva onen
historicky vyznam. Akustické vlastnosti jsou zahrnuty ve frazi akusticky dokonaly (jenz také
castecné vysvétluje, pro€ je sal posvatny). Vyraz kamrlik reflektuje velikost siné a zaroven
V sob€ nese onen humorn¢ hanlivy podton originalu.

Zajimavy prekladatelsky problém se dale vyskytl v pasazi, v niz Michael cituje
Z ptebalu existujici vinylové desky s Beethovenym Smyccovym kvintetem Es dur. V dobé
vzniku romanu se jednalo o jedinou existujici nahravku tohoto dila, vydalo ji Sukovo kvarteto
ve spolupraci s violistou Karlem Spelinou a vydavatelstvim Supraphon. Michael cituje mimo

jiné 1 tu ¢ast, v niZ je popisovan vznik Sukova kvarteta, ptivodné pojmenovaného Kvarteto 69.
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Préavé tuto informaci bylo nutné ovéfit. Patrani po historii Sukova kvarteta v muzikologickych
pramenech a Vv archivu Ceského rozhlasu zadny ptivodni nazev neodhalilo. ProtoZze roman
velice detailné popisuje i vzhled pfedni strany obalu, rozhodla jsem se desku zakoupit
Vv antikvariatu, abych si o pouzité fotografii mohla udélat lepsi predstavu. Ukézalo se ovSem,
ze deska je paradoxné provazena textem pouze v angli¢tiné, némcin¢ a francouzsting.
Prestoze ndzvy ve vsech jazycich (Quartet 69/Quartett 69/Quatuor 69) smétuji k ¢eské verzi
LKvarteto 69“, povazovala jsem za nutné mit pieklad skuteCné¢ oveéfeny — lze prece
piedpokladat, ze pro ¢eského Ctenare bude mit pasaz o ¢eské nahravce v anglicky psaném dile
velky vyznam. Vsichni interpreti z nahravky (Antonin Novak, Vojtéch Jouza, Karel Rehék,
Jan Stros, Karel Spelina) jsou jiz bohuZel po smrti, stejné tak i reZisér nahravky Jan Vrana,
jeden z nejvyznamngéjsSich ¢eskych klaviristt a klavirnich pedagogii druhé poloviny dvacatého
stoleti. Nakonec se mi podafilo telefonicky spojit s Vojtéchem Jouzou mladSim, synem
zakladajiciho ¢lena Sukova kvarteta Vojtécha Jouzy a zarovei hobojistou Ceské filharmonie
(prave s ohledem na jeho profesi jsem piedpokladala, ze bude znat i detaily otcovy hudebni

drahy), ktery mi potvrdil spravnost piivodniho nazvu kvarteta , Kvarteto 69*.%
2.5 Pieklad hudebnich pasazi

Séthtiv roman jakozto ,,hudebni milostny roman“ klade na piekladatele specifické
naroky — zdsadnim piekladatelskym problémem je zde pfevod hudebniho diskursu. Pii
prekladu roméanu Souznéni se ukazalo, Ze ptevod abstraktnich pasézi o hudbé je casto velice
slozity a presahuje rdmec béZznych piekladatelskych kompetenci — vyzaduje totiZ schopnost
tvorby ,,vlastniho* meziznakového piekladu hudebnich dél, vjeml a prozitki. Prostfedky k
vyjadieni téchto mimojazykovych skutecnosti se v angli¢tiné a ¢estiné mnohdy 1i$i, na fad¢
mist je nutné konkretizovat, coZ lze naopak v jinych pasdzich kompenzovat vyssi

abstraktnosti. Je nutné zvolit takovy jazyk, ktery bude srozumitelny pro bézného Ctenaie a

2 Moznost odvijet pteklad popisu od skuteéné fotografie pomohla jednak s vizualizaci ,.difevéného stojanu®, jednak se
zavadéjicim popisem a valanced door. Tento pojem evokuje dvefe, které jsou v horni ¢asti Caste¢né zakryté zavésem, ve
skutecnosti ov§em zavéEs visi az nad zarubni a do prostoru dvefti viibec nezasahuje.

The photograph on the sleeve portrays a large room, stately in brown and dull gold, the floor gleaming with
elaborate parquetry, an uncluttered assortment of vases and paintings arranged here and there, a chandelier, a Persian rug,
a valanced door opening out to a further room, and that to a room beyond, the whole suite full of light: a pleasing prelude
to the vinyl delights within. The one slight oddness is a wooden stand in the middle of the floor, of the kind that | imagine is
usually attached to plush red ropes that keep back the public. Could it not have been moved? Is it stuck to the floor? Is it in
fact an article of furniture: a hat-stand for a single hat? (O, s. 50)

Fotografie na obalu zachycuje velkou mistnost, elegantné sladénou do hnédé a tmavé zlaté barvy, lesknouci se
propracované parkety, vkusnou vyzdobu v podobé vaz a obrazii rozmisténych po celém pokoyji, lustr, persky koberec, dveie
s naiasenym zdvésem nad horni zdrubni odhaluji otevieny prichod hned do dvou linedrné propojenych pokojii, celé
apartmd je naplnéné svétlem: prijemné preludium k vinylovéemu potéseni uvniti. Jedinou zvlastnosti je dreveny stojan
uprostred mistnosti, pripomind mi stojany, na které se navdaze sametovy cCerveny provaz, aby divaky udrzel stranou. To ho
nemohli dat pryc? Je snad pridélany k podlaze? Neni to kus nabytku, tfeba stojan na jeden klobouk? (P, s. 36)
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zarovenl bude odpovidat skutecnému slangu hudebnikti, pfi¢emz je zahodno zachovat pro
Ceského Ctenare stejny literarni zazitek, jakého se dostava Ctenafi anglického originalu.

Nejprve se podivejme na zakladni rozdily v terminologii obecné.

Co se ty¢e znacek nastrojl, uvadi angli¢tina vzdy znacku v pivodnim tvaru. Cestina
naopak znacky casto ,,zzivotiuje“, u fady vyrobci se jednd o duasledek toho, Ze jsou
pojmenovani po svém zakladateli (klaviristé tak hraji na Petrofa, Steinwaye, Bosendorfera,
Schulzeho apod., klavesisté zase na Fendera), nebo ke znacce ptidava slangovou koncovku
(klarinetist¢ mivaji amatku ¢i vandorenku/Vandorena). U housli a smyccovych nastroji
obecné¢ se vzila spiSe druhd varianta, patrn€ pod vlivem nejznamé;jsich housli, tzv. stradivarek.
Vsechny znacky smyccovych nastrojii jsou v romanu pieklddany podle stejného vzoru:

tononky, miremontky.

The Tononi seems to purr at the suggestion. (EN, s. 5)

Tononky na mij navrh reaguji slastnym zavrnénim. (CZ, s. 4)

Podobna tendence se projevuje 1 u ndzvi hudebnich téles, tentokrat v obou jazycich.
Dvouslovné nazvy se zkracuji na jednoslovné. V anglictiné se vynechava obecny vyraz (trio,
kvarteto, kvinteto...). V ¢estin€ se napiiklad o Talichové kvartetu hovoii jako o Talichovcich,
o Smetanové¢ kvartetu 1 Smetanové triu jako o Smetanovcich apod. V nasledujici ukazce je
V neptimé (formdlnéjsi) feci nejprve uveden plny ndzev kvarteta, v neformalni piimé feci je
pak pouzit jednoslovny nazev vytvoreny podle vySe popsaného vzoru. Ukézka zéaroven
ilustruje rozdily v oznaceni koncertu vénovanému jedinému skladateli — an all-Beethoven

koncert je v ¢estin€ beethovenovsky koncert.

Piers went to listen to the Steif Quartet, whom he has admired for many years, play an all-
Beethoven concert.
“Oh, OK,” grumbles Piers. “But you can never tell with the Steif.” (EN, s. 10)

Byl na beethovenovském koncerté Steifova kvarteta, které uz fadu let obdivuje.

,,J0, dobry,” zavr¢i Piers. ,,Ale u Steifovet nikdy nevi§.” (CZ, s. 8)
Ke zkracovani viceslovnych nazvi dochézi v hudebnim slangu i v dalSich ptipadech.

»Komorni hra“ se bézné nazyva pouze ,.komofinou®, v piimé feci by plny nazev vyznél

smésné. Anglictina oproti tomu pouziva ,,chamber music* i v neformalnich situacich.

48



“You spend too much of your time on chamber music,” he says. (EN, s. 21)

»veénujete prili§ casu komotiné,” vycte mi. (CZ, s. 16)

Dalsi drobny rozdil nastava tehdy, chce-li hudebnik odkazat na ptislusny takt v notach.
Cestina potiebuje pred &islo taktu ptidat jestd samo slovo ,takt“, a to i tehdy, jedna-li se o
Cist¢ neformdlni konverzaci. Anglictina tuto variantu také pfipousti, ¢asto si vSak vystaci

S pouhym ¢islem bez bliz§iho urceni.

“And Piers comes in like a gobbling turkey at forty-one,” says Helen. (EN, s. 15)
,»A Piers do toho v taktu étyFicet jedna vpadne jak hudrujici krocan,* fika Helen. (CZ, s. 11)

Dalsi terminologickou oblasti jsou vyrazy spojené s hrou na smyc¢cové néstroje. Tyto
vyrazy jsem pro jistotu konzultovala s prateli, kteti se hrou na néktery z téchto nastrojti zivi:
s Janou Lesenskou, studentkou Jaroslava Svéceného, a s LukaSem Polakem, cellistou
Skampova kvarteta (které je mimochodem v knize také zmifiovano, byt se od dob vydani
romanu zmé&nilo obsazeni). Cilem bylo pouZivat skute¢né kolokace, s jakymi se Ize setkat na

hodinéach hry na housle (potazmo jiny relevantni nastroj), na zkouskach soubort apod.

“I know, I know, I should always use my wrist for the E string.” (EN, s. 6)

,»V8ak ja vim, na E strunu musim vzdycky zapoejit zapésti.“ (CZ, s. 5)

I tell Virginie to keep her wrist free, to watch her intonation here, to mind her dynamics there, to keep
her détaché even. (EN, s. 7)
Pfipominam ji, aby méla uvolnéné zapésti, hlidala si tady intonaci, tu zase dynamiku, ze jeji détaché

musi byt vyrovnané. (CZ, s. 6)

Rada vyrazi je ovSem mezindrodni, vychazi pfevazné z italského hudebniho
nazvoslovi, vyjimecné také z francouzstiny. Takové vyrazy zachovavam v ptivodnim znéni.
Nékteré z nich budou znamé i pomérnym laiklim (napf. pizzicato), byt neni jisté, ze si pod
vyrazem skuteCné predstavi vysledny efekt, jiné se pravdépodobné setkaji s pochopenim
pouze u hudebné vzdélanych lidi (napt. détaché v predchozi ukézce), nicméné jejich neznalost
u Ctenafe neovlivni porozuméni delSi ¢asti textu. NiZe citovana véta neilustruje pouze
zachovani pizzicata. Ukazuje také redistribuci informaci ve vété, k niz musi nékdy dojit —
original hovofi o ,,rychlé figuie v pizzicatovych ¢tvrttonech®, pro ¢eStinu je ale ptirozenéjsi
ctvrttonovd figura a nemodifikované pizzicato. Pov§imnout si miizeme také nahrady obecného

play slovesem zabrnkat, ktera je uzsiho vyznamu a odpovida jak charakteristice pizzicata, tak
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dané konverzacni situaci (v jiném kontextu by u profesionalnich hudebniki mohlo plisobit

prilis lehkovazné az hanliveé). Ke slovesu play se jesté vratime v dalsi casti kapitoly.

Having tuned up, he plays a rapid figure in pizzicato quartertones. (EN, s. 10)

Kone¢né doladi a zabrnka rychlou étvrtténovou figuru v pizzicatu. (CZ, s. 8)

Nekteré zauzivané vyrazy mohou na laiky ptisobit pfiliS poeticky, nadnesené, ¢i
dokonce komicky. MuzZe se tak stat, ze urcita ¢ast piimé feci bude pro hudebné nevzdélaného
Clovéka vyznivat nedivéryhodné s tim, ze takovy obrat by v bézné te¢i nikdo nepouzil,
pfestoze pro hudebniky se jednd o naprosto bézné slovo ¢i frazi. Takovym situacim se
bohuzel v prekladu nelze vyhnout. Setkala jsem se naptiklad s nazorem, Ze pojem ,krasa
tonu“, s nimz zejména klasicti hudebnici pracuji dnes a denné, zni pfili§ uméle — a presné

tento pojem se objevuje i v nasledujici ukazce.

Last night they were going in heavily for beauty of tone — pretty narcissistic. (CZ, s. 10)

V¢era veCer se tak soustiedili na krasu ténu, az to ptusobilo narcisticky. (CZ, s. 8)

Citovana véta zahrnuje hned dva posuny, jejichz cilem je snaha o co nejpfirozené;si
vyjadieni dotvarejici souslovi krdsa tonu, které nékdo mize vnimat problematicky. Be going
in heavily for je nivelizovano na pouhé tak se soustredili na; tuto nivelizaci na téze strané
kompenzuje jiz zminované expresivni zabrnkd namisto play. Druhym posunem je urcita
intelektualizace ¢i zlogi¢téni dodatku pretty narcissistic, v originale volné napojeného ptes
pomlc¢ku. K pievodu na vedlejsi vétu doslo kvili logickému spojeni tak-az (tak se soustredili,
az).

Do terminologie hudebnikii obecné, tedy nejen smyccart, se fadi i nasledujici ukazky.

Prvni pochézi z dialogu pfi zkouSce kvarteta. Ukazuje na naprosto rozdilné uchopeni
nékterych béznych aspekti hudby v obou jazycich: I'm just not coming out = viibec z toho
nelezu ven; we re not getting anywhere as a whole = prosté nam to dohromady viitbec nezni,
it’s just a sort of noise = je to jen takova zvukova koule; plan a structure around the tunes =
rozvrhnout si, jak to vystavet po jednotlivych melodiich; slide = béh doli. Kromé toho je
z rozhovoru patrné, Ze angliGtina v podstaté volné zaméiuje tune a melody. Cestina oboje

preklada jako melodii, podle kontextu lze tune vylozit i jako napév.
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“I’m just not coming out,” says Billy. [...]

“We’re not getting anywhere as a whole,” says Billy with a kind of innocent agitation in his
eyes. [...]

“It’s just a sort of noise.” [...]

“Why don’t we plan a structure around the tunes?” Billy suggests.

“Well, it sort of lacks tunes,” I say. “Not melody exactly, but melodicity. Do | mean that?
What’s the right word?”

“Melodiousness,” says Helen. “And, incidentally, it doesn’t lack tunes.” [...]

“You played that last bit really well, I loved that slide.” (EN, s. 16)

»Vibec z toho nelezu ven,* stézuje si Billy. [...]

,,Prosté¢ nam to dohromady viibec nezni,” pokracuje Billy, v o¢ich nevinné rozruseni. [...]

,,Je to jen takova zvukova koule.“ [...]

,,Pro¢ si trochu herozvrhneme, jak to vystavét po jednotlivejch melodiich?* nadhodi Billy.

,No, jenze tam melodie jaksi nejsou,“ opacim. ,,Rozhodné ne melodie, spis melodika. Rikam
to spravné? Pockej, jak se to fekne?*

»Velodi¢nost,” opravi m¢ Helen. ,,A ndhodou tam je spousta napéva.“ [...]

,»Tu posledni ¢ast si zahral vazné dobfte, ten béh doli byl paradni. (CZ, s. 11-12)

Obdobné 1 nasledujici vynatek poukazuje na rozdily mezi ceskou a anglickou

terminologii.

“How can a single cello do double duty? And what about the broken chord passages on the piano?
That wouldn’t suit strings at all, would it?” (EN, s. 49)
»Jak miZe jedno cello vydat za dvé? A co ty rozklady v klaviru? To by pfece ve smyccich viibec

nevyznélo, nebo jo?* (CZ, s. 35)

Oproti anglickému that wouldn’t suit strings at all (doslova ,tohle by smy¢clim
nesedclo/nesluselo®), CesStina pouziva tohle by ve smyccich nevyznélo. Problematicky byl
vtomto uryvku zejména pieklad broken chord passages, doslova ,,pasaze s rozlozenymi
akordy*. ,,.Broken chords* je ovSem siln¢ slangovy vyraz, spravné se tyto akordy oznacuji
spread chords“. Cestina zna slangovéjsi vyraz ,rozklady* (byt zdaleka nedosahuje trovné
slangovosti ,,broken chords®), ten ovSem nekolokuje s ,,pasdzemi®. Otazkou tedy bylo, zda
tento obrat zpfistupnit 1 naprostym laikiim, ktefi si pfece jen sndze néco piredstavi pod
,rozlozenymi akordy* nez ,rozklady“, ovSem pfejit tak do extrémné spisovné roviny, nebo
zda ponechat slangovy vyraz a riskovat, Ze laik tuto poznadmku nepochopi. Nakonec vyhréla

druha moznost, protoze se jedna o pfimou fe¢ a mluvci zde prekypuje nadSenou zvédavosti.

51



Také dalsi ptiklad vykazuje potifebu konkretizace.

“Emerson Editions does it in an arrangement for clarinet quintet. Score and parts. We could order that
for you. It’s thirty-two pounds altogether. It would only take a couple of weeks if they have it in stock.
But that’s all that exists.” (EN, s. 45)

,»V Emerson Editions to vyslo v aranzma pro klarinetovy kvintet. Jednotlivé party i cela partitura.
Muizeme vam to objednat. Celkem to vyjde na tficet dva liber. Jestli to maji na sklad¢€, bude to tu za par

tydnd. Jina verze v notach neexistuje.” (CZ, s. 33)

Pokud bychom neurcité but that’s all that exists ptelozili jako ,,nic jiného neexistuje®,
vztahovala by se tato poznamka v CesStin€ spiSe k moznosti objednani. Konkretizace ,,jind
verze neexistuje” zase vyzniva tak, ze vlastné¢ neexistuje nic jiného nez aranzmé pro
klarinetovy kvintet. Proto byl pteklad zptesnén na jind verze v notach neexistuje.

Dalsi ukazka z této kategorie si vyzadala transformaci thlu pohledu a rozsifeni oproti

originalu.

“I hate it. I loathe it. It makes me ill. It's so kitsch. It knows exactly what the right moves are, and it
makes them all. It's light and it's trite. [...] Well, as I was saying, I'm not a snob — | like a lot of light
music — but...” (EN, s. 73)

,»Nesnasim ho. Nenavidim ho. Je mi z néj $patné. Takovej ky¢. Schubert dobie védél, jaky postupy se
libi, a dal je tam vSechny. Je to takova nenaro¢na, odpocinkova véc, a désné ohrana. [...] No, jak uz

jsem fikal, rozhodné nejsem snob. Mam rad spoustu odpocdinkovy hudby, ale...“ (CZ, s. 52)

Citace obsahuje popichovacnou pozndmku hudebniho kritika Nicholase Sparea na
adresu Schubertova Pstruha, kterého Piers zboziuje. Moves je pomérné obecny pojem, ktery
je v ¢estiné nutné konkretizovat jako postupy (vedeni jednotlivych hlast, stfidani tonin
v akordech). ,,Spravné postupy* vSak pfili§ nekolokuje, pfirozengjsi je fict jaké postupy se
libi. V néavaznosti na to by ovsem ptivodni personifikace skladby (It knows exactly what the
right moves are, and it makes them all) vyznéla velmi zvlastng, Cestina by na ni totiz musela
upozoriiovat mnohem silngji, konkrétnim podmétem (napft. ta skladba/Pstruh/ten kvartet).
V druhé ¢asti veéty by personifikaci naopak neSlo zachovat viibec, to uz by pieklad vyznél
opravdu tézkopadng. Namisto personifikované skladby byl tedy do pozice podmétu dosazen
sam autor (Schubert dobre védeél, jaky postupy se libi, a dal je tam vsechny).

Véta It's light and it's trite funguje na principu rymujici se paralelni konstrukce s it’s,
ob& adjektiva jsou jednoslabi¢na, a tudiz Giderna. Ceské ekvivalenty toto neumoziiuji, jsou

mnohem delsi a snaha o rymovani by vyznéla naprazdno. Light music je hudba nendrocna ¢i
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odpocinkovd, trite zase ohrand. Zachovana byla proto pouze intence mluv¢iho kvartet co
nejvice urazit: Je fo takovd nendarocna, odpocinkova véc, a deésné ohrana. Ke
zminovanému rozsifeni tedy doslo uvedenim obou vyznamt pro light (pouze v prvnim
vyskytu, druhy vyskyt jiz zmifiuje pouze hudbu odpocinkovou), intenzifikaci trite pomoci
desné a dodanim substantiva véc. Prvni dv€ rozSifeni zvySuji negativnost komentare na
Schubertovu adresu. Posledni jmenované rozsifeni vychazi z pozadavku na mluvnost piimé
feCi, varianta ,ta véc [potazmo skladba/kvartet] je takovd nendroCna...“ by vzhledem
k rostouci rozdovadénosti a Skodolibosti promluvy ztracela na piirozenosti.

Nekteré Séthovy fraze naopak nepatii mezi bézné vyjadiovaci prostiedky hudebnikl a
nemaji ani svij ustaleny ekvivalent v CeStiné. V tom piipadé probihal pieklad ,,volné,
samoziejme s respektem vici originalu i vici cilovému ctenafi. Nasledujici ukazka zminuje

hned dva takové vyskyty: get it together a dig each one out.

“We’ve got to get it together somehow. It’s just a sort of noise.” [...]
“This is just so exhausting to play,” says Helen. “To get these notes to work you have to dig

each one out. It’s not like the violin...” (EN, s. 15)

,»J0. Musime to n&jak stmelit.“ [...]
,Silené mé& to ubiji,” stézuje si Helen. ,,Aby to fungovalo, musim ty noty dolovat jednu po
druhy. Ne jako v téch vasich houslich...“ (CZ, s. 11-12)

Prvni pfipad (get it together) byl do Cestiny pieveden jako stmelit, a to v navaznosti na
jednu z ptedchozich replik: ,,prosté nam to dohromady viibec nezni“. (CZ, s. 12) Druhy ptipad
(dig each one out) byl ptelozen jako dolovat (variace tohoto slova se v hudebnim slangu
obcas vyskytuji, napt. (vy)dolovat melodii/téma/motiv/jeden z hlash), pficemz podmét (ty
noty) byl pfesunut az do druhé, hlavni véty souvéti a vedlejsi véta pracuje na rozdil od
angli¢tiny jen s obecnym podmétem to — noty v ¢estiné nemohou fungovat, toto sloveso se
musi vazat napiiklad ke skladbé ¢i partu, které si Ctenaf predstavi pod zajmenem to. Ukazka
obsahuje také dvé dalsi prekladatelsky zajimava mista. Helenino adjektivni this is just so
exhausting to play je pfevedeno slovesné: silené mé to ubiji. Divodem je opét mluvnost,
v ¢estiné zni slovesné vyjadieni 1épe nez adjektivni ,je to pro mé hrozné vycerpavajici®.
V posledni véteé doslo k jisté intelektualizaci. Helen v origindle mluvi neurcité¢ o houslich,
nevime, zda o prvnich, druhych ¢i o obou (chybéjici plural ,,the violins* je mozné vysvétlit
omisi podstatného jména typu ,,score” — ,,v houslovych partech®, nebo jednoduSe generickym

uzitim the violin). Vzhledem ke kontextu byla zvolena interpretace posledni, Helen tedy
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odkazuje na prvni 1 druhé housle zaroveini a pro vyssi expresivitu je jesté urcuje V tech vasich
(houslich).

Na nékterych mistech je mozné ¢tenafi trochu pomoci. V nasledujici ukazce zminuje
angli¢tina pouze a fourth Razumovsky. Jednoznaéné se jedna o vtip, ktery pochopi pouze

znalci klasické hudby.

“But in this matter, the three of us should think out our position — our joint position — clearly, before
Billy presents us with a fourth Razumovsky.” (EN, s. 11)
,»Ale co se tohohle tyce, my tii bysme se prosté méli dohodnout, jak se k tomu postavime — vSichni tii —,

diiv nez nam na pultech pfistane ¢tvrtej Razumovskyho kvartet. (CZ, s. 9)

Piers zde odkazuje na tifi Beethovenovy kvartety z opusu 59, které vznikly na
objednavku vyslance Ruského impéria pii videnském kongresu, Andreje Kirillovice
Razumovského. Ve své dobé byla dila pfijata pomémé negativné, byla piili§ pokrokova,
velmi naro¢na a dlouhd. Piers se tedy obava, aby se historie neopakovala. V cestiné se tyto
kvartety bézné uvadéji s prizviskem ,,Razumovsky*, bylo by tedy mozné po vzoru originalu
fict pouze ,,ctvrty Razumovsky*. Rozhodnuti doplnit, Ze se jedna o kvartet, vzeslo primarné
Z potteby nespisovnych koncovek, ,,ctvrtej Razumovskej* nezni v tomto pfipadé moc hezky.
Jedna se vsak 1 o jistou berlicku, o ¢em konkrétné tu Piers mluvi. K pochopeni vtipu to sice
neznalym cCtenafiim nepomiize (a stdle hrozi i dezinterpretace, ze se jednd o pfijmeni
skladatele), v pfipad¢ zajmu ale budou mit snazsi dohledavani informaci.

V anglictiné¢ se projevuje mnohem volnéjsi zachazeni se slovy ,,play*“ a ,music*.
Jednak angli¢tina jejich cCastéjSi opakovani snese, jednak snimi vytvaii fraze, které by
V doslovném piekladu znély kiecovité (typickym piikladem je ,,play music* nebo ,,do music*,
oboje nejcastéji prekladané pouze jako ,hrat™). Nasledujici ukazka je dikazem castého

opakovani slovesa play v originale, na malé plose se vyskytuje celkem Sestkrat.

Every rehearsal of the Maggiore Quartet begins with a very plain, very slow three-octave scale on all
four instruments in unison: sometimes major, as in our name, sometimes minor, depending on the
key of the first piece we are to play. No matter how fraught our lives have been over the last couple
of days, no matter how abrasive our disputes about people or politics, or how visceral our differences
about what we are to play and how we are to play it, it reminds us that we are, when it comes to it,
one. We try not to look at each other when we play this scale; no one appears to lead. Even the
upbeat is merely breathed by Piers, not indicated by any movement of his head. When | play this |

release myself into the spirit of the quartet. |1 become the music of the scale. (EN, s. 12)
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Zkousky kvarteta Maggiore za¢inaji jednoduchou, velmi pomalou unisono stupnici pfes tfi oktavy:
nékdy durovou, jak mame v nazvu, nékdy mollovou, podle toniny prvni skladby, kterou budeme
hrat. Najednou nezalezi na tom, jak narocné dny mame za sebou, jaké neomalené narazky padly pfi
nasich debatach o spoleénych znamych ¢i politice, nebo nakolik se liSime v nazorech na to, co
budeme hrat a jak; pfi stupnici si uvédomujeme, Zze kdyZz na to pfijde, jsme piece jen jeden celek.
Snazime se pii ni nedivat jeden na druhého, jako by nikdo z nds neudaval tempo. Dokonce i nastup
naznacuje Piers spi§ nadechem nez pokyvnutim. Béhem stupnice splyvam s duchem kvarteta.

Stavam se melodii stupnice. (CZ, s. 9)

Jak je z citaci patrné, v prekladu nalezneme doslovny pieklad Arat pouze dvakrat, ve
zbylych piipadech je pouzit opis p7i stupnici ¢i behem stupnice, V jednom piipadé také elipsa
opakované ¢asti véty. Objevuje se i vypustka redundantniho on four instruments in unison.
Pieklad i tak z podstaty ¢estiny, ktera neumi tolik kondenzovat, nabyva na délce, z three-
octave scale se stava stupnice pres tri oktavy, navic jsou Ceska slova oproti anglickym
podstatné delsi. Doslovny pieklad ,,unisono stupnici na v§echny Ctyfi nastroje pies tii oktavy*
by byl na hranici tnosnosti, na ¢emz maji podil i potfebné piedlozkové vazby. Posledni véta
ilustruje volngjsi zachazeni se slovem music Vv anglictiné — the music of the scale by
Vv doslovném ptekladu piisobilo silné€ nepfirozené, proto je nahrazeno ekvivalentni melodii.

Jak naznacuje konec predchozi ukazky, v uvahovych pasazich o hudb¢ se stretavame
S problémy, jak zachovat veskeré slozky origindlu — jak propojit hudebni diskurs, ktery bude
srozumitelny 1 laikovi, s poeti¢nosti a nadnesenou filozofi¢nosti, aby z ptekladu necisel
nadmérny (neopodstatnény) patos. Pojd'me se nyni blize podivat alesponi na par vybranych
mist takového charakteru.

Nasledujici ukazka ilustruje, jak volba lexika udrZuje pateti¢nost ,,na uzdé*.

The audiences who listen to us cannot imagine how earnest, how petulant, how accommodating, how
wilful is our quest for something beyond ourselves that we imagine with our separate spirits but
are compelled to embody together. Where is the harmony of spirit in all this, let alone sublimity?
How are such mechanics, such stops and starts, such facile irreverence transmuted, in spite of our
bickering selves, into musical gold? And yet often enough it is from such trivial beginnings that we
arrive at an understanding of a work that seems to us both true and original, and an expression of it
which displaces from our minds - and perhaps, at least for a while, from the minds of those who hear

us - any versions, however true, however original, played by other hands. (EN, s. 17)

Nase publikum si nedokaze ptedstavit, jak poctivé, jak tvrdohlaveé, jak ochotné, jak odhodlané se
honime za né¢im neuchopitelnym, za né¢im, co si kazdy z nas piedstavuje sam pro sebe, ale co pak

spole¢né prosté musime ztvarnit. Kde je ona harmonie dusi, natozpak vzneSenost? Jak se tyhle
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procesy, vSechna ta zastavovani a nové zacatky, ta povrchni nelcta, navzdory naSim hastetivym
naturam proméni V hudebni poklad? A piesto pravé takové trivialni zacatky nakonec Casto vedou
k porozuméni skladbé, jehoZ opravdovosti a jedineénosti véfime a jehoz provedeni nam z hlavy — a
aspon na chvilku snad i z hlav naSich posluchacl — vyzene vS§echny ostatni interpretace, jeZ vzesly z

rukou nékoho jiného, byt’ by byly sebeopravdovéjsi a sebeoriginalnéjsi. (CZ, s. 13)

Jmenna fraze our quest je ptelozena slovesné, namisto ,,patrani po ¢emsi ¢i ,,hledani
cehosi® je pouzito pomérn¢ neformalni honime se za nécim. Zmiriuje se tak dopad
naléhavych paralelismi jak poctive, jak tvrdohlave, jak ochotné, jak odhodlané a
filozofického hledani neceho neuchopitelného, néceho, co si kazdy z nas predstavuje sam pro
sebe. Potlacena je i silna abstraktnost angli¢tiny ve frazich something beyond ourselves a with
our separate spirits, které by v doslovném piekladu pusobily opravdu piili§ vyumélkované a
nedivéryhodné¢ — pieklad tedy hovoifi o nécem mneuchopitelném (tj. nemateridlnim,
nehmotném, nepostihnutelném), o nécem, co si kazdy z ¢lent kvarteta predstavuje jen sam
pro sebe (tj. na zakladé vlastniho hudebniho citéni a vlastni natury, v duchu). Zminovana
honba za nécim neuchopitelnym pak kolokuje s hudebnim pokladem (v anglictiné musical
gold, pteklad tedy jde po smyslu zlata jako nééeho cenného), ktery je vlastné vysledkem
onoho naro¢ného procesu spolecného ztvarnovani. Toto ztvariiovani se na prvni pohled mtize
jevit jako lehce nepiesny preklad anglického embody, nicméné v muzikologii se jedna o
termin pouzivany pro télesné procesy, které jsou zapotiebi K vyluzovani zvuki a samotné
produkci hudby.® Anglické seems, pouzité v dalsi v&ts, obvykle zna&i jistou miru
nerozhodnosti ¢i nejistoty. Pokud se vSak jednd o hudebni interpretaci, plati, Ze bez jasné
vyhranéného interpretacniho ptistupu bude skladba ptisobit ,jako na vodé*“ a posluchaci
budou odchézet srozporuplnymi pocity. Proto pieklad pracuje se slovesem veérit. Vira
v opravdovost a jedinecnost dané interpretace se pieléva i do konce tohoto dlouhého souvéti,
kde Séth pracuje se stejnymi adjektivy (true, original) i pro interpretace ostatnich kvartet,
ktera kdy danou skladbu hrala. V prekladu se tuto paralelu podafilo zachovat pouze ¢astecné,
a to ze dvou dlivodu. Jednak cestina pti druhém vyskytu vyzaduje na rozdil od anglictiny jiny

tvar slova, jednak odliSné pracuje se slovem ,originalni“, nechipe ho tak Siroce jako

® Jednou z poddisciplin systematické vétve muzikologie je studium tzv. embodied music cognition (zavedeny
Cesky termin neexistuje, soucasna hudebni véda se silné podfizuje anglofonnim muzikologiim, a to i co se
terminologie tyde, nicméné s terminem ztvdrnit/ztvdrniovani se nejen Vv kontextu tohoto oboru setkame ¢asto),
které zkouma lidského télo jakoZzto prostfednika pfi prenosu ,,zamysleného* do ,,slySeného®. Zabyva se tedy tim,
jak télo pomaha hudebnikovi ptenést jeho zamér, porozumeéni dané frazi, pocity ¢i interpretaci do zvuku. Takové
wztvarnovani télem® mize v praxi pozorovat i laik, naptiklad klaviristé do hry vkladaji celé télo, prestoze zvuk
vytvari primarné prsty; chtéji-li, aby dana fraze znéla ustrasené, shrbi se a jejich prsty se prakticky nevzdali od
klaviatury, naopak hrdinné ¢i vitézoslavné akordy budou s nejvétsi pravdépodobnosti hrat se vzpfimenymi zady
a hrde¢ vztyCenou hlavou a jejich ruce se od klaviatury budou vzdalovat, jak jen to naroc¢nost skladby dovoli.
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angli¢tina. PF¥i prvnim vyskytu by slovo origindlni vyznélo prvoplanové, ba dokonce jako
interference. Cilem hudebnikli pfece neni vytvoteni néceho naprosto originalniho, co tu jesté
nebylo, ale vlastni interpretace, ktera se v Castech klidné¢ muze shodovat s interpretacemi
dosavadnimi, dulezitd je totiz jeji opravdovost — vV tomto smyslu tedy pouzitd jedinecnost.
Jedinecny se ovSem obtizn¢ prevadi do tvaru potiebného v druhé C¢asti  véty,
origindlnich interpretaci, které uviznou v hlavé sndze nez interpretace obycejné, proto je
pouzit ekvivalent sebeoriginadlnejsi. Paralelismus tedy ziistava zachovan pouze mezi obéma
vyskyty true (opravdovost — sebeopravdovejsi). Ony versions, K nimz se tato opravdovost a
originalita vztahuje, jsou v kontextu vyse uvedeného pielozeny jako interpretace. V téze Casti
veéty si také mizeme povSimnout dalSiho, tentokrat nehudebniho, ptekladového ekvivalentu
slovesa play: played by other hands. Doslovny pieklad by byl nehezky, namisto ,,interpretaci
hranych jinyma rukama“ se hovofti o interpretacich, jez vzesly z rukou nékoho jiného — vzletné
slovo vzesly dovoluje praveé poeticko-hloubavé ladéni odstavce.

Dalsi ukdzka popisuje chvili, kdy si Michael poprvé pusti tak dlouho hledanou

nahravku Beethovenova kvintetu.

The sound fills the room: so familiar, so well-loved, so disturbingly and enchantingly different.
From the moment, a mere ten bars from the beginning, where it is not the piano that answers the
violin but the violin itself that provides its own answer, to the last note of the last movement where
the cello, instead of playing the third, supports with its lowest, most resonant, most open note the
beautifully spare C major chord, | am in a world where | seem to know everything and nothing.

My hands travel the strings of the C minor trio while my ears sing to the quintet. Here
Beethoven robs me of what is mine, giving it to the other violin; there he robs me of what is mine,
giving it to the other violin; there he bequeaths me the upper reaches of what Julia used to play. It
is a magical transformation. 1 listen to it again from beginning to end. In the second movement it is
the first violin—who else?—who sings what was the piano’s theme, and the variations take on a
strange, mysterious distance, as being, in a sense, variations one degree removed, orchestral variants
of variations, but with changes that go beyond what could be explained by orchestration alone. (EN, s.
68)

Zvuk smyccového kvintetu naplni mistnost: ten dobfe znamy, tolik milovany, a piesto tak
znepokojivé a podmanivé jiny zvuk. Hned po prvnich deseti taktech, kde najednou houslim
neodpovida klavir, nybrz si odpovéd’ zahraji samy, se ocitam ve svété, v némz jako bych znal vse a
zarovefi nic, a setrvam v ném aZ do posledni noty posledni véty, kdy cello, namisto své pivodni

vvvvvvvv

nejvétsim poctem alikvotii.
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Prsty putuji po strunach tria ¢ moll, ale uSi zpivaji spolu s kvintetem. Tady mi Beethoven
sebere néco z mého partu a ptenecha to druhym houslim; tuhle mi ziistavi vrchni tony, jez patiivaly
Juliinu klaviru. Podmanivé aranz! Pustim si to celé znovu. Pivodné klavirni téma ve druhé véte ted’
nezpivé nikdo jiny nez prvni housle a variace se zvlastné, tajemné vzdaluji, jako by v urcitém slova
smyslu byly posunuty o stupeii dal, jako orchestralni verze variaci, které jsou zaroven plné zmén, jez

nelze vysvétlit pouhou pozménénou orchestraci. (CZ, s. 48)

Druha véta prvniho odstavce predstavuje velmi dlouhé a slozité souvéti, které si
v pfekladu vyzadalo znacnou redistribuci informaci a zhusténi nékterych plvodné
rozvolnénych casti. Michael poslouchd celou nahravku a své pocity v originale zachycuje
nasledovné: from the moment, a mere ten bars from the beginning [...] to the last note of the
last movement [...] I am in a world where I seem to know everything and nothing. \V Cesting je
prvni ¢ast poslechu zhusténa do fraze hned po prvnich deseti taktech. Po blizSim upfesnéni
toho, co se po téchto prvnich deseti taktech v kvintetu vlastné déje, navazuje v prekladu na
tuto frazi ptivodné zavérecna Cast véty, Michaelovo prohlaSeni, Ze se ocita ve svéte, v nemz
jako by znal vse a zaroven nic. To umoziuje posledni vySe citovanou informaci napojit
pomoci slovesa setrvat: ve svete, v nemz jako bych znal vSe a zdroven nic, a setrvam v ném az
do posledni noty posledni véty.

Z terminologického hlediska byl v této vété nejproblematictéjsi ptevod superlativi its
lowest, most resonant, most open note. V Cestin€ se opét nepodafilo zachovat paralelni
konstrukei u vSech tii ¢lend, posledni z nich totiz nema jednoslovny ekvivalent. Jiz prvni ¢len,
notu s prazdnou hlavickou (tedy notu ptlovou, celou, dvoucelou, longu), nebo pfirozenou
alikvotni harmonii, kterd zazni spolu se zdkladnim tonem nastroje. PiestoZze ve druhém
vyznamu se tento pojem pouziva primarné€ u Zestovych nastrojii, z kontextu je jasné, Ze pravé

tento vyznam ma Séth na mysli. Jednoslovny pojem ovSem v €estiné nenajdeme, proto bylo

vy

vevr

Ve druhém odstavci byl zachovan Séthiv zvlastni obrat my ears sing to the quintet —
usi si zpivaji spolu s kvintetem. Ceské zpivaji spolu bohuzel nepostihuje viechny roviny
anglického sing to — usi kvintet nasleduji, souzni s nim, nechavaji se jim ucarovat, hudba jim
lahodi. V tomto piipadé by ovSem opisné rozSifeni origindlu ubralo na poeti¢nosti a
podmanivosti. Pfiznakové je i slovo bequeath, v ¢estiné nahrazené podobné vyraznym
zustavit. V této frazi se také objevuje dalsi svébytny ekvivalent slovesa play: the upper

reaches of what Julia used to play je ptelozeno jako vrchni tony, jez patrivaly Juliinu klaviru.
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Reaches, tedy horni ¢ast celého rozsahu klaviru v dané skladbé, jsou nivelizovany na tony,
abychom se vyhnuli pfili§ technickému popisu. Zajimavy je i dalsi Séthav popis skladby.
Nejprve ji oznaCuje za magical transformation, ¢imz se dopousti uréité nepiesnosti.
,, Transformation® neboli ,transformace® sice je hudebni pojem, ovSem nepouziva se pro
upravu ¢i aranz jako celek, pfestoze z kontextu vyplyva, ze piesné tento celek ma autor na
mysli. Ve skutecnosti se jedna o skladatelskou techniku, ktera zahrnuje riizné druhy motivické
prace (transpozici motivu do jiné toniny, intervalovou inverzi, varirovani rytmu a melodie,
prosté opakovani, opakovani pozpatku, augmentaci, diminuci ad.). Transformaci je tedy to,
jak Beethoven sam pii aranzovani postupoval, nikoliv vyslednd aranz (anglicky
arrangement). Tento drobny detail byl v ptekladu opraven a ¢esky Ctenaf tak ¢te o podmanive
aranzi. V posledni vété ukazky hovoii Séth o variacich jako o variations one degree removed.
Zde pravdépodobné pracuje s teorii tzv. Sesti stupnii odlouceni (Six Degrees of Separation),
kterou pienasi do svéta kompozice. One degree removed tu vlastné zna¢i vyhnuti z bézné
,,08y* variaci — Beethoven ve své Upravé variruje jiz tak variacni vétu. Proto se v ¢eském
prekladu objevuji variace [...] posunuté o stupen dal.

Jak je patrné jiz z pfedchozich ptikladi, celkova poeticnost Séthova jazyka umoziiuje
V piipad¢ potieby ptelozit stylové neutrdlni vyraz slovem ¢i obratem vyssiho rejstiiku, aniz
takovy posun c¢tendfe rusi. Dava také prostor slovnim hfickdm na mistech, kde maji
prekladové ekvivalenty vétsi moznosti nez puvodni vyrazy. U méné napaditého autora by
takové zasahy mohly byt chapany jako vylepSovani originalu, zde se vSak jedna o kompenzaci
mist, na nichZ v ¢estiné neni mozné zachovat Séthovu uméleckou invenci (at’ uz se jedna o
aliteraci, paralelismy ¢i jiné figury).

Nasledujici ukdzka zahrnuje ptiklad obou takovych rozhodnuti v prekladu.

The fare is simple — three classical quartets: Haydn’s opus 20 no. 6 in A major, my most
beloved quartet; then the first of the six quartets that Mozart himself dedicated to Haydn, in G major;
and finally, after the interval, Beethoven’s steeplechase-cum-marathon, the ethereal, jokey, unpausing,
miraculous, exhausting quartet in C sharp minor, which he composed a year before his death, and
which, just as the score of the “Messiah” had consoled and delighted him on his deathbed, was to
delight and console Schubert as he lay dying in the same city a year later.

Dying, undying, a dying fall, a rise: the waves of sound well around us even as we generate
them: Helen and | at the heart, and, to either side, Piers and Billy. Our eyes are on our music; we
hardly glance at each other, but we cue and are cued as if Haydn himself were our conductor. A
strange composite being we are, not ourselves any more but the Maggiore, composed of so many

disjunct parts: chairs, stands, music, bows, instruments, musicians — sitting, standing, shifting,
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sounding — all to produce these complex vibrations that jog the inner ear, and through them the grey
mass that says: joy; love; sorrow; beauty. (EN, s. 109-110)

Menu je prosté. Tti klasické kvartety: Haydntiv opus 20 ¢. 6 A dur, mdj nejmilovanéjsi kvartet;
pak prvni ze Sesti kvartet, které Mozart vénoval Haydnovi, G dur; a koneéné, po pfestavce,
Beethovenlv piekazkovy dostih a maraton v jednom — ten nadpozemsky, laskovny, nepfetrzity,
zazraény a vycerpavajici kvartet cis moll, jenz vzeSel zpod jeho rukou pouhy rok pred smrti a tak
jako partitura MesiaSe, ktera na smrtelné posteli utésila a potésila jeho, dokazal potésit a utésit zase
Schuberta, kdyz rok po Beethovenovi umiral v témze meéste.

Utuchajici, neutuchajici, utichajici odliv, p¥iliv. Viny zvuku se kolem nds vzdouvaji spolu
s tim, jak je vytvafime, Helen a j& v jejich stfedu, Piers a Billy po obou strandch. O¢ima sledujeme
noty; na sebe se téméf nedivame, piesto vytuSime vedeni a nechdvame se vést, jako by nas dirigoval
sam Haydn. Stavame se zvlastni smiSenou bytosti, uz nejsme sami sebou, ale kvartetem Maggiore,
slozenym z tolika jednotlivosti: zidli, stojand, not, smyccd, nastroju, hudebnikd — sedicich, stojicich,
rozpohybovanych, rozrezonovanych — a to vSechno, jen abychom vyvolali ony spletité vibrace,
které Simraji vnitini ucho a pfenaseji se jim az k Sed¢ kife mozkové, jez hlasi: radost; laska; smutek;

krasa. (CZ, s. 77)

Stylové neutralni composed je v piekladu nahrazeno silné basnickym vzesel zpod jeho
rukou. Divodem je potfeba zmény podmétu. V angli¢tiné se podmét ,,Beethoven v dalsi
vedlejsi vét¢ meéni zpét na ,kvartet®, ktery je podmétem (respektive soucasti
n¢kolikandsobného podmétu) jiz v pfedchazejici hlavni vété. Protoze se jednd o
komplikované souvéti, je v ¢estin€ v zajmu plynulosti zapotiebi alespoit v obou po sobé
jdoucich wvedlejSich vétach zachovat jednotny podmét, pficemz druhd vedlejsi véta
neumoziuje jiny podmét nez praveé ,kvartet”. Diky oktidlenému vzesel zpod jeho rukou se
v piekladu vyhneme nehezkému pasivu ,,byl napsan®. V dalsi ¢asti souvéti Séth vyuziva
syntaktickou paralelni konstrukci (just as...), do které umné zapojuje chiasmus: slova console
and delight symetricky opakuje v opacném pofadi. V Cestiné byly paralela i chiasmus
zachovany, navic vznikla paronomadzie — potésit a utésit.

Druhy odstavec pasaze obdobné vyuziva tvir¢i moznosti ¢eStiny. Séth zde pracuje
pouze s dvojici dying — undying: dying, undying, a dying fall, a rise. Prvnim problémem byl
pieklad protiklada fall — rise, které v sobé zahrnuji veskeré zmény hudby: dynamiku, tempo,
klenuti melodie, naléhavost 1 umirnénost zvuku. Inspiraci pro pieklad se stal bezprostiedné
nasledujici obrat the waves of sound, asociace s vinami rozhodla o nahrazeni dvojice fall —
rise dvojici odliv — priliv. Dale bylo nutné najit adjektivum, které by bylo plnym

ekvivalentem dying a zaroven obstalo jak v samostatném postaveni, tak jako modifikator

60



odlivu. Nakonec jsem opét zvolila paronomazii — dv¢ rizna slova, ktera se vSak 1isi pouze
jednou hléaskou: utuchajici a utichajici. Ptidavné jméno utichajici by samoziejmeé mohlo stat i
samostatn¢, anglické dying by se tim vSak znaéné¢ nivelizovalo. Utuchajici v sobé nese onu
,.kone¢nost* umirani, utichajici zase mnohem Iépe kolokuje s odlivem.

Séth do stejného odstavce zakomponoval jesté dalsi figuru opakovani i ambivalenci.
Hned v nasledujici vété pouziva vtipny polyptoton: we cue and are cued, na coZ navazuje
dovétek as if Haydn himself were our conductor, pficemz neni jasné, zda se dovétek vztahuje
pouze k are cued, nebo k celému we cue and are cued. Je dilezité si uvédomit, Ze se jedna 0
koncert s tématem fugy. VSechny kvartety na programu maji jednu vétu v této form¢, a pravé
fuga se vyznacuje motivickym opakovanim v jednotlivych hlasech, tj. v jednotlivych
nastrojich se neustdle navraci jeden a tentyZz motiv. Hrac¢i se musi navzajem poslouchat a
opakovat motiv v co nejvérngjsi podobé, jako by nékdo v poptedi dirigoval potad stejné.
Pokud by se dovétek vztahoval pouze k are cued, znamenala by prvni ¢asti polyptotonu (we
cue), ze byt se Clenové kvarteta jeden na druhého témét nedivaji, vysilaji signdly jeden
druhému a tidi se jimi, tedy ,,vedou jeden druhého*; druha ¢ast polyptotonu ([we] are cued)
by pak znacila, Ze je zaroven jako jeden celek vede (diriguje) onen neviditelny dirigent
(Haydn). Pokud by se vSak dovétek vztahoval k celému polyptotonu (we cue and are cued),
vyznam prvni ¢asti se méni — nejenze hraci vysilaji signdly jeden druhému a tidi se jimi, ale
vlastn¢ si navzajem zcela cilen¢ nahravaji na zakladé¢ toho, jak je nékdo diriguje. Jinymi slovy
prvni mozna interpretace znaci, ze hudebnici Se ¢astecné fidi taktovkou dirigenta a ¢aste¢né
vlastni hlavou a tim, co hraji ostatni, zatimco podle druhé interpretace se nechavaji vést
primarné dirigentem. Tyto nuance neni v piekladu mozné zachytit bez urcité ztraty, alespon
castecné se vSak skryvaji v Ceském vytusime vedeni a nechavame se vést. Neni totiz urceno,
zda vytusi vedeni onoho neviditelného Haydna, nebo citi vedeni jeden v druhém. Hudebné
znaly Ctenar si 1 z tohoto prekladu bez problémi odvodi vSe, co bylo popsano vyse, ostatni
Ctenafi si v§imnou alespon paralely mezi vedeni — vést.

V odstavci se pracuje také s aliteraci (sitting, standing, sounding), asonanci (Sitting,
shifting) a gramatickym rymem (sitting, standing, shifting, sounding). Jako kompenzace
téchto zvukomalebnych prostiedki byla ptivodni Ctyfi participia v ¢eStin€ rozdélena na dveé
symetrické dvojice, kazda z nichz je aliterovana jinak: sedicich, stojicich, rozpohybovanych,
rozrezonovanych. Posledni ¢len vy¢tu mtze byt chapan jako lehky posun (v podstaté ale plati,
ze pokud kvarteto hraje, pak zvuk rezonuje vSemi zminovanymi jednotlivostmi), navic se
jedné o slangovy hudebni vyraz. At uz se ovSem jedna o posun, ¢i nikoliv, cilovy Ctendf si

diky tomuto piekladu uvédomi autortiv zdmér snaze, nez kdyby byla aliterovana pouze prvni
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dvojice (napf. ,,sedicich, stojicich, pohybujicich se, znéjicich/rezonujicich®), protoze v ¢estiné
nemame takovou tendenci aliteraci vnimat v takové mife jako v anglicting.

Jak jiz bylo zminovéno, Souznéni je sice primarné¢ melodramatickym ptibéhem, piesto
VvV ném cCtenaf nalezne mnoho vtipnych mist. Hudebnich vtipti je v romanu celd tada, pro
pieklad byla vSak asi nejproblematictéjsi slovni hiicka pani Formbyové, Michaelovy prvni

ucitelky housli.

“Schubert! When I was young, we used to have Schubert evenings. A friend of mine tried to infiltrate
Schumann. I didn’t allow it. I called him the wrong Schu!...” (EN, s. 86)
»Schubert! Za mlada jsme poradali schubertovské vecery. Jedna moje kamaradka se na né pokusila

propasovat Schumanna. Ale j4 to nedovolila. Rikala jsem mu vySumélé S!...« (CZ, s. 61)

Shodna prvni slabika ve jménech skladatelti Schuberta a Schumanna se v némciné
vyslovuje [Su], tedy podobné jako anglické ,,shoe®. To samoziejmé v Cestin€ nelze zachovat.
Ponechanim prvni slabiky by zlstal odsuzovaény pohled na Schumanna (,,Spatny Schu®),
slovni hiicka by se vSak zcela vytratila. ,,Mezijazykovy homofon® byl proto v ptekladu

nahrazen hrou se zvukem pismene ,,§“, vysumélé S

Séthitv romédn je hudebnimi pasdzemi natolik protkany, Ze ani pii prekladu pouze
prvnich dvou ¢asti nelze detailné analyzovat veskeré vyskyty. Rozbor se tedy zaméfoval jen
na vybrané ukdzky, které se z hlediska ptekladu jevi jako nejzajimavéjsi. Cilem bylo
postihnout problémy spojené s pievodem hudebniho diskursu v celé jejich $ifi. 1 z tohoto
vybéru je tudiZ patrné, jak specifické jsou v tomto piipadé naroky kladené na prekladatele a

ze bez hudebniho vzdélani by bylo velmi obtizné vytvoftit adekvatni preklad.

62



Z.avér

Tato diplomova préace piinasi preklad prvnich dvou ¢asti hudebné-romantického romanu
An Equal Music (Souznéni) od postkolonialniho spisovatele indického piivodu Vikrama Sétha.
Pieklad je déale doplnén o studii autorova zivota a dila, stylu romanu a zasadnich
prekladatelskych problémech. Diplomova prace mi umoznila mnohem vic nez jen spojit
poznatky z mého dosavadniho studia v oblasti hudby a translatologie a aplikovat je v praxi.
Dostalo se mi diky ni také pfilezitost dale prohlubovat své znalosti z obou oborii a zejména
reflektovat vlastni piekladatelskd rozhodnuti, na coz v bézném kolobéhu uméleckého
piekladu nebyva dostatecny prostor. Cenové politiky nakladatelstvi bohuzel v soucasné dobé
kladou na ptekladatele velky tlak, aby pracoval co nejrychleji, dislednd zpétnd kontrola
spravnosti, vhodnosti a ustrojnosti zvolenych strategii tudiz probihd s nedostate¢nym
odstupem a ve znacné omezené mire (pokud viibec — existuji dokonce i nakladatelstvi, ktera
piekladateli stanovi Sibeni¢ni termin piekladu, jenZ takovou sebereflexi viibec neumoziiuje, a
poté snim vredakéni a korektorské fazi jiz viilbec nespolupracuji, vétSinou ji pak sama
odbydou). U tohoto ptekladu se vsak potvrdilo, jak klicovou roli mize hrat jak pomérné velky
Casovy odstup — pieklad vznikal v roce 2015, komentéi o rok a ptl pozdéji — tak i disledné
¢teni samotného ptekladu a paralelni cteni piekladu s origindlem. Zavérem této prace je proto
nutno zminit, Zze v pribéhu vypracovavani studie doslo v piekladu k celé fad¢ tprav drobnych
opomenuti a nevhodné¢ zvolenych piekladatelskych feseni.

Analyza stylu roménu i nasledny rozbor problémt ptekladu poukazuji na komplexnost
pfevodu rozsahlych dé&l do ceStiny. Pfestoze zromdnu nebyla pieloZzena ani polovina,
vyzadala si prace na samotném piekladu stovky hodin Casu, kazda véta a fraze se musela
opirat o jasné definovanou ptekladatelskou strategii a rozhodovaci proces mnohdy vychézel
Z tolika proménnych, ze hledani vhodného ekvivalentu jediného slova zabralo né€kolik dni az
tydni.

Vzhledem k tomu, ze na tuto diplomovou praci by méla volné navazovat také prace
disertacni, zabyvajici se piekladem ,,hudby do slov* v anglofonni beletrii 20. a 21. stoleti a
jejich Ceskych prevodech, byl nejvétsi prostor v komentafi k problémim piekladu vénovan
hudebnim aspektim romanu. Rozbor vybranych hudebnich pasazi ukazuje, ze se v nich pro
prekladatele skryva fada pasti. Pod naprosto nevinné se tvaficimi ,,obycejnymi slovy se
mnohdy skryvaji odborné terminy ¢i ustalené slangové vyrazy. Nékteré zavedené pojmy maji

vicero vyznamil a je nutné zvolit ten spravny. Jindy je interpretace fraze v origindlu natolik
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Sirokd, ze ji nelze shrnout pod jediny pfimy ekvivalent v ¢esStiné a musi nastoupit rozhodovaci
proces, zda piivodni obrat v ptekladu rozsifit, €i se spokojit pouze s ekvivalentem ¢asteCnym.
Hudebni podtext téchto pasazi pak ¢asto ovliviiuje prekladatelskou strategii i na mistech, ktera
jsou v podstaté nehudebni, naptiklad u slovnich hiicek.

Ptinos diplomové prace je mozné rozdélit do nékolika oblasti. Doufam, ze samotny
preklad tohoto stézejniho hudebniho roméanu nakonec budu moci dokoncit a seznamit s nim
Ceské Ctendre, prestoze se zatim nepodafilo sehnat vydavatele. Z osobniho hlediska mi cela
prace poslouzi jako odrazovy mustek pro realizaci doktorského projektu a zkusSenosti ziskané
pii zpracovani komentdie pro mé budou bezesporu velmi piinosné v dalSich literarnich
prekladech. Studie o autorovi, jeho stylu a recepci je pfinosna pro Sirs$i ¢eskou odbornou i
laickou verejnost. Vérim také, ze samotny komentaf, zejména kapitola k hudebnim pasézim,
by se mohl stat inspiraci pro ptekladatele a redaktory, kterym se do rukou dostane proza ¢i
poezie s hudebnim podtextem, aby nedochazelo k podceniovani toho, jak je dilezité vybrat

vhodného piekladatele i redaktora a dikladné se seznamit s hudebnim diskursem.
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