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Abstrakt

Tato prace tematicky spadd do druhého dilu knihy pfipravované
doc. Jurkovou Prazské hudebni svéty, kterd vénuje modalitdm
vzpomindni. Tato price se zabyva jednim z téchto médd, kterym je
hudba jako médium vzpominani. Jde o piipadovou studii, ktera
zkoumd vzpomindni uzké skupiny lidi, kterd se kolem roku 2003
utvorila v prazském hudebnim baru Woodstock. Centrdlnim
pojitkem této skupiny, ¢i terminem Thomase Turina, kulturni
kohorty, byla zdpadni populdarni hudba Sedesatych let dvacatého
stoleti a bar, kde se tato skupina pravidelné¢ schéizela. Prace
zkoumd, jak se Clenové dnes, kdy bar proSel fadou zmén, ohliZi
nazpét a sleduje dvé roviny, které jejich vzpominky propojuji, a to,
jakou roli v nich hraje hudba. Za prvé jde o vzpominky jednotlivca
na dobu, kdy objevovali hudbu 60. let, a za druhé na ,,zlatou dobu*
baru v jeho poc¢étcich. Podstatné je rozliSeni mezi dvéma zpiisoby,
kterymi se lze obracet k minulosti skrze hudbu — revival, ktery je
aktivisticky a nostalgie, kterda je pasivni. Teoreticky se tato prace
mimo klasicky tiislozkovy model hudebni antropologie Alana
Merriama music as culture opird o koncept Maurice Halbwachse
kolektivni  paméti. Odklani se ovSem od radikdlniho
halbwachsovského anti-individualismu a s ohledem na soucasné;jsi
koncepty kolektivni paméti sleduje i1 individudlnich rovinu
vzpominek — epizodickou pamét’ — kterymi jsou ony kolektivni
vzpominky tvofeny. V tomto ohledu pridce opird 1 o nékteré
poznatky a studie z oblasti psychologie a neurologie. Vysledny
obraz, jez prace prezentuje, odhaluje hudbu ne jako téma, ale
médium vzpominani na obdobi dospivdni, ve kterém se vytvari

nejen hudebni identita jedince.

Abstract
Thematically this paper falls into the topic of second part of book

being written by doc. Jurkova Prague soundscapes, which looks



into modes of remembering. This paper deals with one of these
modes, which is music as medium of remembering. It is a case
study, that inquires reminiscing of in-group of people, that formed
around the year 2003 in music bar Woodstock in Prague. The
central link for this group, or using the term of Thomas Turino,
cultural cohort, was western popular music of the 1960s and bar,
wher the group regularly met. The paper examines two levels that
interconnect these memories and inquires what role does the music
play in memories of the members now, when the bar has come
through series of changes. The first one is remembering on
indivudual level, remembering the times of discovering the 60s
music, and second is the period of the ,,golden age* of the bar in
it’s beginning. There is an important distinction between two ways
in which it is possible to look back though music — revival, which
is by nature activist and nostalgia, which is passive. Theoretically,
apart from classic Merriam’s three part model, is this worke based
on the concept of collective memory of Maurice Halbwachs.
However, it diverts from radical Halbwachsian anti-individualism
and with regard to more contemporary concepts of collective
memory it follows the individual level of memories — episodic
memory — from which the collective memory is composed. In this
regard this paper uses some findings and studies from the field of
psychology and neurology. The final image this paper presents
reveals music not as a topic, but a medium of reminiscing about the
time of early adulthood, in which not only one’s music identity is

established.
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Uvod

Bez hudby by si mdlokdo z nds dokdzal Zivot predstavit. At jiz
chceme nebo ne, hudba nds obklopuje na kazdém kroku a —
terminem harvardské profesorky Kay Shelemay — vytvéii kolem
nds soundscape — hudebni svét. Kazdy z nés jej ovSem vnima jinak.
Kdyz si sto lidi poslechne skladbu Hard day’s night od The Beatles,
vyvolad to v kazdém z nds jiné vzpominky. Ty mohou byt Casto
spojeny s né&jakou konkrétni situaci a obdobim a také s n¢jakym
pocitem, ktery bude nas vlastni. Toto propojeni popsal jiz ve 30.
letech psycholog Caroll C. Pratt (1931), ktery dospél k dvéma
zasadnim distinkcim, kterymi lze nahlizet na hudbu: autonomni a
heteronomni. ~ Soucasnd  etnomuzikologie, = vychazejici z
Merriamovy premisy music as culture jednozna¢né podporuje
pohled na hudbu jako na heteronomni, tedy Ze v ni existuje ,,obsah,
ktery neni ténovy*, (Pratt, 1931, 212) ale kulturni. Hardwood a
Dowling, ktefi na Prattovo déleni navazuji, popisuji indexalni
reprezentaci v hudbé. Jde o ,pfimé asociace hudebni udélosti s
mimomuzikalnimi objekty ¢i uddlostmi, kdy se emoce plvodné
asociované s mimohudebnimi objekty asociuji s hudbou®.
(Hardwood, Dowling, 1986, 204, in Baumgartner, 1992) Toto
tvrzeni mimo jiné znamend, Ze hudebni zkuSenost neni univerzalni,
ale kazdy ji proziva jinak. N¢&kdo si Hard day’s night spoji s
pocitem radosti pii vecirku, kde zrovna pisen hrédla, nékdo si
vzpomene na pocit nadSeni, ktery zazival, kdyZ s kamarddem
poprvé objevili desku u rodic¢t ve skiini.

KaZzdy z nés tak Zijeme svij vlastni piibéh, ve kterém ndm hraji
pisné z onoho hudebniho svéta a kazdy je mdme spojeny s jinymi
situacemi a emocemi, které leZi v minulosti. Neni ndhodou, Ze
nejsilnéji vzpomindme na pisné z naseho mladi, které je spojeno se
zesilenym emociondlnim prozivanim. Na toto téma existuje
mnozstvi pramenii a vSechny se shoduji, Ze hudba, na kterou
vzpomindme nejsiln€ji je hudba, kterou jsme poslouchali béhem

dospivani (Firth, 2007) (Levitin, 2006), (Holbrook and Schindler,



1989). Toto vzpomindni pronikd obzvlast¢ v poslednich dvou
dekddach do vSech oblasti jak ve spolecenskych védach, tak i mimo
né&'. Baumgartner parafrazuje text Havleny a Holakové (1991): ,,V
poslednich letech je patrny boom v uziti nostalgie v marketingu a
inzerenti se cCasto pokouSeji vyvolat nostalgické pocity skrze
hudbu, jingly a dal$i stimuly. (Baumgartner, 1992) Tato strategie,
jejimz ucelem je vyvolat v potencidlnich zdkaznicich pozitivni
emoce spojené s hudbou jejich mladi zcela jasn¢ ukazuje silu, se
kterou mize hudba plisobit na to, jak vzpomindme.

Tato price je tématicky spojena a s pfipravovanym druhym dilem
knihy Prazské hudebni svéty’ doc. Jurkové, jez se zabyva
modalitami vzpomindni. Jednou ze =zdkladnich otazek, které
Jurkovd predstavuje v clanku Hledani modalit hudebniho
vzpominani je: ,jakou (specifickou) roli md hudba v procesech
vzpominani?*“ (Jurkova, 2017, 16) Tento vyzkum, ktery se vénuje
vzpominani na hudbu 60. let v praZském baru Woodstock je vlastné
ptipadovou studii, kterd ma ilustrovat jakym zplisobem se hudba
podili na vzpomindni c¢leni skupiny, kterd se zde pravidelné
schazela. Vzpominani ve Woodstocku spadd do pracovni kategorie
doc. Jurkové ,,my co spolu mluvime* (Ibid., 12), kterd vychazi z
Turinova konceptu kulturni kohorty. Turino vnimé jako zakladni
jednotku kultury jedince, jelikoz je to ,,Zivé, dychajici individuum,
v némZz koneckoncti pfebyvd ,kultura® a hudebni vyznamy*.
(Turino, 2008, 95) V rdamci terénni prace jsem tak sledoval
jednotlivé aktéry baru, ktefi se v baru obzvlasté¢ v prvnich letech
jeho existence intenzivné schazeli a snazil se vypozorovat ,,jakym
zpusobem (a proC pravé tim, tj. v jakém sociokulturnim kontextu)
je konstruovan obraz minulosti?** (Jurkova, 2017, 16) a jakou roli v
tomto procesu hraje hudba.

I pfes mij dlouholety zdjem o stejny hudebni Zanr jsem vstupoval
do spolecnosti, jejiz clenové byli o 10-30 let starsi a méli nékdy i

vice nez 10 let spolecnych vzpominek spojenych s barem a hudbou.

[N

Tento zesileny zdjem byva oznacovdn jako Memory Boom, viz (Berliner, 1989).
doc. Jurkova, kterd hovoii o hudebnich svétech. Jde o ,,lidské spolecenstvi,
propojené ur¢itymi hodnotami (i t¢mi hudebnimi), v némz typické chovani
produkuje pfiznacny hudebni styl” (Jurkova 2016: 92 in Jurkova, 2017, 10).
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I proto jsem byl piekvapen, jak podobnym zpisobem jsem o hudbé¢
uvazoval, a jak podobné vzpominky jsem sdilel s lidmi, které jsem

v dobé¢, kdy ony vzpominky vznikaly, neznal.

Déleni prace

Jak je u etnografické prace, kde je ,,etnograf primarnim néastrojem
vyzkumu® (Madden, 2010, 23) bézné, v tvodu price vymezuji
svou vychozi pozici vyzkumnika ve vztahu ke zkoumanému
tématu. V ramci reflexivity, kdy vyzkumnik v etnografii
nevyhnutelné ,,pfindsi pouze jednu perspektivu® (Ibid., 22) se
snazim zachytit, co sdm vnasim do terénu. Smyslem této reflexivity
je zachytit ,zpltisob kterym ovliviiuji svlj vyzkum za tucelem
vytvofeni vérohodné&js$iho obrazu (...).“ (Ibid., 23)

V dalsi kapitole rozvadim vychozi teoretické koncepty pro tuto
praci. Vzhledem k interdisciplindrni povaze etnomuzikologického
vyzkumu je tato kapitola rozdélena na teorie tykajici se studia
paméti a zdkladni entomuzikologickd teoretickd vychodiska. V
zaveru této kapitoly pak spojuji tyto dva piistupy pomoci koncepta
revivalu a nostalgie, které zastfeSuji ob¢ zminéné oblasti vyzkumu.
Nisleduje metodologickd ¢éast, kde rozebirdm zédkladni néstroje
vyzkumu a problémy, se kterymi jsem se v terénu musel potykat.
Zaver této kapitoly je vénovan etickym otdzkam vyzkumu.

Dalsich né€kolik kapitol je veénovano piiblizeni mista baru,
hudebnich udélosti, které se zde odehrdvaji a historii baru. Tyto
kapitoly maji poslouzit k lepSimu pochopeni kontextu vzpominéni,
které je v baru pfitomné.

Empirickd ¢ast prace zaCind dvéma momentkami, prvni je
vénovdna koncertu kapely Zvonimir Mnouk a Wolfgang
Smekoralda a druh4 kontrastnd zachycuje viedni den v baru.
Nésleduje empiricko-analytickd cast, ve které se aplikuji koncept
revivalu a nostalgie na déni v baru a sleduji zptisob, jakym se tyto
dva koncepty piekryvaji se skuteCnym dénim v baru. Kapitola
tykajici se nostalgie krom zdroji z oblasti socidlné-kulturni
antropologie pracuje i se zdroji z oblasti neurologie a psychologie a

snazi se krom kolektivniho aspektu vzpomindni zachytit i procesy
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na urovni jednotlivce. Predposledni kapitola Soundtrack of your
life zhodnocuje ptredchozi analytické snaZeni a prezentuje roli
hudby ve vzpomindni v baru a posledni kapitola nabizi interpretaci

baru jako liminoidniho prostoru Victora Turnera.

Pozice autora

Hudbu 60. let jsem objevil ve svych dvanicti letech. U zrodu mého
zdjmu k hudbé této éry stila pravdépodobné nejslavnéjsi kapela
nejen své doby, ale moZznd i celkové, The Beatles se svym albem
Hard Day'’s Night. Jiz tehdy jsem vycitil, Ze na mne mocn¢ pisobi,
zcela jinak nez vSechna hudba, kterou jsem do té doby slySel a i
presto, Ze Slo o hudbu starou 50 let, pusobila na mne stéle
neuvéfitelné aktudln€. M4 matka tehdy dokonce prohlasila, Ze pro
m¢ prestala existovat ostatni hudba, byli jen Beatles. Bylo tomu
skutecné tak, celé dny jsem poslouchal toto album stdle dokola.
Dodnes také vzpomindm, jak jsem na svém prvnim walkmanu
znacky Sony neustdle pfetdCel dokola jednu a tu samou pisen,
Times they are a changing v podani folkrockové skupiny
Blackmore’s Night kytaristy Deep Purple Ritchieho Blackmora
(Boba Dylana jsem poznal aZ o mnoho let pozdéji).

O nékolik let pozdéji jsem si koupil svou prvni elektrickou kytaru a
zacal se hudb¢ vénovat i aktivné.

Hudebni bar Woodstock jsem objevil zhruba ve svych osmnécti
letech. Byl jsem tehdy zacinajici kytarista v kapele, kterd se
zanrové vymezovala do Skatulky psychedelicky rock a svou hlavni
inspiraci Cerpala v hudbé 60. let. Se zaloZenim kapely pro mé 60.
l1éta prestaly byt pouze hudbou, ale staly se Zivotnim stylem, a to i
diky tomu, Ze jsem nyni mél, s kym svij zdjem sdilet. Se
spoluhra¢i jsme hltali dokumenty o hudebnich festivalech jako
Monterey, Woodstock a Isle of Wight, neustdle jsme objevovali
nové kapely a navzdjem si je poustéli. Nosili jsme dlouhé vlasy a o
vSe se v kapele délili o vSe rovnym dilem, kdyZ n€kdo nemél
penize, druhy mu je poskytl a necekal, Ze je nckdy dostane zpét,
,vSechno je vSech® bylo nase motto. JA osobné jsem byl zcela

pohlcen vietnamskou vélkou, ani ne tolik pro samotny konflikt, ale
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proto, Ze v jeho kontextu vznikaly uZasné pisné vyjadiujici
atmosféru vzdoru a cistého idealismu. Podobné siln€ na mne
zapusobil 1 muzikdl Hair, ktery je téZ zasazen do doby
vietnamského konfliktu. Pofidil jsem si také vlastni gramofon,
abych se jesté vice pfiblizil k hudbé v takové podobg, v jaké byla
skuteCné pofizovana. Dokonce i1 ndzev mé kapely odkazoval k
vystoupeni slavné sanfranciské kapely Jefferson Airplane na
legendarnim festivalu Woodstock, ktery se uskutecnil v USA v roce
1969 a byva casto oznaCovan za vyvrcholeni éry hippies.

KdyZ mne proto tehdy poprvé spoluhrd¢ zavedl do baru
Woodstock, bylo to pro mne jako objev svatého gralu. Ptipadal
jsem si zde, jako bych se ocitl v jiném svété, svété vzpominek na
minulost, ze kterych je vSak zaroven citit intenzivni aktualnost. V
baru jsem s kapelou béhem naSi nckolikaleté ¢innosti i n€kolikrit
vystoupil a diky tomu se trochu sezndmil i s persondlem.

Kdyz jsem se poté béhem svého prvniho roku bakalédiského studia
na Fakult¢ humanitnich studii pfihlasil na kurz hudebni
antropologie, v rdmci kterého jsme méli za dkol zvolit si hudebni
zanr a terén, ktery budeme zkoumat, a ktery je ndm blizky, moje
volba tehdy padla neptekvapivé pravé na Woodstock bar a hudbu
60. let. Baru byl tak vénovadn mé prvni semestry studia a také prvni
terénni poznamky a celkové prvni zkuSenost s etnografii.

Kurz jsem si pak opakované zapisoval po celé své bakaléarské
studium a vzdy jsem se zabyval hudbou 60. let. Zkoumanych mist
jsem za tu dobu vysttidal nékolik. Mimo Woodstocku jsem v klubu
Limonéddovy Joe na Namésti republiky sledoval mj. kapelu And
The End, jejiz dva Clenové zaroven pisobili jeSté neddvno jako
barmani ve Woodstocku. Mtj terénni vyzkum k bakalaiské praci
probihal v klubu Vagén na Narodni tfid€, kam jsem chodil sledovat
mimo jiné také kapelu Profesor, jejiz baskytarista byval stdlym
hostem baru Woodstock.

Bar pfed zapocetim svého soucasného vyzkumu navstévoval
pomérné sporadicky, presto jsem ale zaznamenal, n€které zmény.
Mnohem castéji stdvala tématem hovort politika a do Woodstocku

v

zaCinal pronikat vnéjsi svét. Jakoby ochranné kouzlo, které
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udrzovalo Woodstock jako misto minulosti pominulo. Politické a i
osobni konflikty zapfi€inily, Ze doSlo ke zméné¢ majitelii a nékteii
Casti hosté prestali do baru chodit, jini zGstali. S témi, ktef{ zistali a
dodnes je mozné je v baru pravidelné potkat, jsem se pak casto
bavil béhem svého vyzkumu k této praci. Hlavnim tématem hovort
bylo vzpominéni, ov§em ne vzpominani na hudbu a na 60. léta, ale
vzpominani na ,zlatou éru”“ Woodstocku, kdy zde existovala

ucelend komunita, kterou pojil stejny zdjem.

Teoretické zakotveni etnomuzikologie

Tato prace se teoreticky opird o vychodiska, kterd poskytl v 60.
letech dvacétého stoleti americky etnomuzikolog Alan P. Merriam a
ktera jsou v oboru entomuzikologie obecné platnd dodnes. Merriam
ve svém stéZejnim dile The Anthropology of Music (1964)
prosazuje spojeni piistupti muzikologickych, které se zabyvaji
pouze hudebnimi projevy a antropologickym pfistupem, ktery
»zkouma hudbu jako fungujici ¢ast lidské kultury a jako nedilnou
soucdst vétstho celku.” (Merriam, 1964, 9) Tento novy piistup
vystoupil proti predstavé, ze hudbu je mozné zkoumat samostatn¢,
oklesténou od kontextli a zdroven tim umoznil posilit postaveni
entomuzikologie jako védeckého oboru. Jeji postaveni bylo Casto
poskozovano amatérskymi sbérateli, ,,jejichZ znalosti o jejich cilech
jsou vétsSinou velmi omezené. Tito sbéraci jsou vétSinou
piesvédceni, Ze ma vyznam sbirat pouze hudebni zvuk a Ze tento
zvuk, vétSinou nahridvany bez rozmyslu a bezmysSlenkovité,
napiiklad u problematiky sbirdni vzorkii, mize byt jednoduse
prenesen do laboratoie a pfedan pracovnikovi v laboratofi, ktery ,s
tim néco ud¢la’.” (Merriam, 1964, 40)

Vzhledem k tomu, Ze hudba nevznika v kulturnim vakuu, klade
Merriam diiraz na nutnost védeckého pracovnika také sledovat déni
piimo v terénu, Cist¢ laboratorni analyza hudby neni dostacujici.
Merriam se proto velmi kriticky vyjadiuje k tzv. ,armchair
ethnomusicologist”, ktery se vénuje pouze analyze pramend.
Etnomuzikologii Merriam tedy definuje jako ,,studium hudby v

kultute“. (Merriam, 1964, 319)
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,Hudebni zvuk je vysledkem lidské Cinnosti, kterd je ovlivnéna
hodnotami, piistupy a pfesvédCenimi lidi, ktefi tvofi urcitou
kulturu. Hudba nemuze byt vytvofena jinak, nez clovékem pro jiné
lidi a i kdyZ mGzeme pojmové oddélit hudbu od kultury, ani jedna
neni bez druhé kompletni. Lidské chovéani vytvaii hudbu, ale je to
proces kontinudlni. Samotné chovani je utvofené k produkci hudby,
a tudiz se studium jednoho prolina se studiem druhého.* (Merriam,
1964, 12)

Vyhodou, ale 1 jistou komplikaci pro etnomuzikology je, Ze diky
tomuto spojeni antropologie a muzikologie pracuji s dvéma
riznymi typy dat. Jak upozoriiuje doc. Jurkova ,,etnomuzikologie
jako jedna z mezioborovych disciplin dodnes nemd jednotnou,
obecné piijimanou metodologii.“ (Jurkovd, 2001, 8) I tak ovSem
existuje zdkladni etnomuzikologicky diskurz, ktery je dnes
vSeobecné uznavéan. Jde o Merriamuv tfislozkovy model. Jak jiz
bylo zminéno vyse, Merriam si uvédomoval nutnost sledovani
nejen hudby samotné ale 1 kontextu, ve kterém se déje. Hudba
,hemuze existovat nezdvisle na lidskych bytostech, ale musi byt
32) Druhou slozkou je tedy chovani, které Merriam déle d€li na:
fyzické projevy, tj. zptsob jakym je t€lo zapojeno do hudby, at’ jiz
hranim na hudebni nastroj ¢i tancem, déle na spolecenské chovéni,
jak se oCekava, Ze se bude jedinec chovat. A konec¢né teti slozkou
je konceptualizace hudby, jak je o ni smySleno, co je pro ni
dalezité, dokonce co ji vliibec déld hudbou v ocich posluchaci.
Nutno podotknout, Ze tento model vznikl v dobé, kdy
etnomuzikologie neaspirovala na studium hudby ve vlastni
badatelové kultufe. Zabér etnomuzikologie se samoziejm¢ od doby
vydani Merriamova dila dile vyvijel. Cesky rodédk Bruno Nettl ve
stejném roce definoval oblast zdjmu etnomuzikologii jako ,hudba
tzn. neliterarnich kultur, hudba vyspélych orientdlnich spolecnosti a
lidova hudba zdpadnich a orientdlnich civilizaci (...) s diirazem na
hudbu mimo badatelovu vlastni kulturu“. (Nettl, 1964, 11) Tento
zdbér se samoziejm¢ ddle rozvijel a v soucasnosti je

etnomuzikologicky vyzkum v rdmci vlastni badatelovy kultury
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bézny, respektive soucasnd etnomuzikologie se nesoustfed’uje
pouze na hudbu Zapadu jako celku, ale vidi rozvrstvenou mozaiku
hudebnich kultur s rGznym dosahem, od transnaciondlnich az po
lokdlni. Detailngji se timto tématem zabyva etnomuzikolog Mark
slobin v knize Subcultural Sounds: Micromusics of the West (1993).
Harvardskd etnomuzikolozka Kay Kaufman Shelemay jeSté déle
ztencila hranice, mezi jednotlivymi hudebnimi kulturami a tvrdi, Ze
1 to, co bylo nazvano ,subkulturnimi hudbami (subcultural
musical sounds) (Slobin 1993), které jsou spojené s konkrétni
lokdlni nebo etnickou komunitou, jsou ve skutecnosti heterogenni a
internaciondlni®. (Shelemay, 2001, 4) I pfes tento vyvoj, je ale stéle

Merriamtv model stdle aplikovatelny.

Teoretické vychodisko studia paméti

Zékladnim teoretickym rdmcem pro studium paméti v socidlnich
véddch obecné, je koncept kolektivni paméti francouzského
sociologa Maurice Halbwachse. ,, Ten, jako vyznamny francouzsky
predstavitel rodiciho se védniho oboru sociologie, usiloval o to
ukdzat, Ze pamét’ je socidlni, a ne pouze individudlni fenomén, a je
tedy vhodnym objektem sociologického zajmu.* (Megil, 1998, 44)
V Halbwachsové darazu na socidlni stranku paméti je patrny vliv
jeho ucitele, Emila Durkheima. Obzvlast¢ Durkheimova teorie
kolektivniho védomi, podle které ,neni socidlni celek totoZny s
jeho ¢4stmi* a ,socidlni realita je nepfevoditelnd na jedince*
(§ubrt, 2015, 17) sehrdla podstatnou ulohu v Halbwachsové
chdpani paméti. V dile Les cadres sociaux de la mémoire
,Halbwachs v Durkheimovském duchu tvrdi, Ze paméti jedinct
jsou siln¢ urovany kategoriemi, které vychdazeji ze spole¢nosti‘.
(Megil, 1998, 44) Podobn¢ jako hudba i pamét’ je tedy zdleZitosti
kulturni, nikoliv objektivni. Vzpominky jednotlivce jsou vZzdy
ovlivnény jeho pfislusnosti v riznych socidlnich skupinach.

Marie Claire Lavabre shrnuje Halbwachstiv vyklad kolektivni
pameéti do ti{ bodu: ,,Minulost neni konzervovana,

je rekonstruovéna z hlediska pfitomného. Izolované individuum je
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pouhou fikci, pamét minulého je moZnd jen diky socidlnim
rdmciim paméti.© (Lavabre, 2005, odst. 14)

Jinymi slovy — Cdist€¢ individudlni pamét je dle Halbwachse
»abstrakce zcela postradajici smysl* (Connerton, 1989, 37), pamét
ma vzdy kolektivni charakter, ktery je uréovdn konkrétnim
socidlnim prosttedim, v némZ se jedinec pohybuje. Obsah
vzpominek je dan referencnimi ramci, které reflektuji hodnoty dané
spolec¢nosti. Co je pro skupinu dtlezité, bude uchovano, naopak
zapomenuto bude ,,co v pfitomnosti takovy rdmec nema*, (gubrt,
2015, 19) protoze ,spoleCnost méd tendenci eliminovat ze své
paméti vSe, co by mohlo jedince oddélovat®. (Connerton, 1989, 38)
Na pamét ze tedy lze divat i z hlediska funkce, kterou plni —
udrzuje skupinu celistvou na zéakladé sdilenych vzpominek.

Fakt, Ze socidlni rdmce, ze kterych vzpominky vychdzeji, a které
poskytuji zptisob organizace vzpominek, nejsou statické, ale ze zde
neustdle probihd proces reaktualizace vzhledem k pfitomnosti, je
obzvlast€¢ pifinosny pii zkoumdni identity skupin. ,,Podle
Halbwachse jsou nasSe vzpominky nutné rekonstrukcemi elementi z
naSi soucasné identity.* (gubrt, 2015, 18) Studium paméti tak
vlastné vypovidd mnohem vice o piitomnosti nez o minulosti.
Krom socidlniho kontextu hraji pii reaktualizaci paméti podstatnou
ulohu vngjsi, materidlni podnéty a fyzické prostredi, ve kterém se
jedinec/skupina pohybuje.

Skupiny poskytuji jednotlivcim ramce, skrze které jsou jejich
vzpominky lokalizovédny, (...) Umistujeme to, co si vybavujeme v
rdmci mentalniho prostoru, ktery ndm skupina poskytuje. Ale tyto
mentdlni prostory, tvrdi Halbwachs, jsou vzdy podporoviny a
referuji zpét k materidlnim prostortim, které konkrétni socidlni
skupina obyva. (Connerton, 1989, 37)

Connerton, ktery v roce 1989 vydal pro studium paméti v
antropologii  stezéjni dilo How  Societies Remember, z
Halbwachsovy priace v mnohém také vychazi, predev§im v diirazu
na socidlni strdnku paméti, ale jako ustfedni aspekt pro prenos
vzpominek vnima télesné praktiky. ,,Obrazy minulosti a udrzované

védomosti o minulosti jsou preddvany a udrzovany (vice ¢i ménc)
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ritudlnimi  performancemi.”“ Zde se pro tuto prici teoreticky
propojuje studium paméti s etnomuzikologickym pfistupem. Dle
analytického modelu Alana P. Merriama ma hudba (¢i jak ji
Merriam nazyva ,,zvukovy fenomén*) urcitou strukturu, ale pouze
v souvislosti s lidskym chovanim, tedy tim, co by Connerton nazval
performanci. Opét podobné jako v piipad¢ fyzického prostoru se
tedy pamét’ skupiny manifestuje i v télesnych praktikach.

Pfi praci s Halbwachsovym konceptem je nutné mit na paméti, Ze
jeho dilo bylo vyddno nedokoncené posmrtné, a také bylo v mnoha
ohledech podrobeno dikladné revizi. Diky rostoucimu zdjmu o
pamét’, ktery byva oznacovan jako ,,memory boom* se od konce
70. let zacaly vynotovat nové koncepty a vyklady pojmu kolektivni
pamét, mezi které patii i Connertonova prace. Jak ale Paul Berliner
v Clanku The Abuses of Memory: Reflections on the Memory
Boom in Anthropology upozoriiuje, pojem pamét ,tak, jak je
pouzivan antropology, se postupné stal vagnim, neohrani¢enym
pojmem*. (Berliner, 1989, 206) Tato kritika byla v mnoha ohledech
mifena pravé na Connertona a dalSi autory, ktefi ,,argumentaci, Ze
pamét’ je vSe nebo, Ze vSe je pamét’ a Ze spoleCnost je sama o sobé
formou paméti, piispeli k rozpusténi problematiky paméti v
obecném procesu kultury. (Ibid. 201-202) Berlinerova kritika v
7Zadném piipad¢ neznamenala, Ze by pamét’ jako kulturni fenomén
nebylo mozné v antropologii zkoumat, pouze poukdzal na nutnost
jasnéjsiho ukotveni pojmu paméti v antropologii. Connertonova
prace tak muze byt i naddle uZite¢né, ovSem v piipadé, Ze bude
rozsifena o rozdéleni na vice typl paméti, které budou jasné
definovany. K tomu je nutné odstoupit od radikdlniho
Halbwachsovského anti-individualismu ve kterém je premisa
pamét’ = kultura jiZz obsaZena. Proto je Halbwachsova priace v
souCasnych studiich pamé&ti mnohymi autory siln€ relativizovdna
(Young, 1992), (Armstrong, 2000), (Manier a Hirst, 2008). A¢ Wulf
Kansteiner (2002) varuje pfed metodologicky chybnym pfistupem,
ktery spo¢ivd v metaforické aplikaci terminologie psychologie a
neurologie na kolektivni pamét, jako napiiklad kdyZz hovoiime o

traumatu nédroda, je dle mého nazoru stejné zdavazinou
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metodologickou chybou tyto oblasti zcela ignorovat. Manier a Hirst
argumentuji tim, Ze a¢ nelze aplikovat psychologické piistupy na
kolektivni pamét’, ,,neznamena to, Ze principy individudlni paméti
nemohou v urcitych smérech ovliviiovat, jak kolektivni pameét
funguje. (Manier, Hirst, 2008, 254) Dale je nutné mit na védomi, Ze
,»ne se vSemi sdilenymi vzpominkami Ize pracovat jako s kolektivni
paméti. (Ibid., 253) Pro tuto préci je proto nosnd tato definice
kolektivni paméti: ,,Kolektivni pamét’ je zavisla na identité skupiny,
kterd neni nutné€ vyjddfena v narativu, ale zaloZena na sdilenych
zézitcich, které mohou nebo nemuseji byt explicitné vyjadieny.*
(Ibid., 254) Ony sdilené zazitky jsou tvoifeny jedinci, a proto nutné
nemohou byt zcela oprostény od fyziologickych a psychologickych
procest.

Manier a Hirst ve svém pojeti kolektivni paméti vychazeji z
koncepce némeckého egyptologa Jana Assmana, pro kterého je
podstatnd konektivni struktura: ,,Tim co jednotlivd individua
spojuje do podobného ,my’, je konektivni struktura sdileného
védéni a sebe-zobrazeni, kterd se opira jednak o vazbu na spolecnd
pravidla a hodnoty, jednak o vzpominku na spolecné¢ obyvanou
minulost® (Assman, 2001, 20) V tomto ohledu se Assmanova prace
v mnohém kryje s Halbwachsovou. Assman vSak jde dile a
rozd€luje Ctyfi typy paméti: pamét komunikativni, kulturni,
mimetickou a véci (Ibid. 23-24). Zejména piinosné jsou prvni dve:
komunikativni a kulturni:

,Komunikativni pamét je socidln¢ vyjedndvand ve skupiné a
pfeddavana napfi¢ komunitou prostfedky kazdodenni komunikace.
Maji docasny obzor mezi 80 a 100 lety (Ctyfi generace). Kulturni
pamét’ je na druhou stranu udrZovana napifi¢ generacemi pomoci
socidlnich praktik a iniciaci, jako jsou texty, ritudly, pamadtniky,
komemorace a pozorovani, které Assman nazyva ,figury paméti’.
(Manier, Hirst, 2008, 253-254)

Manier a Hirst z Assmanova pojeti vychazeji a popisuji a rozdéluji
pamét’ na zaprvé: kolektivné-epizodickou: jejimZz obsahem jsou
osobni vzpominky jednotlivce na uddlosti z jeho Zivota. Autofi

davaji piiklad vzpominky na uspéSny baseballovy zdpas, ktery
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Clovek shlédl se svymi prateli. Kazda vzpominka bude individuélni,
z pohledu jednotlivce, ale jeji obsah bude sdileny. Takové
vzpominka ,nebude pouze sdilend, ale také bude pfispivat k
identité skupiny*.’ (Manier, Hirst, 2008, 257)

Diéle na kolektivneé-sémantickou, ve které jsou obsaZeny znalosti u,
nichz se lidé nutn€ nepamatuji, kde je ziskali. Tu lze dale rozdélit
na Zitou sémantickou pameét, kterd se tyka aktudlnich témat a
kolektivne vzddlenou sémantickou pameét, kterd se vztahuje k
Casové vzdilenym uddlostem. Poslednim typem je kolektivné-
implicitni pamet, do které autofi fadi ritudly a tradice. ,,Mnoho lidi
Casto se podili na alespon nékterych tradicich a ritudlech, aniz by si
uvédomovali, Ze jsou naucené, nebo dokonce, Ze to jsou ritudly a
tradice.” (Manier, Hirst, 259)

Toto déleni sub-typli paméti je obzvlasté piinosné, jelikoZ autofi
upozoriuji, ze jednotlivé typy paméti ,nejsou stejné. 1 kdyz
kolektivné-procedurdlni a kolektivné epizodickd pamét’ jsou obé
prikladem kolektivni paméti, obsahuji rizné typy vzpominek, s
odliSnymi vlastnostmi, a nemély by proto byt spojovany, nebo s
nimi nakladano, jako by byly totozné.* (Manier, Hirst, 259)

S ptihlédnutim k tomuto déleni, je tedy moZné aplikovat
Connertonliv pfistup zaloZeny na performanci a habitualité. OvSem
pouze ve chvili, kdy se vymezi jednotlivé typy paméti. To co
Connerton ve svém dile popisuje, je pouhd ¢ast celkového obrazu
paméti — implicitni pamét’.

Tato prace tedy teoreticky vychdzi z Halbwachsova konceptu
kolektivni paméti, jako paméti sdilené urcitou skupinou lidi se
shodnymi z4jmy. M4 vSak na paméti, zZe kolektivni vzpominky jsou
vzdy produktem jednotlivych aktéri. Existuje zde dynamicky
proces, v ramci kterého dochdzi k interakci mezi jednotlivymi typy
pamcti. Katherine Nelson v prici Self and social functions:
Individual autobiographical memory and collective narrative
(2003) vychazi z predpokladu, Ze ,,0sobni a socidlni a kulturni
[pamét’] jsou funkciondlné i strukturdlné propojeny®. (Nelson,

2003, 125) S timto nazorem se ztotoZiuje i profesorka José Von

Zde se Manier a Hirst v mnohém shoduji s principy kulturni kohorty Thomase
Turina, zaloZené na sdilenych habitech, viz kapitola Revival, nebo ne.
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Dijck, kterd se zabyva pifimo spojenim paméti a hudby: ,,hudebni
vzpominky vynofuji pfi spojeni osobni a kolektivni paméti a
identity*. (Van Dijck, 2006, 358) Stejné jako Nelson i Van Dijck
zastava nazor, Ze ,,autobiografickd a socidlni pamét’ by nemély byt
povazovany za oddélené domény, je zde sloZité a rekurzivni
propojeni mezi osobni a kolektivné kulturni paméti“. (Van Dijck,
2004, in Van Djick, 2006, 358) Lidé podporuji emociondlni a
hmatatelné spojeni s pisnémi nez je zahrnou do svych osobnich
(mentalnich a materialnich) rezervoard, ale také musi sdilet
hudebni preference s ostatnimi, neZ se pisn¢ stanou soucasti
kolektivniho repertodru, ktery na oplatku poskytuje nové zdroje pro
osobni angazovanost s nahranymi pisnémi.*“ (Van Dijck, 2006, 358)
Dijck ve své praci vychazi ze tff rovin hudebni paméti: za prvé
jsou,,autobiografické vzpominky zakotveny v mozcich a myslich
individudlnich osob skrze kazdodenni rutiny a nevédomé praktiky.
(Bluck, 2003, in Van Dijck, 2003, 358) Van Dijck upozoriuje, Ze
do této roviny jsou zahrnuty i ,.emoce spojené s konkrétnimi
pisnémi, spojeni, které je doslova lokalizovédno v téle/mysli. (Ibid.,
358) Za druhé jsou ,,hudebni vzpominky umoZnény skrze néstroje®,
a nakonec ,,vzpominani je vzdy n¢jak ukotveno, coz znamend, Ze
SirSi socidlni kontexty, ve kterych jedinci Ziji stimuluji vzpominky

na minulost skrz rdmce vygenerované soucasnosti.* (Ibid., 358)

Teoretické koncepty hudby a paméti

Tato pracuje s dvéma SirSimi teoretickymi koncepty, které
tematicky propojuji etnomuzikologii se studiem paméti. Jde o
koncepty hudebniho revivalu a nostalgie.

V obou je pfitomny jak centrdlni prvek minulosti a v obou hraje
svou diileZitou ulohu hudba.

Hudebni revival, jehoz ,,aktivistickd podstata byla a je povazovana
za jednu z definujicich charakteristik*, (Bithel, Hill, 2014, 10) je v
soucasnosti béZny fenomén. Od keltskych tterkii v klubu Vagon po
revivaly The Beatles jde o pohled do minulosti, kterd je z pozice
pritomnosti vnimana pozitivnéji. Typicky sdruzZuje revival skupinu

lidi, ktefi selektivné Cerpaji z minulosti, kde hledaji alternativu k
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neuspokojivému soucasnému stavu. Pro revival tak ,,neni minulost
je zdroj inspirace, ale 1 zdroj legitimity.* (Ibid., 12) Tento selektivni
proces nahlizeni na minulost je vzdy né¢jakym zptisobem ukotven v
socidlnim a kulturnim kontextu pfitomnosti. ,,Akt reimaginace a
reinvence minulosti zaujimd vysadni postaveni v piipad¢
revivalovych iniciativ se siln€ kontrakulturnim charakterem, ktery
se obraci k minulosti, aby kompenzoval nedostatky pfitomnosti.
(Ibid. 13) Nostalgie se vyznacuje velmi odliSnou dynamikou. Na
rozdil od aktivismu revivalu je nostalgie spiSe pasivni. Je to pocit
ztraty, se kterou nelze jiz nic udé€lat. Nostalgie se obraci k
minulosti, jako k utocisti, opét ve vztahu k pfitomnosti. Je to
»touzeni po tom, co chybi v pozménéné soucasnosti, touzebné
pfani po tom, co je jiz nedosaZitelné, jednoduse kvili
nezvratitelnosti Casu‘. (Pickering and Keightley, 2006, 920, in
Berliner, 2005, 2) Oproti revivalu, ktery pied sebou vidi
budoucnosti, kterou si pfeje aktivn¢ vytvaret, nostalgie sméiuje
Cisté¢ smérem zpét. Jak ale David Berliner upozoriiuje, je nutné
rozliSovat mezi typy nostalgie. Sdm navrhuje rozliSovani mezi
,hostalgii, kterou jedinec osobné zazil (...) a nostalgii, kterou
jedinec osobné nezazil“. (Berliner. 2005, 21) Propojeni hudby s
nostalgii jiz neni tak evidentni jako u revivalu, ale je stdle patrné.
Kazdy z nds v sob¢€ nosi urcity repertodr pisni, které nds dokazi v
okamziku rozvzpominat na konkrétni situaci v minulosti.
Vzhledem k tomu, Ze antropologie se tématu nostalgie zacala
vénovat pomérné neddvno, opird se tato prace castecn€ i o
vyzkumy z oblasti psychologie a neurologie, kde je toto téma
prozkouméno dikladnéji. Z vyzkuml téchto oborit vyplyva
wempiricky duikaz, ktery svéd¢i o tom, Ze nostalgie muze byt
jednou z nejcastéjSich reakci na hudbu. (Juslin, Vastfjall, 2008,
568) Obzvlast silné se toto projevuje podle vyzkumu provedeného
Justlinem a Vastfjlallem na roviné¢ epizodické paméti. ,, Toto
oznacuje proces, kdy je u posluchace vyvoldna emoce, jelikoz
hudba mu pfipomene vzpominku na konkrétni uddlost v jeho

zivote.” (Ibid. 567)
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Vyzkumna otazka

Z vyse popsanych teoretickych vychodisek je patrné, Ze na hudebni
vzpomindni se podili celd fada vzdjemné se ovliviujicich faktort,
které nelze sledovat zcela odd¢lené, ale jako dv¢ strany téZe mince.
Jak jiz bylo zminéno, hudba hraje v Zivotech jednotlivct rizné role,
stejné tak se 1i$1 1 jeji tloha v ramci riznych socidlnich skupin. Tato
prace je zaméfend specifickou a pomérné uzkou skupinu — na
navstévniky baru Woodstock, ktefi byli stdlymi hosty a cleny
uskupeni kolem Marka, centrdlni postavy baru. Skupina spolecné
prozila nékolik let v baru, kde se ptedevsim v pocatcich skutecné
intenzivn€ schazeli. Centrdlnim tématem byla hudba 60. let. Tato
prace se diva na Cleny této skupiny dnes a se snazi zodpovédét
otdzku: Jakou roli hraje dnes hudba ve vzpomindni na turovni

jednotlivych aktérti a na trovni skupiny?

Metodologie

Jak je u hudebné antropologickych pracich bézné, vyuzival jsem ke
sbéru dat metodu zicastnéného pozorovani. Z povahy prace byl
terén jednozna¢né vymezen na prostory baru, a to jak pii béZném
provozu baru (Budilova, 2015, 15), tak pfi specifickych hudebnich
udélostech, které se v baru odehravaly pomérné nepravidelné. Prvni
navstévy slouzily k zorientovani se v prostfedi a vypozorovanim
stdlych host,, zachyceni tématu hovord a celkové ziskdni
predstavy, jestli a ptipadné jak se projevuje vzpomindni na
minulost.

V pocétku vyzkumu v roce 2015 jsem se snazil vyuZzit svého vztahu
s barmanem Martinem, ktery si mne pamatoval z dfivéjSich
vystoupeni mé kapely v baru a také jako fanouska jeho kapely And
The End u klubu Limonddovy Joe. Martin mél ovSem casto
tendenci své odpovédi na mé otdzky zlehCovat a byla u néj patrnd i
mirnd antipatiec k humanitnim véddm. O rok v roce 2017 pak
nadobro opustil pozici barmana. Také vétSina konverzaci, které
jsem za jeho pifitomnosti v baru vyslechnul, se tykala
nespokojenosti s politickou situaci. Pribézné jsem tedy musel mou
pozici n€kolikrit pfehodnotit a, jak je v socidlné védnim vyzkumu
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nutné, neustale reflektovat. Ackoliv jsem se jiz v po€atku vyzkumu
vystupoval z domnélé pozice insidera, pro mou dlouholetou znalost
baru a zdjem o hudbu 60. let, ukdzala se tato role jako ne zcela
jasnd. Byl jsem sice insiderem v ramci spolecného zdjmu, ovSem
outsiderem v rdmci komunity.

Citil jsem stéle urcitou izolaci, kterou jsem se snaZzil pfekonat tim,
7Ze navazi s hosty osobn¢jSi vztah neZ pouze etnograf—subjekt.
,.Uspéch etnografické terénni prace ve velké mife uréen schopnosti
vytvofit si dobré propojeni a smysluplné vztahy s ucastniky
vyzkumu. KdyZ terénni vyzkum selze, je na viné obvykle nezdar
vytvofit si propojeni a dobré vztahy, nebo je udrzet”. (Sluka, 2007,
121, in Robben & Sluka) Po pocéte¢nich netdspeSich jsem se tak
seznamil s Davidem Hewittem, 58letym Britem, ktery ovSem jiz
mnoho let Zije v Praze a ktery se pro mne stal klicCovou osobou a
klicovym informatorem. Brzy jsme spolu navézali i pratelsky
vztah. David mne, jako dlouholety navstévnik a témétf kazdodenni
host baru, sezndmil s podstatnou ¢asti historie baru, vytycil nékteré
dalsi podstatné osoby relevantni pro muij vyzkum, a také me¢ s nimi
velice Casto sezndmil. Ve svych pfedchozich navstévach jsem Casto
narazel na zlehCovani otdzek nebo byly odbyty mezi feci par slovy,
David byl naopak velice vymluvny a t¢Sil ho mtj zajem. Poté, co
David poskytl jistou ,zdruku®“ a predstavoval mne nejen jako
studenta-vyzkumnika, ale jako svého pfitele, mnohem snadnéji
jsem navazoval dal$i kontakty a ma piitomnost v baru se postupné
stala pro vétSinu téchto hostii samoziejmosti.

Prvotni rozhovory mély za cil vysledovat, zda se samotni hosté
obraci ve svych hovorech k minulosti. V n€kterych ptipadech jsem
nechdval hovortim zcela volny pribéh, abych si ovéfil, Ze do
hovoru téma minulosti nevkladdm pouze ja, ale Ze o ni hovoif i
sami od sebe. Nasledn¢ jsem sledoval, jakym zplsobem o ni
jednotlivi hosté hovofi, jaka slova pouZzivaji kdyZ mluvi o minulych
udélostech, zda o nich mluvi pouze v pozitivnim svétle a jakym
zptisobem ji vztahuji ke svému vlastnimu Zivotu a k soucasnému
stavu. V pozd¢jsich mésicich vyzkumu jsem prubézné provedl ctyii

souvislejsi rozhovory. Prvni rozhovor prob¢hl s Davidem a tykal se
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historie baru, v tomto rozhovoru né€kolikrdt zaznéla stejnd jména
lidi, se kterymi mé& David seznamil. Metodou sn¢hové koule
(Tousek, 2015, 16.) jsem tak ziskal zdkladni pfedstavu o siti vztaha
v ramci komunity. Dalsi rozhovory probéhly s Mirkem, stalym
dlouholetym hostem, dile Honzou Chvitalem, profesiondlnim
hudebnikem, ktery byval téZ cCastym ndvStévnikem, ale v
poslednich letech chodil do baru sporadic¢téji, a nakonec byvalym
majitelem Markem, ktery do baru jiz téméf nechodi. Rozhovory
vétSinou mely neformdlni polostrukturovanou formu. VétSina mych
otazek smeéfovala k minulosti baru a snazil jsem se vysledovat
obdobi, kdy zacala hudba 60. let hrit v Zivot¢ dotazovanych
vyrazng€j$i roli, jejich vztah k baru a vzpominky na néj a vztah k
revivalovym uskupenim.

Hudebni analyza, kterd je pfitomnd v jedné z momentek méla

pouze dopliiujici tlohu.

Etické otazky

Pii vyzkumu jsem se fidil klasickymi pouckami etnografického
vyzkumu o informovaném souhlasu. (Hammersley, Atkinson, 2007,
210) Kazdy host, se kterym jsem hovoftil nebo byl pfitomen u
konverzace, jiZ jsem se ucastnil, byl informovdn o mém tucelu. V
nckterych piipadech jsem tak byl rovnou pfedstaven Davidem, v
téchto situacich jsem v pfipad€ nutnosti uvedl neptesné predstaveni
na pravou miru. V piipad¢ rozhovori jsem vzdy upozornil na
moznost nahravani odmitnout. I pfesto, Ze data, kterd jsem sbiral
nebyla citlivé povahy, umoznil jsem vSem jmenovanym, se kterymi
jsem hovofil byt anonymizovani.

Jediné citlivé téma, se kterym jsem se musel jiz v tivodu svého
vyzkumu vyporadat, byly nékteré politické néazory, které se
objevovaly, a které byly v rozporu s mymi osobnimi nédzory. V
téchto piipadech jsem zachovaval pfisnou neutralitu a diskuzi jsem
se nedcastnil. V takovychto situacich ,,mohou mit G¢astnici mylné
domnéni, naptiklad, Ze etnograf souhlasi s jejich ndzory nebo
shledava jejich chovéni eticky piijatelné, 1 kdyZ tomu tak neni. Toto

je nedilnou soucdsti typu tolerance, ktery je pravdépodobné
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nezbytny pro etnografickou praci (Hammersley, 2005a) To se bude
projevovat tim, Ze vyzkumnik nebude zmitovat své vlastni

nazory*. (Hammersley, Atkinson, 2007, 211)

Popis mista

Bar Woodstock se nachdzi na prazskych Vinohradech na ulici
Bélehradskd, mezi zastivkami Nuselské schody a Pod Karlovem.
Zatimco jeSté nekolik let zpatky vzhledové okoli pfipominalo spiSe
zaSlejSi Cast Nusli neZ bohats$i Vinohrady, a Woodstocku délaly
sousedy pouze podniky jako zastavarny a vecerky, nyni i tato Cast
B¢élehradské ulice piisobi mnohem vice jako soucast Vinohrad.
Zvenci bar neplsobi zvlast ndpadn€, vyvésni §tit s ndzvem baru
pfed rokem zmizel. Kdyz bar zménil dodavatele piva, ptivodni
dodavatel si odvezl i vyvésni §tit, ktery tehdy poskytl. Nahradil jej
svitivy napis Woodstock za oknem, ktery stfidaveé pulzuje riznymi
barvami. Vzhledem ke svym malym rozmérim ma bar pouze dvé
okna, kterd funguji jako vyloha, protoZe samotny bar je pod drovni
ulice. Dokud byl majitelem baru Marek, byly za okny k vidéni stard
radia, gramofon a kytara se znakem hippies, dnes jsou parapety
oken vyklizené a slouzi k sezeni.

Hned za vchodovymi dvefmi je nékolik malo schodi v tuzké
chodbicce, ktera tusti do hlavni mistnosti. Pravd sténa pokracuje
dale do mistnosti, zatimco leva strana se otevird a odhaluje zbytek
mistnosti. Zde je podél stén obloZenych dievem zhruba do vySky
ramen rozmisténo Sest stold s Zidlemi nebo lavicemi. Nabytek je
masivni, z tmavého dieva a je na ném patrné opotiebovani
zpusobené dlouholetym uzivanim. Dva ze stolll jsou vyvySené o
malé, asi dvaceticentimetrové, podomédcku vyrobené pddium. Je
svrchu prihledné a clovék tak miZze vidét zalité gramofonové
desky. Vim, Ze minimaln¢ Honza Chvétal a Marek, ale urcité nejen
oni, do n¢j vybrali kazdy po jedné desce, kterou nechali zalit. V
rohu naproti vchodu je umistén bar s tiemi barovymi stoliCkami.
Cela vertikdlni plocha baru je polepena n€kolika vrstvami plakétu,
které se razn¢ prekryvaji, jde o kapely 60. let, prevazné britské jako

The Kinks, The Rolling Stones a The Beatles. Nad barem je police,
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které dominuje busta s typicky anglickou policejni helmou,
pfipominajici zdanlivé Elvise Presleyho. Na sténé za barem jsou
vyrovnany lahve s riznymi destilaty.

Vpravo od vchodu na zdi byvala umisténa policka s CD se
zndmymi 1 méné¢ zndmymi u interprety 60. a 70. let. Ty zde
proddaval Marek v rdmci spojeni hudebniho obchodu a baru. Ted’ je
zde priibité prostéradlo, na kterém se pii n€kolika piileZitostech
promitaly filmy. Jediné CD je album kapely And The End Marka a
Martina, které témét symbolicky visi na hiebiku. Na protéjsi sténé
visi n€kolik vlajek, nejvetsi z nich je anglickd vlajka s klasickym
logem Rolling Stones — plné rty a vyplazeny jazyk, vedle ni dva
mensi plakaty, odkazujici na kapelu Beatles (opét na anglické
vlajce) a na zndmé nahrdvaci studio Abbey Road. Vedle vlajek je
nalepeno nékolik plakétl, které zvou na koncert kapely And the
End, které prob¢hly pted rokem nebo i diive. Nahote u zdi jsou dva
témé&i metr vysoké reproduktory, které smefuji do mistnosti.

Pod reproduktory se nachazi skiiiika, ve které jsou dodnes k prode;ji
gramofonové desky, nikdy jsem vSak nevid€l, Ze by si je nékdo byt
jen prohlizel.

Napravo od baru je prichod, ktery vede napravo do zamceného
skladu a nalevo na toalety. V tomto prostoru je na hromad¢ starych
prvorepublikové vyhliZejicich radii, z nichZz nckteré byvaly za
oknem, poloZen zesilova¢ Marshall, pfes ktery se hraje vétSina
koncertli. Zachody zdobi kreslené komiksy vystfizené z novin,
jeden i z politickym komentdfem, které asi pfed rokem nahradily
pivodni vyzdobu, kterd mimo jiné zvala na 7P — pravidelnou

ochutnavku piv ve Woodstocku.

Historie baru

Woodstock obzvlasté mezi roky 2016 a 2017 prosel obdobim
velkych zmén. Pro pochopeni kontextu je vSak nutné se podivat na
uplny zacatek. Bar byl zaloZen v roce 2003. Investorem tehdy byl
Jiif Simak, prezdivany Bibr, coZ byl rock’n’rollovy hudebnik, ktery
se vratil z emigrace v Australii. SkuteCnym plvodcem myslenky

baru byl vSak pozdé€jsi majitel Marek, prezdivany Maéra. Ten
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puvodné se svym bratrancem Martinem provozoval na Starém
mésté v Praze obchod s deskami Oldies, but goodies. Oba dva
spojovala laska k hudbé 60. let, spole¢né se svym tietim
bratrancem DuSanem tehdy hrdli v kapele And The End a mit
vlastni hospodu, kterd by ziroven byla hudebnim obchodem byl

jejich splnény sen.

...hospodu, kde by se ty CDcka a LPcka zdroven proddvaly a lidi by
prisli, pustili si to CDcko a dali si k tomu pivo, Ze by byl ten byznys
k tomu, protoZe vidycky v tom krdmé bylo 20 lidi a pousteli CDcka
jeden pres druhyho a neslo to porddné zhodnotit, protoZe furt
nekdo néco chtél. Tak si rikal, Ze by bylo super, udélat hospodu,
tam by se to rovnou objedndvalo, proddvalo by se to tam, bylo by
to vystaveny na zdech, pustila se k tomu ta muzika, lidi by si dali

pivo, a proste by z toho byl kseft. (Honza)

Prvnich nékolik let bar skutecné vzkvétal. Marek, ktery mél az
akademické znalosti hudby (které, jak jeho ptatelé vtipkovali, vSak
nesly dale nez k 31. prosinci 1969) se stal viceméné tstfedni
postavou skupiny zhruba 17-25letych nadSenci. V baru se casto
poradaly koncerty, predndsky nebo projekce slavnych koncertt.
Pritelé Marina a Marka sem tehdy chodivali téméf denné a
tématem hovoru byla skute¢né hlavné hudba, Casto diskuze trvala i

hodiny.

Ne, v tom idedly Zddny nebyly, lidi neméli nic jinyho na prdci, neZ
chlastat a bavit se muzice, a samoziejmé ji i hrdt. Takhle jsem to
vZdycky videél, a bylo to fajn, dokud byl ¢lovek svobodnej a mladej,
tak si nemusel nic jinyho resit, neZ hudbu a chlast. Prosté kamarddi
se tady schdzeli, ktery méli ty samy zdjmy a byly schopny prosedet
hodiny a kldbosit o tom, jak se co hraje a tak. Tak jsem to vnimal,
oni tady travili daleko vic casu, takZe moZnd probirali jiny véci.

(Mirek)

Tato skupina se ale pravé pro své bohaté znalosti hudby 60. let stala

26



velmi exkluzivni. Jeji sloZeni bylo v zdsadé¢ neménné. David, muj
klicovy informator byl jednim z maéla, kterym se povedlo se do
skupiny asi pred 10 lety dostat. Sel sem poprvé pouze na rychlé
pivo, zatimco ¢ekal na prohlidku potencidlniho nového bytu kousek
od baru. Misto mu jiZ na prvni pohled ucarovalo, jak sdm
nekolikrat prohlésil: ,,byl jsem doma, bylo mi znova sedmnéct®.
Persondl i okoli se k nému vSak chovalo odmitavé a nevlidné.
David sam popisuje jejich chovani za odtazité vi¢i nezndmym.
Komunita Woodstocku poslouchala britskou hudbu 60. let, ¢lenové
se povazovali za experty a jeho i prestoZe byl Brit a nékteré kapely
zazil v 70. letech na vlastni kiZi odmitala. Pfesto se David
nenechal odradit a hodil do baru vytrvale dal, se spolecnosti pouze
v podobé knihy. Prtilom nastal, kdyZ béhem promitini zdznamu
koncertu Rolling Stones prohlésil, Ze na onom koncerté byl.
Najednou v chovéani okoli nastal obrat, ze vtefiny se stal témct
»celebritou®. Onu pocate¢ni odmitavost ilustruje i piibéh Heleny,
Davidovy ,,nemesis“ (pravdépodobné ex-ptitelkyn€). Ta bydlela v
rezidenci nedaleko a na nasténce byl pro obyvatele varovny vzkaz:
,<oon’t go to Woodstock®, az tak bylo misto zndmé svou
odmitavosti vici outsidertim.

Prave tato exkluzivita byla jednim z divodi pro postupny rozpad
komunity. Za 10 let, o kterych David mluvil se stalo, Ze lidé zestarli
(n¢ktefi i zemieli), m¢li jiné povinnosti a zdjmy (vétSinou rodinné).
A jelikoz byl klub vyluény, nenasli se novi ¢lenové, ktefi by
udrZovali spolecenstvi aktivni. Dal§im divodem bylo, Ze se hudba
60. let nékterym ¢lentim ,,prejedla®, jak fikali, objevili uz vse, co se
objevit dalo a nebylo kam dél jit. Pro jiné se pak hudba 60. let stala
spiSe jen zvykem, ale vytratila se vaSeni a nadSeni, coZ jsou atributy,
které vétSina aktérd (i mimo Woodstock) povazovala za nosné pro
tuto hudbu. Poslednim hiebikem do rakve této skupiny pak byla
politika: bylo zde ,,ptiliS soucasného vlivu*. Woodstock mél byt
slovy Davida odzou, mistem kde se ¢lovék vrati v case, unikne od
reality ke ,,starému a dobrému®, ,,paralelnim svétem, do kterého se
ponofis“. Namisto toho byly na dennim potadku politické diskuze,

coz vyvoléavalo zlou krev.
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Vv s

I bar samotny upadal. Marek nebyl vzdy nejvstticnéjsi, kdyz Slo o
cizi hosty, obzvlasté cizince, se kterymi odmital mluvit jinak nez
cesky a pokud se mu n€kdo nelibil, dal mu to i patiicné najevo. Bar
byval Casto prazdny, prednaskdm zcela odzvonilo, koncerty byly
spiS vyjimkou.

Z téchto a pravdépodobné i dalSich diivodii, jako osobni antipatie,
které mi ovSem nejsou znamy, jelikoZ o nich nikdo nechtél mluvit,
doslo v fijnu 2016 ke zméné majitell. Majitelkou baru se stala
Katka T. Zhruba tficetiletd Zena, s o poznani vlaznéjSim vztahem k
hudbé 60. let nez byl Markv, ale se silngj$im obchodnim duchem.
Klientela baru, kterd krizové obdobi prestdla zlstala z velké Casti
stejnd. S dlevou jsem se tehdy vyslechnul, Ze nové vedeni nema v
umyslu ménit ndturu baru, jde spiSe o novou krev, kterd ma oZivit
provoz, jelikoz bylo patrné, Ze sou€asny stav neni dlouhodobé
finan¢né udrZitelny. Zesilila tak i intenzita koncertl a mezi fijnem a
prosincem 2016 probé¢hlo v baru jiz n€kolik Zivych vystoupeni, a
dokonce 1 tombola. Zménu bylo moZné pozorovat i na symbolické
urovni. Na facebookové skupin€ se objevily fotografie zavéSovani
nové kytary na sténu vedle baru, na misto, kde léta byvala
pololubové baskytara.

Se zménou vedeni opustil bar 1 Marek, kterého jsem od té doby
potkal v baru jen jednou. O rok pozd¢ji, na podzim 2017 se s barem
definitivné rozloucil i jeho bratranec Martin, ktery jiz predtim
pracoval jen na CasteCny dvazek a ktery momentéalné jen poskytuje
sanitaci pivnich trubek.

Cast puvodnich ¢lent se stidle vidd, ale v souCasnosti spiSe nez
zajem o hudbu 60. let, jde o udrzovani dlouholetych vztaht, sdilené
vzpominky na mladi a ,jidealizovanou* dobu, kdy Woodstock
skutecné byl mistem kde ,,skutecni lidé, hraji skuteCnou hudbu®,

hudba je spiSe kulisou pro vzpominani.

Hudba a Woodstock

JelikoZ Woodstock vznikl a dodnes se prezentuje jako hudebni bar,
¢emuz odpovidd i vyzdoba, je hudebni produkce jeho

neoddélitelnou soucasti. Hudebni udalosti ve Woodstocku lze
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rozdélit do ctyf kategorii. Oficidlni vefejné koncerty, oficidlni
nevefejné koncerty, neoficidlni hrani a reprodukovand hudba. Oba
typy koncertii jsou specifické tim, Ze jsou amplifikované a
odehravaji se na malém pddiu vedle baru. Rozdil mezi oficidlnimi a
neoficidlnimi spocivd v tom, Ze oficidlni vefejné koncerty jsou
prezentovany na vefejné facebookové skuping, zatimco neoficidlni
jsou piedavany pouze ustné, n¢kdy jde o tzv. ,,vefejné zkousky*.
Vétsina koncertil, obzvlast od zmény vedeni je nyni propagoviana,
obzvlast diky snaze o zvySeni obratu baru. Zanrové tyto kapely
obsahuji prvky hudby 60. let, ale mohou se objevit i jiné Zanry,
jako napfiklad blues.

Neoficidlni hrani spoc¢iva v tom, Ze n¢kdo z hostii produkuje hudbu
mimo vyhrazené pddium, vetSinou od stolu. Repertoar je tvofen
zasadné pfevzatymi pisnémi, obvykle z 60. nebo n¢kdy 1 pocatku
70. let. V baru je k dispozici i n€¢kolik erarnich kytar ve skladu o
kterych vétSina stlych hostti vi. Cas od Gasu se tak stane, Ze si
n¢kdo z nich kytaru vezme a za¢ne hrat. Druhd varianta je, Ze po
ukonceni oficidlniho koncertu, se pokracuje neoficidlnim hranim. U
toho je veEtsi participace ze strany posluchacu, Casto se pii refrénu
pridava cely sbor hlasi, ktery vsak pii slokdch opét uticha.
Reprodukovanou hudba v soucasnosti spo¢ivd v piehravéani
playlistii z YouTube, které Zanrové mohou spadat kamkoli mezi 60.
a 90. Iéta. Cas od ¢asu je mozné slySet také Oldies radio a pofady
Sedesdtd léta po Sesté a sedmdesdtd léta po sedmé. Uroven
hlasitosti hudby je takovd, Ze nerusi pfi rozhovoru a pokud ¢lovek

chce poslouchat, musi se na hudbu sousttedit.

Momentky

Koncert

V patek 10. biezna se vyddvdm do Woodstocku na akci
pojmenovanou ,,Koncert Zwonimir Miiouk a Wolfgang Smekoralda
a pomazanky*, kterou na Facebooku sdilela jeho majitelka Katka.
Sice pfesn¢ netusim, co jsou pomazanky, ale kapelu Zwonimir

Miiouk a Wolfgang Smekoralda (ZM a WS) znim. WS, ve
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Woodstocku zndmy také jako Luke je €lenem revivalovych kapel
60. let The Doors revival a The Basketles a i tato jeho kapela Cerpa
z repertoaru popovych a rockovych kapel 60. let. Akce je oficidlné
tusim, Ze stejn€ jako u ostatnich akci je Cas pouze orientacni a hrét
se bude, aZ bude v baru dost lidi a hudebnici budou mit chut.
Vystoupim z tramvaje na Bélehradské a vstupuji do baru, ktery je
jen par krok od zastavky.

Cely bar je vlastn€ jedna relativné mald mistnost, do které se ke
stolim pohodIné usadi tak 30 lidi. Stény jsou od zemé¢ do asi 1,5
metru oblozeny dfevem, coZ mistnosti pfidava na utulnosti. Nad
obloZenim jsou stény posety vyzdobou, hlavné plakaty kapel The
Beatles, The Kinks a The Rolling Stones. Na jedné stén¢ jsou
zavéSeny dv€ kytary beze strun, akustickd kytara natfend
maskacovymi barvami a s nakreslenym logem hippies a Cervena
lubova kytara — ,,gibsonka®. Vedle kytary je zavéSenda vlajka
Spojeného kralovstvi s logem The Rolling Stones uprostfed. Kde
nejsou plakdty jsou jako dekorace na sténach pripevnény
gramofonové desky. Také bar je polepen plakity. Nad barem je
busta muze zdanlivé piipominajici Elvise Presleyho s britskou
policejni helmou na hlavé. Na zemi u stény je malé vyvySené
podium, ve kterém jsou také zalité gramofonové desky.

Zdravim se se zndmymi tvafemi, majitelkou Katkou, barmankou
Sonou, Stamgastem Mirkem a hudebnikem Lukem alias
Wolfgangem Smekoraldou, kterého lze v baru &as od &asu také
potkat. Mimo né je baru dalSich asi 10 lidi, jak muzi, tak 1 Zeny.
Krom mne a Soni neni nikomu pod 30 let. Naopak horni vékova
hranice je kolem 50 let. VSichni jsou obleceni bézn€, kdybych
n¢koho z nich potkal napiiklad v tramvaji, urcit€¢ by mé svym
zevnéjSkem nezaujal. NejCastéji jsou k videéni koSile, tricka, mikiny
nebo svetry, dziny nebo platéné kalhoty. Jedinou vyjimkou je Sona,
kterd se zamérné stylizuje do moddy 60. let. To se projevuje
pfedevSim v make-upu — ma vyrazné faleSné fasy a silné oc¢ni linky.
Je oble¢ena do puncoch, sukné¢ a bilého puntikovaného tricka s

masli veptedu.
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Ze zbyvajicich navstévniki pozndvdm jen Marka, byvalého
majitele baru a bubenika kapely And The End. Katka sedi u stolu
¢islo jedna vedle baru a kréji zeleninu a pecivo. Kone¢né mi
dochdzi, co bylo mySleno pomazankami, na jednom ze stolii se
hromadi rtizné typy pomazanek od piichozich a Katka pfipravuje
piilohy, které k nim budou pozdé&ji k dispozici. V pribchu vecera,
jak prichdzeji dalsi hosté se bar plni, a cely stdl se zaplni riznymi
nddobami s pomazankami. Bar vypadd celkové o dost Zivéji nez
normdlné, ve vSedni den by se obvykle dali hosté spocitat na
prstech ruky a vétSinou sedi po dvou nebo tiech u stolu. Dnes tu ale
namisto toho jsou dvé velké skupiny, které sedi u spojenych stolt.
Jedna skupina jsou lidé kolem Marka a Stamgastti, druhd kamaradi
ZM a WS. Vidim, Ze i kdyZ by mél koncert brzy propuknout, neni
to znét, nikde nevidim zesilova¢/mikrofon, nebo alespon vyklizeny
prostor, kam by se hudebnici vesli. Seddm tedy na bar a ddivam se
do feCi s Lukem, ktery mi potvrzuje, Ze v 18.00 se hrat nebude,
jeho partner jeSté ani nedorazil. Rozhodné se nezdd, Ze by ho to
vzrusSovalo nebo znervéznovalo, naopak ptusobi uvolnéné. Mimoto
se ho ptdm na jeho dalsi kapely, The Doors revival a The Basketles.
Dozvidam se, ze Doors revival kon¢i. Hudebnikim uZ se hrani
pisni od Doors piejedlo. Kdyz domluvime, Luke za¢ne pfipravovat
misto na hrani. Je potfeba odsunout jeden z rohovych stold aby se
hudebnici vesli. Bézné jsou stoly, ¢i barové Zidle ze vSech stran a
hudebnici by museli hrat v malém prostoru uprostfed mistnosti, kde
by skrz né museli vSichni prochdzet. Nakonec tedy Luke prostor
vyies$i. Odnese stil sousedici s barem a pfipravi dvé barové
stolicky. Na stal, ktery je hned vedle kapely jsou umistény
pomazanky a piilohy, kterych si ale zatim nikdo nevS§ima.

Mou pozornost ¢im dél vice pfitahuje skupinka muzi sedici u stolu
kolem Marka, néktefi z nich mi jsou povédomi. Je vidét, Ze se
vSichni znaji a maji spoleCnou fe¢. Marek z nich plsobi
konverzaci moderoval. Luke ted’ sedi mezi nimi. VyuZivam tedy
toho, Ze hned vedle u spojeného stolu sedi majitelka Katka a

priseddm k ni. Zaroven diky tomu sedim vedle Luka, a snazim se
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znovu zavést feC, protoze doufam, Ze bych se pak zapojil do
konverzace se skupinkou kolem Marka. Ti si mé ale vibec
nevsimaji, a Luke za chvili opét odchdzi pfipravovat koncert.
Spokojuji se tedy s tim, Ze zatim jen posloucham a sleduji, co se
déje. Marek md s sebou velkou igelitovou tasku, ve které ma
CDc¢ka a desky. Vlastné uz nevim, jestli jeho ptivodni obchod s
deskami jeSté existuje, ale zdjem o tuto oblast mu evidentné
zustala. U jedné desky upozoriiuje ostatni, Ze ma ze zadni strany
n¢jaky kruh, ktery urCuje, o jakou edici jde. Poté jednomu
spolusedicimu d4 né¢jaké CD. ProtoZe si mne stile nikdo nev§ima,
ackoli sedim u stejného stolu, zkusim se seznamit s clovékem vedle
mne. KdyZz zachyti mij pohled pozvedne svij prazdny pullitr.
Pozvednu tedy sviij a pfituknu si s nim na znameni pratelstvi.
Dockam se ale jen prdzdného pohledu, jelikoZ pullitr zvedal pro
barmanku, aby mu donesla nové pivo. Snazim se mu vysvétlit sviij
omyl s nad¢ji na dalsi konverzaci. Nefekne ale ani slovo, a obrati se
zpét k ostatnim.

Mezitim uZ dorazil Zwonimir Mnouk, podsadity muz kolem
pétatficeti let, s kratkymi tmavymi vlasy a v cerném svetru.
Vsimam si, zZe i kdyZ jsou oba hudebnici obleceni bézn¢, Luke na
koncertech s revivalem Basketles nebo 1 na starych fotkdch z
koncertit ZM a WS ¢&asto hraje ve stylizovaném oblegeni, které
piipomind dobu 50. ¢i 60. let, jako jsou barevna saka, vesticka s
kosili a kalhoty od obleku. Dnes je ale obleCen do Sedého tricka a
dzinsu.

Po chvilce je kapela koneén& piipravena, ZM i WS usedaji na
barové stolicky a ladi néstroje. Oba maji akustické kytary, Luke
(WS) mé svou zapojenou v malém zesilovaéi, ktery md za zady.
Druhy vystup zesilovace vede do mikrofonu, ktery je umistén na
stojanu mezi obéma hudebniky. Po par tivodnich slovech sviij prvni
set oteviraji pisni, kterd je dle mého coverem né&jakého hitu z 60.
let, a¢ si nejsem jisty jménem, zni jako néktery z méné¢ znadmych
pisni Beatles. ZM hraje na svou nezapojenou kytaru doprovod,
zatimco Luke obstardvd nckteré jemnéj$i nuance, akordy

vybrnkdva a rozkldda na jednotlivé tony, hraje melodické linky a
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sola. 1 kdyZz vyuzivd zesilova¢, tak zvuk Zadnym zpusobem
nemoduluje, line se z n¢j Cisty akusticky zvuk, pouze zesileny, aby
vyrovnal hlasitost s doprovodnou kytarou. Takto rozdélené role
zustavaji po cely koncert. Oproti tomu prace s vokdly se Casto
meéni, v nékterych pisnich zpiva hlavni hlas ZM v jinych Luke,
témet v kazdé pisni se ale objevi dvojhlas, obvykle v refrénu.
Dvojhlasy sice nejsou vzdy uplné piesné, ale je rozhodné¢ mozné
poznat, Ze intervaly, které takto vznikaji nejsou dilem nahody. Tato
forma zpévu do jednoho mikrofonu v dvojhlasech mi ihned
pfipomene zdznamy Zivych vystoupeni The Beatles.

7da se, ze divéci koncert skutecné vnimaji, nejde jen o kulisu ke
konverzaci. Prekvapivé Casto je mozné spatfit, jak nektefi z nich
zpivaji text spolu s kapelou, ze zhruba 30 lidi co na koncert€ jsou
jich vétSinou alespon 5 zpiva, Casto nékdo od stolu s Markem.

Po asi 40 minutich hrani kapela vyhlasuje pfestdvku a oba
hudebnici se misi mezi ostatni a vedlejsi stlil s pomazankami je po
chvili v obleZeni. Od Luka se dozviddm, Ze kapela ptivodn¢ hrila v
kompletni sestave, s rytmickou sekci a hlavni naplni repertoaru
byly skute¢né pisn¢ The Beatles.

Po krétké, asi 10 minutové pauze kapela nastupuje s druhym setem,
ktery je dost podobny prvnimu, krom poslednich né€kolika pisni
které jsou autorské. Nejpodstatngjsi rozdil spocivd v tom, Ze
doposud byly pisn¢ zpivané anglicky, a nyni se objevuje par
ceskych. Jednd z pisni s ndzvem Nesplnénd piani mne zaujme
pasédzi: ,ten Cas je pryC, pro€ se nevrati, vSechno co chces, to se ti
ztrati, fekni jen, fekni co ted’ délat mam®. DalSi autorskd pisen ma
nazev Let’s go to Woodstock a pfi jejim oznameni Luke vyzyva
publikum, aby se pfidalo, pokud znd slova. Piseii vypravi o
nestastné lasce Luka, kterou chodil zapijet do Woodstocku a
objevuje se v ném i jméno Marka, ktery uz dnes (ne)natoci pivo
(text viz piiloha). Mimo jiné se tato pisen lisi tim, Ze ji Luke hraje
na kytaru sdm. Také ndlada pisné je jind, vétSina repertodru kapely
byla rychld, postavend spiSe na durovych akordech a sviznéj$Sim
tempu, zde je ve sloce vyrazny mollovy motiv, text je skoro az

vypravény. Refrén pak uz vice zapada do repertodru kapely, rytmus
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je teCkovany a objevuji se v ném motivy rock’n’rollu. ZM se
zpévem (dosti nevyrazng) pripojuje k refrénu.

Koncert poté oficidlné skon¢i a Luke odchdzi, ZM se nemd k
odchodu, namisto toho za¢ind sdm dal hrat ceské tdbordkové pisne,
které lze nalézt ve Zlutém vydani J4, pisnicka. Je ale zndt, Ze
atmosféra se jiz zméenila, a jen pdr lidi vénuje ZM plnou pozornost.
Hovor v mistnosti zesili a Cast hostli se presune ke stolu s
chlebicky. J4 se po koncertu bavim se svymi zndmymi, Mirkem,
Lukem a Davidem. David m& upozorni, Ze dva muZi, ktefi sedi
vedle Marka jsou Honza Chvatal a Ondfej Skoumal, ¢lenové
kapely Brouci band, cozZ je dle slov Davida Beatles revival, ktery
hraje pisn¢ Beatles 1épe, nez samotni Beatles a zaroven jedni z
upln¢ pavodnich ¢lent komunity kolem baru. Proto mi David
navrhuje, Ze mne sezndmi s Honzou Chvatalem. Bar se kolem 11
zaCind pomalu vyprazdnovat a hladina alkoholu mezi hosty naopak
stoupd. Jeden z hostii, kterého jsem nikdy diive nevid¢€l, mlady muz
kolem 25 let v tricku King Crimson si od Soni vyzada erarni
kytaru, kterd je obvykle k dispozici pro mistni. KdyZ mu ji Sona
donese, posadi se u baru a hraje, coz ale neni v hluku baru pfili§
slySet. Po par minutdch k nému ptichdzi David, uz notn¢ posileny
pivem a becherovkou, a konfronta¢nim ténem se doZaduje, aby uz
kone¢n¢ mladik zahrél néjakou pisent. Na coz mladik odpovida, Ze
hraje pisn¢ celou dobu. S touto odpovédi se David nespokoji a
dozaduje se i zpévu. KdyZ mladik ptiznd, Ze nezpiva, ale jen hraje,
David si od né&j kytaru vitézoslavné vezme a jde si sednout k
Mirkovi a spolu hraji a lehce faleSn€ zpivaji Dead Flowers od
Rolling Stones. Po pér pisnich si v§imnou, mne sediciho na baru a
gestikuluji, abych se k nim pfidal a néco zahrdl. Namitam, Ze také
nezpivam, abych piedeSel situaci, ktera pred chvili nastala. To vSak
podle nich nevadi, zpivat budou oni, j& mdm jen hrit. Po chvili
premysleni nadhodim prvnich par taktd rock’n’rollové I saw her
standing there od The Beatles. V tu chvili si v§imnu, Ze jsem snad
poprvé upoutal pozornost Marka, ktery s pozdvizenym obocim
souhlasné pfikyvne, a obriti se zpét ke svym kamarddim.

Zahrajeme spole¢n¢ s Mirkem a Davidem jeSté né€kolik pisni, ja
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dam k dobru 1 pér bluesovych dvandctek nebo Embryonic Journey
od Jefferson Airplane. Pak kytaru pfeddm dél, do rukou Honzy
Chvatala. Poté se pozornost v baru presune na Honzu, Ondru a
Marka, ktefi zahraji asi dvé skladby od The Beatles. Oproti
koncertu, kdy vétSina lidi jen poslouchala, nebo proti hrani
wtabordkovych pisni*, kterym skoro nikdo nevénoval pozornost, se
nyni hosté pfiddvaji k pisnim podle znalosti textu. Marek krom
zpévu tleskd a bubnuje do stolu. Zazni jesté nékolik pisni, béhem
kterych se bar jiz za¢ind vyprazdinovat. KdyZz hudba uticha,

odchazim.

Vsedni den

Je pond¢li a ja se vydavam do Woodstocku, aniz bych se s kymkoli
domlouval na rozhovor nebo ocfekdval hudebni vystoupeni.
Tentokrat chci vidét, jak vypada béZzny vecer v baru. Uz kdyZ se
blizim od tramvajové zastdvky na ulici Nuselské schody na mne
blikd barevny neon s ndzvem baru. Dovnitt vstupuji kolem sedmé
hodiny vecer a k mému mirnému prekvapeni bar neni tak prazdny,
jak jsem ocekaval. Pfed né€kolika tydny totiZ nadobro opustil pozici
barmana Martin, ktery zde pracoval od té doby, co jsem bar znal.
Postupné omezoval svou pracovni dobu, ale pondé€li diive byval
jeho den. Kazdé pondé€li se konala udélost, na kterou zvala jedna z
mnoha reklam na zdech baru — 7P — pravidelné pond€lni posezeni
pii posuzovani parddnich piv. S Martinem v souvislosti s jeho
odchodem probéhlo rozlouceni, o kterém jsem se bohuzel dozvedél
az zpétng, ale z vyprdvéni jsem se doslechl, Ze Slo o pomérné
melancholicky ladénou akci. Co se 7P tyce, je pravda, Ze nova
majitelka Katka také pravidelné obménuje nabidku piv, ale neni s
tim spojeno Zadné setkani.

Z toho dtiivodu jsem necekal, Ze bude v baru dnes obzvlast’ Zivo, ale
pii vstupu nenachdzim bar ani dplné prazdny. Sedi zde 6 lidi, z
toho polovinu pozndvam. Majitelka Katka sedi u stolu s jejim
kamarddem Davidem, ktery mél na starost koncert mé kapely, ktery
se zde odehrdl prfed mésicem, kdyz byla Katka mimo mésto. Na

baru pak pozndvam Sofiu, dnes jiZ byvalou barmanku, ktera tady je

35



pouze jako host. Zbyle tfi hosty nezndm. Jednim je cizinec, ktery
sedi na baru vedle Soni, ten vSak pomérné brzy bar opusti. Zbyli
dva jsou mladi muzi, ktefi sedi u stolu nejblize vchodu a jsou
zabréni do rozhovoru.

Useddm tedy vedle Soni, 23leté divky, kterd i dnes jako ostatné
vzdy vypada jako Zeny z fotografii prvni poloviny 60. let dvacatého
stoleti. M4 uces s vyraznou ofinou, vlasy na mikdado, cerné bryle s
vyraznymi obrouckami a silny o¢ni make-up, ktery jak mi kdysi
fekla je inspirovan slavnou modelkou 60. let Twiggy.

RozhliZim se po baru a v§imam si nékterych zmén, oproti nékterym
mym starSim pozorovanim. Nejvice mne zarazi, Ze z reproduktort
se sice line hudba starSiho data, ale jde pouze o vysilani radia
Oldies, kde pravé bézi program 70. léta po sedmé. Nijak zvIast’ na
tom ale nezdlezi, jelikoZ ji ostatné jako vétSinou, nikdo
nekomentuje, ani nevénuje veétsi pozornost. Funguje pouze jako
kulisa, ktera dotvaii celkovou atmosféru mista. Hudebni produkce
baru prosla za svou existenci ur¢itym vyvojem. V dobé kdy byval
majitelem Madra, ktery byl stfedobodem uskupeni kolem
Woodstocku, hravaly zde vybrané pisné z desek. Katka, kterd bar
pievzala pfed rokem, vétSinou hudebni strdnce vénovala mensi
pozornost, hravaly vétSinou playlisty z YouTube, které byly Casto
Casové vyrazné¢ mimo rdmec 60. let, ¢lovék mohl zaslechnout
kapely jako Joy Division, R.E.M. a podobn¢. Nyni po cely vecer
hraje nepftetrzité radio.

Také nekterd pivodni vyzdoba baru se zdad zaSlejsi nez diive. Bar
ktery je z pfedni strany polepeny plakaty kapel jako The Beatles,
The Who nebo The Kinks se na mnoha mistech zcela odlupuje a
odhaluje pod nékolika vrstvami plakata bilé dlazdice.

Kolem osmé hodiny pfichdzi David, coZ jsem ocekaval, jelikoz se
jednd o stdlého hosta, ktery bar navstévuje téméf denné. Zdravi se
se mnou i Sofou a usedd na bar k ndm. Rozhovor se brzy stoci k
hudbé a Zivym koncertiim. David prosazuje nazor, Ze v soucasné
dobé€ 1idé neoceniuji Ziva vystoupeni tak, jako diive, coZ je podle
n¢j dané pftili§ snadnym piistupem k hudb& v soucasnosti. ,,Diive

jsi pro to musel néco udélat!” prohlasuje a vzpomind, jak ve 13
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letech, kdy se zacal zajimat o hudbu nahraval na magneticky péasek
hudebni vysilani z televize. J4, a€¢ o 30 let mladsi neZ David, mam
stejnou vzpominku, dokonce i ve stejném veéku, kdy jsem drzel
radio u televize a nahrdval na kazetu pisné, co se mi libily. Chvili
se tak bavime tim, jak je moZné, Ze jsme oba proSli stejnou
zkuSenosti.

N¢ékdy po osmé hodiné piichazi Mirek, dobry pfitel Davida a také
jeden z pomérné Castych hostl. Preseddme tedy ke stolu, jelikoz
bar ma jen tfi stolicky.

Z nového mista si v§imam, Ze prichdzi skupina tfi mladych lidi
mezi 20 a 30 lety, dva muzi a Zena. Jeden z muzii ma dlouhé vlasy
a pestrou kosili, coZ ve m¢ také vyvolava dojem posluchace 60. let.
Zbyli dva hosté jsou obleceni neformdlné a béZné do mésta. Zd4 se,
Ze nejsou Castymi hosty, jelikoz si s Katkou vykaji a zpocdtku se po
baru se zdjmem rozhlizeji.

Téma hovoru se opét obrati k minulosti, tentokrat v§ak mimo oblast
hudby. Resi se sekce pilotit Commonwealthu, kteif pfisli o Zivot na
uzemi protektordtu béhem 2. sv. vélky. Kdyz nejvétsi zapal diskuze
odezni, mdm dotaz na Mirka, ktery byl pied par dny na Facebooku
oznacen ve videoklipu své staré kapely The Chords, jez ptsobila na
zacatku milénia. Snazim se zjistit bliz8i informace k pisni, kterd mi
zni zcela, jako kdyby byla z pera The Beatles ¢i The Kinks. Mirek
vysvétluje, Ze se jednd o jeho autorskou pisen, ke které nove udélal
Lukds Berny (moderdtor Oldies rddia a Mirkiiv spoluhric)
videoklip ze starych zabéra a fotografii. KdyZ se ho ptdm na zvuk a
styl nahravky odpovid4 lakonicky ,,to nebylo retro, to nikdy nebylo
aktudlni, to byla klasika®.

Diéle se ptdm na zmény, ke kterym doslo ve Woodstocku, obzvIlasté
v poslednim roce ¢i dvou. Krom klasické odpovédi, kterou jsem
slySel jiz mnohokrét, Ze 1idé zkratka zestarli, maji déti a praci a
nemaji Cas travit vecery v baru, mi Mirek pfidava jesté¢ druhy
divod — proniknuti politiky do baru. Tento ndzor David kvituje,
podle obou diive bar byval mnohem odiiznutéjsi od vnéjsich vlivi
nez je dnes. Diive mél podle Mirka bar ,,jen jednu agendu®, kterou

byla hudba. V takovém prostiedi bylo snadné udrzet skupinu
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jednotnou, kdyZz se jich vSak zafalo objevovat vice, vedlo to
nevyhnutelné ke sporiim a konflikttim.

Vzhledem k tomu, Ze hodina uz mezitim pomérné pokrocila a
stejné tak i mira alkoholu u Davida, Mirka i Soni, rozhoduji se

kolem 11 hodiny rozloucit a bar opustit.

Revival, nebo ne?

Prvni konceptudlni propojeni, které pfijde na mysl, mluvime-li o
vztahu populdrni hudby a minulosti, je revival. DileZitou otdzkou,
kterou je tedy tfeba zodpovédét je, zda-li lze nazvat déni v baru
Woodstock revivalem a skupinu lidi s nim spojenou revivalisty. Je
evidentni, Ze orientace na minulost je v baru pfitomnd, ovSem do
jaké miry jde o revival? Jiz samotny pojem revival je pomérné
problematicky. Doslova lze ptelozit do CeStiny jako znovuoZiveni,
je tady patrnd ndvaznost na minulost. K tomu, aby néco mohlo byt
znovuozivovdno, muselo to nejdiive Zit, a poté zemfit.
,Nepochybné je jeho pieklad nekonzistentni a nepfesny napiic¢
kulturami. Samotni revivalisté se mohou zdrdhat tento pojem pro
své aktivity uzivat. S ohledem na tyto nedostatky tvrdi
etnomuzikolog Mark Slobin, Ze tento pojem jiZ neni uZiteCny a m¢l
by byt opustén®. (Livingston, 2014, 63) Na druhou stranu ovSem
»zameérné ozivovani, obnovovani a reimaginace minulosti pro
potieby piitomnosti je dilezity a opakujici se kulturni fenomén
pfitomny napti¢ kulturami.* (Hill, Bithell, Oxford, 2014, 4) Podle
Hillové a Bithellové lze pojem revivalu vyuzivat jako zastit'ujici
pojem pro procesy jako recyklace, reprodukce, restaurace apod.
tedy ty s pfedponou re-, které ,,sdileji zdkladni motivaci Cerpat z
minulosti a/nebo zintenzivnit n&jaky aspekt ptitomnosti. (Ibid. 5)
Podle autorek je tedy podstatné, Ze ,koncept revivalu klade diraz
na vnimani revivalist a jejich touhu zabyvat se minulosti. (Ibid. 4)
V tomto ohledu je jist¢ mozné do jisté miry mluvit o revivalu i v
rdmci baru Woodstock, ve kterém je nepochybné minulost
zptitomnéna v hudbé i prostiedi. OvSem je zde stile pfitomnd, Ci
snad dokonce zesilena Slobinova vytka. V mnohém zde nastava

stejny problém jako v Connertonové pfiliS Sirokém chapani pojmu
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pamét’. Pokud lze za revival povazovat jakykoliv proces, ktery
¢erpd z minulosti, je moZné oznacit za revival témé&f cokoliv.

Teorii revivalu vice do detailu rozvadi v knize Oxford Handbook of
Music Revival Tamara Livingstonovd. Ta vychdzi z konceptu
kulturnich kohort Thomase Turina, podle kterého ,,pro kazdého
jednotlivee existuje mnoZzstvi modelli pro vytvareni habitu®.
(Turino, 2008, 120) Habit Turino v tomto pifipad¢ chdpe jako
wtendenci k opakovani urcitého chovani, myslenek nebo reakci za
podobnych okolnosti nebo v reakci na podobné stimuly v
pfitomnosti a budoucnosti zaloZeném na opakovéani [tohoto
chovani] v minulosti.* (Turino, 2008, 95) Zminéna kulturni kohorta
vychdzi z Turinova pojeti habitu. V zdsad¢ se jednd a skupinu lidi,
kterd sdili tu ¢ast habitd, kterou povazuje za podstatnou pro své
sebepojeti. ,,V kazdé spolecnosti je kazdy jednotlivec vektorem pro
kulturni podobnost rozdilnost od ostatnich podél rtznorodych
trajektorii habiti pro své podobné ¢i rozdilné zkuSenosti, socidlni
positioning a aspekty sebe sama. (...) Vzhledem k tomu, Ze se lidé
identifikuji s ostatnimi na zdklad¢ sdilenych trajektorii habitd,
navrhuji termin kulturni kohorta nebo kohorta identit pro
oznacovani socidlnich uskupeni podle specifickych konstelaci
sdilenych  habitd zaloZzenych na nékterych podobnostech
jednotlivet.” (Ibid., 111)

Opét je zde patrnd jistd podobnost s Connertonem, ovSem zatimco
Connerton pracuje se souhrnem vSech habiti jedince a vykresluje
Siroky obraz kultury, Turino podtrhuje fakt, Ze ne vSechny habity
hraji stejnou roli v utvafeni sebepojeti jedince.

Koncept kulturnich kohort je dle Livingstonové piinosny pro
studium hudebnich revivali, jelikoz ,,poskytuje rdmec pro to, abych
mohli mluvit o habitech a presvédCenich, které jsou Siroce sdilené,
aniZ bychom ztratili z obzoru jedince a jeho ¢i jeji spoleCensky a
individudlné vytvofenou identitu, a pfipomind ndm to nutnost
ukotvovat globdlni v lokdlnim*. (Livingstone in Hill, Bithel, 2014,
65) Diky tomuto pojeti 1ze chédpat kohortu jako v urCitém smyslu
homogenni celek.

Z tohoto pojeti vychdzi, Zze kazdé kazda skupina, kterd nese znaky
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revivalu je zdroven kulturni kohorta, ovSem ne kazdd kulturni
kohortu, kterd se ve svém zdjmu o hudbu obraci k minulosti m4
revivalové tendence. Jednim z projevii hudebnich revivali je dle
Livingstonové to, Ze ,nabizeji oteviené pozvani k ucasti, bez
rekrutovani novych c¢lend revivaly brzy zchifadnou a zemfou.*
(Ibid., 65) Jak dale piSe: ,,vétSina revivall prezentovanych zde
[Oxford Handbook] je charakteristickd pfevdzné v oblasti
participace a prezentace, od jeviStnich soutéZzi, pies profesiondlni
tanecni sbory, zatvrzelé revivalové performery a skupiny az po
oteviené jam sessions, workshopy, kurzy a soustfedéni. Vskutku,
pedagogicky aspekt téméei vzdy zahrnuje participaéni hudbu®.
(Ibid., 67) Problém ovSem nastava v piipad¢, kdy se objevi kulturni
kohorta zabyvajici se minulosti, kterd ovS§em nebude vyvijet snahu
o dalsi Sifeni smcérem ven, ale bude orientovand pouze dovnitf.
Takovd skupina na jednu stranu zapadd do pojeti revivalu ve
smyslu zdjmu o minulost, ovSem vymykd se svou absenci
sméfovani k budoucnosti. To, Ze dle Livingstonové takové skupiny
brzy zemiou neobjasiiuje procesy, které se odehravaji mezi jejich
vznikem a zdnikem.

Co je tedy pro revival zdsadni je dliraz na aktivismus revivalistl.
»Aktivistickd ndtura snaha revivall je povaZovédna za jednu z
definujicich charakteristik revivali v historii jejich dokumentace.
(Hill, Bithell, 2014, 10)

Ve Woodstocku tendence k aktivismu nejsou a nebyly pritomné.
Informace a udalosti se vZdy drzely v rdmci skupiny. Obzvlasté v
minulosti, kdy se ¢lenové skupiny kolem Woodstocku pravidelné
schazeli, byla siln¢ pfitomna exkluzivita a i elitismus. Myslenka je,
Ze revival je dobry nanejvys pro laickou veiejnost. Proto se na

N s

nckteré revivalové kapely a skupiny nahliZi i s despektem:

K hudbé revivalu se Bob vyjddril tak, Ze pokud chce slySet Beatles,
tak si je pusti 7 Cdcka, nebo z vinylu. Kapely, které hraji revival by
mely bud’ delat vlastni tvorbu, nebo se alespon uvolnit v produkci a
nejen reprodukovat to, co uZ bylo nahrdno lepsimi, nez jsou oni.

(Bob, 7 terénnich pozndmek)
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My jsme prosté zacali u 60. let, protoZe jsme méli rddi Beatles, to
bylo takovy stmelovaci pouto pro nds. Byli jsme takovy
beatlemaniaci, i kdy? se to pak zvrtlo v to, Ze bejt v néjakym
fanklubu, kterej mél pod palcem clovek, kteryho jsme moc
neuzndvali, protoZe jsme se o tom dozvidali vic véci a méli jsme
pocit, Ze jsme chytrejsi neZ on, takZe Fikat si beatlemaniaci bylo
spis urdzejici. Tohle bylo pro takovy fanousky vyloZené, my jsme to

brali, Ze toho vime vic a jdeme do hloubky...

...kdyZ uZ to md bejt revival, tak se maj snaZit, aby to bylo hodné
stejny, i kdyZ mé taky moc nebavi uZ tyhle show komercni, kdyZ oni
to délaj profeisondlne, maj ty obleky vSechny a stylizujou se primo
do toho. To je hezky jednou za cas se na to podivat, ale to je pro to
platici publikum, ale neni to to duleZity, mé staci kdyZ kluci se
sejdou a zahrajou na kytary v hospode, to se mi libi furt, prijde mi
to fajn. Tamto je komercni zdleZitost, neni to, Ze kamarddi hrajou
spolu dohromady. Tenkrdt jsme se tady vsichni sesli a aZ jsme toho
dost vypili, tak chytli kytary a zacalo se hrdt a hrdlo se nékolik
hodin, a hrdli jsme, co nds bavilo, 60. léta Pink Floydy, vSechno

mozny. (Mirek)

Ted’ nerozumim, na jednu stranu to md bejt co nejlip zahrané, ale

na druhou staci, kdy?Z si to zahrajes s kaimoSema. (JV)

No kdyZ bych chtél poslouchat revival, tomuhle nerikam revival,
tohle hrajou lidi bez toho, aniZ by jim nékdo za to platil, ale hrajes
si veci ktery té baveéj, pak ty ndroky nejsou vysoky. Vlastné revivaly
mé moc nebavi. Jen cas od casu je fajn videt nekoho kdo to umi, a

déld to lip neZ ty lidi v hospode. (Mirek)

Podobné¢ se vyjadiil i Honza, ktery je v souCasnosti profesiondlnim
hudebnikem v kapele, kterd se za revival oznaCuje. OvSem také,
namisto aby se fadila do Sir§iho proudu a jeji aktivita pfispivala k

SirSimu Sifeni hudby, tak se stavi do nadiazené pozice experta viici
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vefejnosti.

...hodné zZjednodusené receno bdaba na urade, kterd délda méstskou
slavnost a chce tam, aby zahrdli kluci pisnicky Beatles. A ji je
tiplné jedno, jestli zahrajes dobre nebo blbe, ji jde o to, aby tam
nekoho méla, ten clovek byl hezky oblecenej a zahrdl She loves
you, yeah, yeah, yeah. A jestli v tom udeldas 20 chyb a ty vokdly
neladéj, to ona uz nepoznd a nepoznd to 99 % lidi. V tom my jsme
se treba hodné spletli. My jsme Sli predevsim po ty muzice, po tom
Zivym prednesu a uplné nds to nezajimalo, nechci Fict, jak to bude
vypadat, to my jsme ty kostymy méli, to k tomu patri, ale Feknéme,
nepriklddali jsme tomu diileZitost, protoZe jsme si rikali, Ze se
odlisime tim, Ze to budeme hrdt dobre, protoZe ty ostatni revivaly to
hrajou blbé, nebo hur nei my. No a myslim si, Ze jsme se v tom
spletli. Nds chvdlej vidycky zvukari, jiny muzkanti z kapel, ale
beznej posluchac, tomu to je jedno, ten ti to pochvdli: ,,To bylo
hezky kluci, my jsme tady meéli minulej rok jinou kapelu a oni to
hrdli taky pekne*. Ted’ jim nevysveétlis, Ze oni to zpivaj o dva tony
niz, protoZe nevyzpivaj ty vysoky tony, Ze to hrajou jinak,

zjednodusenéjc. (Honza)

Lze tedy ftici, Ze Siroké pojeti pojmu revivalu autory Oxford
Handbook of Music Revival umoZziuje mluvit o jakékoli kulturni
kohorté zabyvajici se minulosti jako o revivalu. V tomto smyslu
orientace na minulost je mozné mluvit i o Woodstocku jako o
formé revivalu. OvSem je otazkou, do jaké miry je pojem revivalu
uziteCny, obzvlast¢ s pfihlédnutim k tomu, Ze je mozné, aby
docasné existovaly i skupiny, které nemaji agendu smeétujici ven.
Vétsina hudebnich akei v baru Woodstock jsou ur€eny pro pomérné
uzkou skupinu pratel a neni patrnd néjaka vétsi agitace ani prvky
aktivismu. Hudba ve vétSing ptipadi hraje pouze doprovodnou roli,
jako kulisa, linouci se z reproduktorti. Cas od &asu sice nastane
situace, kdy n€kdo z pfitomnych zahraje né€kterou ze slavnych pisni
60. let (povétSinou od The Beatles), ke které se zbytek osazenstva

prida, ale stéle je to pouze interni udalost, kterd nema dosah mimo
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klub samotny.

Jak bylo zminéno, néktefi navstévnici Woodstocku byli nebo stile
jsou Cleny kapel, které se samy oznacuji jako revivaly. Nutno ale
podotknout, Ze jejich pojeti revivalu je zaloZené Cist¢ na tom, Ze
hraji hudbu, kterd je samotné bavi, a za druhé tyto aktivity se

odehravaji mimo bar.

Nostalgie a hudba

Odpovéd, Ze obraceni se k minulosti skrze hudbu je revival je tedy,
pro piipad Woodstocku nedostacujici. Je tedy tfeba poohlédnout se
po jiném konceptu, ktery by negoval ty Casti vzpominani, které jsou
soucasti revivalu — aktivismus a smeéfovani vné skupiny. Tim
konceptem je nostalgie.

Kazdy z nas citi v nékterych okamzicich nostalgii, a a¢ ¢asto presné
nedokdzeme definovat jeji principy, dokdZzeme ji pomérné snadno
identifikovat. M4 co do ¢inéni s paméti a obracenim se k minulosti
a ,,od znovuobjeveni paméti socidlnimi védci (Berliner, 2005) (...)
nostalgie stdle silngji pfitahuje pozornost antropologt.* (Berliner,
2014, 1) ,Nostalgie, ve smyslu ,touzeni po tom, co chybi v
pozménéné soucasnosti, touzebné pifadni po tom, co je jiZ
nedosazitelné, jednoduse kvili nezvratitelnosti ¢asu’ (Pickering and
Keightley, 2006, 920), je centralni pojeti, které prostupuje soucasné
diskurzy a praktiky“. (Berliner, 2014, 2) Z této definice, v niZ je
obsaZena ona definitivni nezvratnost je patrné urcité odevzdani se.
Cas, na ktery vzpomindme je jiz pry¢ a nevriti se, jediné co
muzeme d¢lat, je vzpominat, vétSinou v dobrém.

Rozhodné se nejednd o novy objev, téma nostalgie se tdhne celym
piibéhem dé&jin lidstva. JiZ Odysseus citi nostalgii, ve chvili, kdy
vzpomind na svllj domov na Ithace. Samotny termin pro oznaceni
tohoto stavu lze pripsat az Svycarskému I€kafi Johannesu
Hofferovi, ktery v sedmnictém stoleti nostalgii popsal jako
,heurologické onemocnéni v zdsadé démonického plvodu®.
(Tierney, 2013)

Toto pojeti se vSak neudrZelo a dale se vyvijelo: pocit nostalgie byl

diky definici Hoffera dlouhou dobu povazovan za klinicky stav. ,,V
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devatendctém stoleti ztratila nostalgie své klinické konotace a
zaCala nabyvat metaforicky vyznam touhy po ztraceném misté a,
obzvlast’, ztraceném case.” (Berliner, 2017, 2) Pravé zmény, které
devatenécté stoleti ptineslo bylo zcela zdsadni pro nové pojeti
pojmu. ,,Obrovské zmény, jako ty které pfinesla industrializace a
urbanizace, ale také francouzska revoluce, podporovaly ,vniméni
historie jako upadku’ (Turner 1978: 150) (...) Pocit docasného
zrychleni vyvolany bezprecedentnimi socidlnimi a ekonomickymi
transformacemi vytvofil mezi mnoha evropskymi elitami pocit
ztraty a odstupu od minulosti, kterd podporovala jejich touhu ji
uchovat a zmuzejnit.“ (Berliner. 2017, 3)

Tento proces spojeny s modernizaci popisuje velmi detailné
francouzsky historik Pierre Nora ve svém proslulém dile Mista
pameéti (Lieux de mémoire). A 1 kdyZ sam Nora se nostalgii
nevyhne a ,,piSe s nostalgii po Case, kdy byla pamét’ spontanni, (...)
jeho prace padné popichuje vynofeni moderniho postoje vici
minulosti, a roli materidlni kultury jako kvintesencidlniho néstroje
pro kolektivni vzpomindni*. (Berliner, 2014, 3)

I moderni pojeti ale neziistalo nezménéno, k tomu aby se z
nostalgie stal jev hodny zkoumdni, bylo nutné se vyporadat s
nckterymi zaludnostmi, které s sebou nesla: ,,Pro nékoho je
nostalgie nebezpecné zneuzivani historie, profitujici z ,pohodlnych
a uzitecn¢ uklidnujicich obrazech minulosti, které potlacuji jeji
mnohost a negativni aspekty’. (Shaw and Chase, 1989, 1) Takovato
zkresleni zpUsobuji, Ze je nostalgie nachylnd k instrumentalizaci
konzervativni vrstvou spole€nosti, kterd se snazi legitimizovat sva
privilegia a zabranit socidlnim zméndm (Natali 2004, Tannock
1995).“ (in Berliner, 2014, 4) Proto ,,soucasny pohled antropologt
a sociologii opustil podeziely piistup k paméti, ktery diive
charakterizoval mnoho historii, za vice fenomenologicky pfistup,
ktery zachycuje zpuasob, jak lidé vzpominaji, zapominaji a
reinterpretuji vlastni minulost. To, ¢im je sledovani nostalgie
obzvlast’ piinosné pro studium paméti je pravé to, Ze se sleduje
vzpominky jedincl,, na jejichz zdklad¢ vykresluje sdileny obraz

minulosti.
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Jaké je tedy spojeni hudby a nostalgie? Je obecn€ zndmo, Ze hudba
je silnym spousté¢em vzpominek. Clanek What Is Nostalgia Good
For? Quite a Bit, Research Shows (2013), ktery vySel v online
vydani The New York Times, potvrzuje, ze ,rychly zpusob, jak
vyvolat nostalgii, je skrze hudbu, kterda se diky tomu stala
oblibenym ndstrojem badateld. V experimentu v Nizozemsku Ad J.
J. M. Vingerhoets z univerzity se svymi kolegy zjistil, Ze poslech
pisni nejen Ze zpusobil u lidi nostalgii, ale také fyzické teplo.*
(Tierney, 2013) Siln4d emocionalita a i ptipadné fyzické zmény jsou
hlavni projevy nostalgie.

To, Ze to jsou obzvlasté pisn¢ naseho mladi, co v nds rezonuje
nejsilnéji bylo dokdzdno vyzkumem trojice Schulkind, Hennis a
Rubin (1999), ktefi ve svém vyzkumu dokdzali, Ze ,,hodnoceni
emotivnosti byla u starSich dospélych nejsiln€j$i u pisni z jejich
mladi, také si tyto pisné¢ pamatovali 1épe‘. (Schulkind, Hennis,
Rubin, 1999, 948) Test prokazal piedpoklad, Ze ,,starSi dospéli
preferuji a 1épe znaji, a maji siln€jsi emocni reakci na hudbu, kterd
byla populdrni béhem jejich mladi v porovani s hudbou, kterd byla
populérni pozdéji v jejich Zivoté. (Ibid., 952)

Amy Meredith Belf ve své disertaci: A neuropsychological
investigation of music, emotion, and autobiographical memory dale
rozviji vyzkum Rubina a jeho kolegh a rozSifuje jej o vztah
autobiografické paméti a hudby. Poukazuje na praci Janata, Tomic,
& Rakowski (2007), kterd ,,zkouma autobiografické vzpominky
vyvolané hudbou na velkém vzorku zdravych mladych dospélych.
Ucastnici poslouchali hudbu, kterd byla popularni béhem obdobi
jejich zivota, kdy jim bylo mezi 7 a 19 lety a reagovali pokazdé,
kdy n¢kterd z pisni vyvolala autobiografickou vzpominku.* (Belf,
2015, 17) Co bylo na vzpominkdch takto vyvolanych podstatné
bylo, Ze ,,byly hodnoceny jako siln€ emotivni* (Ibid., 17) Projevil
se zde takzvany vzestup vzpomindni (reminiscence bump), coz je
ukaz ,pfi kterém si jedinci vybavuji disproporéné vice
autobiografickych vzpominek na udalosti, které se staly mezi 10. a
30. rokem Zivota oproti ostatnim obdobim.“ (Berntsen & Rubin,

2002; Rubin & Schulkind, 1997 in Belf, 2015, 19) Je zde patrné, Ze

45



emocionalita hraje silnou roli jednak ve vytvédreni vzpominek, a
ndsledné je 1 zazivana pfi jejich vyvolavani.

Z vys$e uvedenych vyzkum je patrné, Ze mezi hudbou, nostalgii a
individudlni paméti existuje velmi tésny vztah. Nelze ale fici, Ze by
nostalgie byla pouze individudlni fenomén. V roce 2008 vysel
Clanek Counteracting Loneliness On the Restorative Function of
Nostalgia, ve kterém se kolektiv védcl v Cele s Xinyue Zhou
zabyvaji socidlnim strankou nostalgie. Z vysledku Ctyf studii vySlo
najevo, Ze ,,nostalgie zesiluje pocit socidlni podpory a tim odvraci
nasledky samoty. Nostalgie obnovuje socidlni propojenost
jednotlivce®. (Zhou, et. al. 2008, 1028)

Je evidentni, Ze nostalgie pracuje mnohem vice s jednotlivcem,
kterého revival pomérné piehlizi. Revival v mnoha ohledech
odpovidd Halbwachsovu pojeti paméti jako Cisté kolektivniho
fenoménu, kdy jsou jedincovy vzpominky formovany jeho okolim.
Je zde popisovan proces, ktery se tyka urcité skupiny, ovSem neni
zde vedena v patrnost dloha jednotlivce. Nostalgie naopak sleduje
motivace jednotlivcd, ktefi se na zdkladé¢ podobnych vzpominek
mohou spojovat. V tomto dirazu na jednotlivce se koncept
nostalgie mnohem vice pfiblizuje Turinovu konceptu kulturnich
kohort, které také vychazeji z habitl jednotlivce. ,,UZiti habitu jako
usttednitho konceptu ndm také pomdha porozumét, jak jsou
dynamiky jednotlivych Zivotl propojeny se spoleCenskym Zivotem

skrz proces socializace.* (Turino, 2008, 95)

... hudba byla hodné duleZitd, byla , kmenovd*, skupinu prdtel sis
tvoril podle toho, jakou hudbu jsi poslouchal. Nékteré deti
poslouchaly jinou hudbu a my si rikali, Ze nemdme nic spolecného,

o cem bychom mohli mluvit. (David)

Je vidét, ze preference urcitého typu hudby jednotlivce méla
ndsledné vliv na spolecenské prostiedi. David zde vzpomind na své
mladi v 70. letech, ovS§em podobny proces, jehoZ byl soucasti,
probéhl 1 v pocatcich baru Woodstock o tficet let pozdéji, kdy se

zformovala kulturni kohorta, na zdklad¢ spolecného zajmu o

46



hudbu, kterd jiz nebyla aktudlni a kterou nikdo vyjma Davida
nezazil. Dalo by se predpokladat, zZe ve formovani této preference
mela podil rodina ¢i pratelé, ale ve vétSin€¢ piipadi tomu tak
nebylo. V nésledujicich utrZzcich rozhovorti je popsdno, jak se
Honza a Marek dostali k hudb¢é 60. let. V obou ptipadech je
pfitomny zprostfedkovatel hudby, kamarad nebo bratranec, ale zda

se, ze skutecné siln¢ zaplisobila predevsim hudba samotna:

Jd uZ nevim, kolik mi bylo, ale pamatuju se, Ze jsme sli se zdkladni
skolou, mohlo mi bejt tak 10, tak na Strasnicky u metra mi
kamardd ve walkmanu pustil Can’t buy me love a jd jsem nevédél,
co to je za kapelu, ja jsem poslouchal samy srdgory, chlapecky
kapely a podobné a Dalibora Jandu, co nam doma poustéli rodice,
a jd jsem nevédeél, co to je za kapelu, jen sem slySel, Ze nékde
existovali nejaky Beatles, a Ze to je dobry. Tak mi pustil tuhletu a
Fikdm: Jé, to je presné ta pisnicka, co se mi hrozné libi, tak to sou
teda ty Beatles jo? Rikd: No to sou Beatles, a jaé mdm doma jesté
LPc¢ka a kazetu. Hned za 14 dni jsem si pres jinyho kamardda
nahrdl na kazety kompletni diskografii Beatlesiku a od ty doby
Jjsem myslim asi pét let neposlouchal nic jinyho neZ jen ty Beatles.
Fakt, od rana do vecera jenom je. A diky tomu jsem se zacal ucit na
kytaru, protoZe ja hrdl jako malej na akordeon v lidusce, klasiku, a

v dechovym orchestru PraZskd Vrsovanka. (Honza)

TakZe to nebylo vitbec od rodicii? (JV)

Ne, to viibec. Doma se poslouchal ZmoZek, Na ceské a moravské
svatbé. Tdata md rdd country, takZe hodné tyhlety véci a jak rikam i
Daliborové Jandové a Michalové Davidové. Rodice jsem, rekneme,
k tyhle hudbé privedl jd. TakzZe pres tohohle kamoSe, a pak jsem si
stdh ty bitlsdaky. (Honza)

...takZe tam byla deska Beatles 62-65 a jd jsem do ty doby mu rikal,
Ze to je sracka urcité a poslouchal jsem Boney M. A jednou mi

Martin pustil ty Beatles, a jd jsem si jeste nahrdl na kazetu tu
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desku. Tam jsou vlastne AB strany singlu do roku 65. No a tam to
bylo, jako kdyby me nekdo prastil palici do palice. Opravdu mé to
zmenilo Zivot, ale ted opravdu. Jd jsem se stal uchyldckym
sberatelem jesté navic, mel jsem krdm a Zral jsem suchej chleba

abych mohl proddvat tu muziku. (Marek)

Hudebni preference (habity) se tak zformovaly jesteé pfedtim, nez se
skupina kolem Woodstocku dala dohromady. Zda se tedy, Ze i
hudebni preference musi byt do jisté miry individudlni zaleZitosti.
Ze nejde o jednostranny, ale dynamicky proces oscilujici mezi

individualnim a kolektivnim.

Dvoji vzpominani, soundtrack of your life

Hudebni vzpominani ve Woodstocku mé své specifika a odehrava
se na n¢kolika rovinach. Zopakujme diive zminénou otdzku ,,jakou
(specifickou) roli m4 hudba v procesech vzpominani?*“. Obecnou
odpoveéd’ 1ze nalézt v dile Jana Assmana, podle kterého: ,, Tim, co
jednotlivd individua spojuje do podobného ,my’, je konektivni
struktura sdileného védéni a sebezobrazeni, kterd se opird jednak o
vazbu na spolecnd pravidla a hodnoty, jednak o vzpominku na
spole¢né obyvanou minulost*. (Assman, 2001, s. 20)

V piipadé, ze toto SirSi obecné tvrzeni aplikujeme na piipad baru
Woodstock, muzeme vidét, Ze ono sdilené veédéni, které Assman
zminuje, se tyka minulosti. To, co vétSina stalych hostu sdili, jsou
dvé véci. Za prvé znalost a zajem o urcity typ hudby — hudby, kterd
byla popularni v 60. letech, za druhé vzpominky na mladou
dospélost, kdy hudbu objevili, a nakonec na spole¢né¢ obyvanou
minulost — vzpominky na C¢as strdveny v baru ve spolecnosti

ostatnich.

To byl takovej meeting point, takovd zdkladna, protoZe tady bylo to
spolecny téma, a tim, Ze jsme byli kamarddi, tak z toho vyplyvalo,Ze
nemds co jinyho, neZ chodit sem, kdyZ tady je vsechno, co te bavi.

(Mirek)
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Tak chodili sem z drtivy vetsiny kamarddi Marka s Martinem a
kamarddi jejich kamarddii, takZe svym zpiisobem to byla pomérné
uzavrend spolecnost, kdyz sem prisel nekdo tplné cizi a nemeél k
tomu tiplné vztah, tak si myslim, Ze se tady dlouho neohvdl a uz se

sem treba nevrdtil. (Honza)

Proces, kterym se ve Woodstocku zformovala celistvd skupina,
probihal zcela jednoznacné. Urcitd skupina néavsStévniku, kterad
sdilela stejny zdjem a proZivala podobnou zkuSenost pii objevovani
hudby 60. let, vytvorila kulturni kohortu, v jejimz stiedu byl
Marek, ktery vlastnil hudebni obchod. Z Honzovy citace je patrné,
jakym zpiisobem probihala selekce. Zajem a znalosti hudby 60. let
fungovaly jako sito, skrze které nezasvéceni neprosli.

Je tfeba upozornit, Ze zdjem o tento typ hudby se zrodil u vSech
¢lent ve stejném Zivotnim obdobi. Ve vSech piipadech se jednalo o
obdobi dospivani, mezi 10. a 18. rokem Zivota. Tato skuteCnost
vysvétlila i nékteré v€kové rozdily ve skupiné. Na jedné strané€ zde
byl David, ktery objevil Woodstock v dobé&, kdy mu bylo ptes 40 a
jak sam fik4, nikdy uZ neodesel, a na druhé stran¢ Honza, kterému
nebylo vice nez 20 let. V obou ptipadech ale objevili tuto hudbu v
obdobi dospivani. David popisuje pocit ndvratu do minulosti ve

chvili, kdy bar poprvé navstivil:

TakZe kdyZ jsem ve 40 prisel sem do Woodstocku, tak mi bylo zase
17. Jsou tu plakdty Stouniut jako u mé v pokoji u rodicii, jsem zas
doma. Tady se citim dobre a Stastné. ProtoZe kdyZz je ti 17,18,19,
podobnd nostalgie pro ty lidi tady ty 90. léta. Kdy jsi mohl sehnat
vSechnu tu muziku, kterou jd jsem poslouchal o dvacet let driv. Ale
byli stejné stari, jako kdyZ? jsem ji poslouchal. Bylo to pro né nové

ve stejném véeku. (David)

Tomuto typu vzpominek, které se jsou spojeny s emotivni strankou
prozivani Clovéka a nostalgii lze jen té€Zko pfisuzovat Cisté

kolektivni povahu. David vzpomind na obdobi, kdy se formoval
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jeho hudebni vkus do formy, kterd jej dodnes neopustila a
vzpomind na stejnou véc, jako jeho o dvacet let mladsi ptatelé, a to
i presto, Ze krom rozdilu celé generace je zde i fakt, Ze David se
narodil a stravil své mladi i podstatnou ¢ist dospe€lého Zivota v
Anglii. Samoziejmé&, Ze hudebni vkus clovéka se vyviji, ovSem
mnoho autori se shoduje, Ze hudba jako kulturni fenomén (viz
Merriam, 1964), hraje v obdobi dospivdni v tomto procesu
vytvareni hudebnich preferenci, ale i obecné ve vytvaieni identity
zésadni roli. Podstatné je, Ze tento proces opét probihd jak na
rovin¢ individualni, tak i kolektivni.

,Pouzivime popové pisn¢ abychom si vytvofili zvlastni typ sebe-
definice, zvlastni misto ve spolecnosti. PotéSeni, které popova
hudba vytvéfi, spociva v identifikaci — s hudbou, kterd se ndm 1ibf,
s umélci, ktefi ji hraji, s lidmi, kterym se libi. A je dileZité
poznamenat, Ze produkce identity, je také produkce ne-identity — je
to proces inkluze a exkluze.* (Frith 140 (264))

,Poslouchdme hudbu, kterou poslouchaji nasi pratelé. Obzvlast
kdyZ jsme mladi a hleddme svou identitu, vytvdfime vazby nebo
socidlni skupiny s lidmi, kterym chceme byt podobni, nebo s témi,
u kterych si myslime, Ze mame néco spolecného. A jako
externalizaci pouta se stejné¢ oblékdme, sdilime stejné aktivity a
poslouchdme stejnou hudbu.* (Levitin, 2006, 226)

O kolektivnim aspektu hudby samoziejmé neni pochyb, a cely
diskurz hudebni antropologie je zaloZzen pravé na tomto faktu.
OvSem krom kolektivniho aspektu hudby je podstatné zminit 1
procesy na urovni jedince. Obzvlast€ emoce, které dokaze hudba
vyvolat, je jednim z procesu, které probihaji na trovni jedince.
,»|Elfekt hudby nespociva ve zvucich nebo slovech, ale v emocich,
pocitech a zazitcich spojenych s poslechem konkrétni pisné.* (Van
Dicjk, 2006, 363) Toto propojeni se poté miZe projevovat
vzpominkdch. Hudba, kterd je spojena s konkrétnimi stavy a
situacemi, muze vzpominky na né vyvolat. Kulturni geografové
Connel a Gibson tvrdi, Ze hudba miZe vyvoldvat vzpominky na

mladi a fungovat jako pfipominka diivéjSich svobod, ndzord,
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uddlosti; jeji emotivni sila (...) slouZi k zesileni pociti nostalgie,

litosti a vzpominéni.* (Connell & Gibson, 2003, 223)

Takhle jsem to vidycky videl, a bylo to fajn, dokud byl clovek
svobodnej a mladej, tak si nemusel nic jinyho resit, neZ hudbu a

chlast.“ (Mirek)

V tomto ohledu se mnozstvi autori shoduje, Ze existuje silné
formativni obdobi v Zivoté Clov€ka, které je spojeno s navaly
emoci. Jde o obdobi dospivani, které je propojeno s fadou jak
hormonélnich, tak i socidlnich zmén. Sociolog Simon Frith popsal
tento proces takto: ,,V sociologii je otiepanou pravdou, ZzZe
nejsilngjsi osobni investice lidi do popularni hudby probihd, kdyz
jsou néctileti a mladi dospéli — hudba se poté spoji se specifickym
emoc¢nim neklidem, béhem kterého u clov€éka vrcholi otdzky
individudlni identity, spoleCenského mista, kontroly vefejnych a
soukromych pociti. (Frith, 2007, 143(267))

K podobnym zavérim dochdzi i Daniel Levitin, ktery v knize This
Is Your Brain on Music: The Science of a Human Obsession (2006)
zkoumd hudebni prozivani Clovéka z neurologické perspektivy.
,»Vyzkumnici oznacuji obdobi mladé adolescence jako zlomovy
bod pro hudebni preference. (...) Hudba, pfi které citime nostalgii,
kterou citime jako ,nasi’ hudbu, je ta, kterou jsme slySeli v tomto
véku. (...) Pro¢? (..) protoze tyto roky byly obdobim
sebeobjevovani, a v dusledku toho byly emociondln¢ nabité.*

(Levitin, 2006, 225)

vvvvvv

dalst kulturni zdleZitosti. Ty véci, které s ndma zistdvaji cely Zivot,
a nezdleZi kolikrdt je slysime nebo vidime ten film, jsou véci, které
jsme objevili, kdyZ jsme byli mladi, kolem adolescence a mladé
dospélosti. Je to cas objevovdni, nezdvislosti, holky potkdvaji kluky,
kluci holky... A cas je taky jinej. Mas skolu, mds mozZnd brigdadu, ale
taky mds dost casu, kdy se miiZes jen poflakovat s kamarddy. A pak

zestdrnes, podivds se zpdtky, a Fikds si, to byly skvélé casy...
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...je to soundtrack tvejch vzpominek, soundtrack tvyho dospivadni. A
pak, protoZe to byly ty formujici roky, kdy se z tebe stdvd ten
clovek, kterym budes, a co se ti libi a co ne. Tak ten soundtrack s

tebou ziistane po celej Zivot. (David)

,,Cast ditvodu také souvisi s nervovym zranim a pruningem;* je to
okolo ¢trnactého roku, kdy naSe hudebni mozky dosahuji vyvoje

srovnatelného s dospélym.* (Levitin, 2006, 226)

To, Ze vSichni ¢lenové kulturni kohorty kolem Woodstocku objevili
hudbu v obdobi dospivani, kdy pfirozen¢ prochdzeli i
psychologickymi, fyziologickymi 1 neurologickymi zmé&nami tak
samo o sob¢ poskytlo ur€ity rdmec pro sdilené védéni.
Samoziejmé, zZe skuteCnd formace skupiny pak jiz byla zélezitosti
socidlni. Hudba hrala stmelujici roli a v prvnich letech, které Marek
oznacuje za zlaté Casy, se Casto o ni i diskutovalo. Proces, ktery

vSak tehdy probihal, nebyl procesem vzpominani, ale prozivani:

Co jsou podle Boba 60. léta? Neni to casové ohranicené obdobi,
ale stav mysli, on sam podle sebe ve svych 50 letech pordd proZiva

tuto pubertu’ a nevidi ditvod se ménit (Bob, z terénnich pozndmek)

Co to je duch 60. let (Smeje se). No pro mé je to asi to, co jsme
tady zazivali nebo co jsem jd zazival. Ze ¢lovék objevuje tu muziku,
pozndvd vic téch kapel a vic tech pisnicek neZ jenom to co slysel v
rddiu, protoZe se poznd s lidma, ktery se tomu uZ vénovali, takZe

toho znali vic a seznamovali mé s ruznejma vécma. (Mirek)

Mirek popisuje ducha 60. let, ovSem mluvi o dobé& po roce 2000.
Hudba byla tehdy soundtrackem veskerého déni, emotivni léta

dospivéni, vytvéaieni sebe-definic, vytvafeni novych znamosti, to

4 Obecné se objem Sedé kury mozkové v kortexu zvysuje az do adolescence, ¢imz
reflektuje rtst synapsi, ale poté se snizuje, ¢imz reflektuje synapticky pruning.
(Craik, 2006, 132)

5 Pubertou zde Bob mysli ,,pubertu lidstva®, tak oznacuje hudbu 60. let.
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vSe se odehrdvalo s hudbou 60. let hrajici v pozadi. Podobnym
zpuisobem zafungovala vlastn€ i u Davida, ktery byl schopen sdilet
tento pocit, jelikoz jej sdm zazil o dvacet let diive. Jeho ,hudebni
soundtrack® uz hrdl, a hrdl stejnou hudbu jako u ostatnich, o
generaci mladsich ¢lent skupiny.

DalSim argumentem pro hudbu jako soundtrack — jako kulisu je
absolutni absence ideologie, kterou by ¢lovék u hudby 60. let ¢ekal.
vlastné i s ndzvem Woodstock, pojmenovanym podle slavného

hippies festivalu, bylo dokonce opovrhovéno:

Ne, v tom idedly zZddny nebyly, lidi neméli nic jinyho na prdci, neZ

chlastat a bavit se muzice, a samozirejmé ji i hrdt. (Mirek)

Ne, to ne. Jd se prizndm, Ze mdm rdd tu muziku, ale ¢im ddl tim vic
mé serou ty hipici jako takovy. Ta ldska a mir to vSechno je
bezvadny, to samoziejmé kaZdej normdlni clovék asi to... Ale to
jsou ty, co dneska délaj tu politiku, to jsou ty bejvaly hippies, a to

je podle mé nahovno. (Marek)

Ta celd ta vina hipizdcka neni pro mée
Let’s go to San Francisco, 'flowers in your hair’ a tady ty picoviny,

to je hriiza (Martin)

Co mé se tyce, tak to bylo vidycky o muzice a o ndstrojich. (Honza)

Hovoftime-li tedy o nostalgii, nic jako vzpominani na dobu 60. let v
baru neni pfitomné. Podle nékterych autori je to z toho diivodu, Ze
nostalgie musi Cerpat ze skutecnych zaZitkli z jedincova Zivota:
,Klicovy element definujici nostalgii podle Davise (1989) je, Ze i
kdyz prozivani bezpochyby Cerpd z minulosti, musi Cerpat z
jedincovy osobni historie a ne z knih, pifibéhti, publikaci atd.
Jedinec nemizZe citit nostalgii po obdobi, udélosti apod., béhem
které nebyl nazivu* (Havlena, Holak, 1991) To, co v pocatecnich

letech ¢lenové kulturni kohorty zakousSeli tak nebyl stesk po
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minulosti, ale proZivani hudby tak, jako by pravé bylo aktudlni.
Skutecné vzpomindni nastalo teprve ve chvili, kdy bar zacal
prochédzet zménami a do baru, ktery byl zcela odfiznuty od vnéjSiho
svéta, zacCaly pronikat vnéjsi vlivy, které byly zminény v kapitole
historie baru, a lidé zacali starnout. Zacaly se objevovat povinnosti,
které Cloveka vytrhavaly z této odzy do svéta, a svét zacal pronikat
dovniti odzy. Teprve v této chvili zacali ¢lenové skupiny pocitovat
dodnes pfitomnou nostalgii na ona zlatd 1éta, kdy byl Zivot

Vv,

jednodussi a ke kterému hrala jako kulisa hudba 60. let.

Ted’ se to rozmélnilo a vytrdci, to souvisi s vekem, lidi maj jiny
starosti neZ chlastat a probirat muziku, maj rodiny Zejo. TakZe
zacali chodit lidi 7 ulice, ktery s tim nemeéli co do cineni, nebyli

soucdsti klubu (...) (Mirek)

Bar jako liminoidni prostor

David s Mirkem popsali bar v prvnich letech jeho existence jako
,paralelni svét, do kterého se ponoiis*“ Ci ,,0dzu*. Oddéleni baru od
vnéjsiho, svéta hrdlo podstatnou roli ve formovani a trvani
komunity, kterd dnes funguje ve znacn¢ oklesténém sloZeni. Jak jiz
bylo zminéno, do baru, ktery fungoval jako samostatny prostor,
oddéleny od vnéjsiho svéta zacaly s postupem casu pronikat vnéjsi
vlivy, at’ jiz osobni, kdy ¢lenové méli jiné (vétSinou rodi¢ovské)
povinnosti nebo politické, které vnaSely nesoulad a konflikt. V
soudrZznosti Clentl pfed tim, neZ zacaly tyto vlivy pronikat, lze vidét
koncept Victora Turnera communitas, coZ je ,relativné
nediferencovand komunita, ¢i dokonce spojeni jednotlivct
(Turner, 1969, 96) K tomu, abychom mohli s timto pojmem déle
pracovat, je nutné pochopit Sir§i pojeti Turnerovy price. Victor
Turner pievzal ve své préaci zdklady modelu prechodovych ritudlt
Arnolda van Gennepa. Gennepuv model se skldda ze tii Casti:
Preliminérni faze, tedy oddé€leni se od pfedchoziho zptsobu Zivota:
»symbolickd smrt“. Limindlni faze, bchem které jedinec je v
procesu prerodu, a posledni postlimindlni faze, ve které vychazi

jedinec s novou identitou. Obzvlast’ vyznamnd je prave limindlni
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faze, odvozend z latinského slova limen — préh, jelikoZz v tomto
obdobi ,miiZze byt piekracovan konvencni, socidlni, ekonomicky a
politicky Zivot* (St. John, 2008, 5) Gennep tento teoreticky piistup
vyvinul v kontextu studia mimoevropskych kultur, a proto byl také
aplikovatelny na né. Ritudly popsané Gennepem jsou
,hedobrovolné“, ne snad ve smyslu, Ze by se snad ucastnici
nechtéli na nich podilet, ale spiSe v tom smyslu, Ze mozZnost
neucastnit se nikoho ani nenapadne. Jde o ritudly, které 1ze sledovat
na rovin¢ spolecnosti jakozto celku, ne ritudly, kterymi prochdzi
jedinec. Turner, ktery pusobil o padesat let pozdéji pfisel s
alternativou limindlni faze, kterd je aplikovatelnd i na mensi
skupiny a jednotlivce, fazi liminoidni, ktera se ,,vyskytuje v béhem
volného Casu, oddé€lend od préace, dobrovolnd, plurdlni*. (Ibid., 9)
Liminoidni faze v tomto ohledu mnohem vice odpovidd komunité
ve Woodstocku, kterd byla zalozena, jak je z vétSiny citaci Clent
patrné, na dobrovolnosti a volném cCase, a zaroven jsou zde patrné
znaky liminality, kdy bylo déni v baru uzavieno od vnégjsiho svéta.
Toto spojeni skupiny lidi v liminoidnim prostoru nese nékteré
stéZejni znaky communitas, coz je termin se kterym pracoval jak
samotny Turner, tak i jeho Zena Edith Turnerova. ,,Communitas
vyvoldva pocit bezprostiedni komunity a miZe zahrnovat sdileni
zvlastnich znalosti a pochopeni.* (Graham St. John, 2008, 8)

V pftipad¢ baru touto sdilenou znalosti byla samoziejm¢é hudba 60.
let.

Prvni o¢ividnd ndmitka vici pojeti baru jako limindlniho potazmo
liminoidniho prostoru, kterd by mohla pfiojit na mysl spo¢ivd ve
faktu, Ze tyto stavy jsou pouze doCasné — piechodové. Jak ale
Turner upozoriiuje existuji ,,i permanentni ,liminoidni’ prostfedi a
prostory, bary, hospody, kavérny, spoleCenské kluby atd. OvSem
kdyz se tyto kluby stanou exkluzivnimi, maji tendence vytvéaret
prechodové ritudly, s liminalitou jako podminkou ke vstupu do
liminoidniho prostfedi. (Turner, 1974, 86) Z puavodné volné
skupiny se tak muze postupem cCasu stat exkluzivni skupina s
jasnymi pravidly. ,,Timto tedy dochdzime k paradoxu, Ze se

zkuSenost communitas stdva paméti communitas, s vysledkem, ze
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communitas samy ve snaze se historicky replikovat vytvafeji
socidlni strukturu, ve které v pocitku volné a inovativni vztahy
mezi jednotlivci jsou pfeménény do vztahl, jez jsou fizeny
normami mezi socidlnimi postavami.* (Turner, 1974, 78)

Tato poznamka se v mnoha ohledech odrdzi i v mém vstupu do
terénu. Jak jsem jiZ zminil, i pfes spolecny zdjem o hudbu 60. let
jsem bar musel mnohokrat navstivit, nez se mi podafilo proniknout
blize zkoumané skupiné. At jiZ Slo jen o to, Ze jsem byl schopné
udrzet konverzaci o hudbé 60. let a prokdzat své znalosti, pies to,
Ze byl David mym ,,ruitelem* ktery mne sezndmil s dal$imi Cleny,
az po situaci, kdy jsem dostal do ruky kytaru a ocekdvalo se, Ze
zahraji hudbu, kterd bude odpovidat vkusu skupiny. VSechny tyto
malé ritudly mne skutecné vzdy prfiblizovaly k onomu
liminoidnimu, jak jej oznaCuje Turner, ,,magickému, pocitu.
Samoziejm¢ Ze dnes jiZ v omezené mife, jelikoz, jak jsem jizZ
zminil, v souCasné dob¢ jsou liminoidni hranice baru casto
naruSovany faktory zvnéjSku, avSak i1 tato omezend zkuSenost mi
pomohla 1épe pochopit, co ¢lenové uskupeni v prvnich letech baru
zazivali a co je spojovalo. Neslo ani tak o hudbu samotnou, jako

spiSe o zminény pocit souznéni v rdmci communitas.

Zavér

Ve své diplomové praci jsem sledoval, jako roli hraje hudba ve
vzpomindni v hudebnim baru Woodstock. Jak poznamendva
Thomas Turino, skupina je vzdy tvofena jednotlivci. Proto bylo
cilem etnografického vyzkumu sledovat vzpominky jednotlivych
aktérii a zachytit na jejich specifickych vzpominkdch nékteré
univerzalni procesy. Zvlastni diraz jsem v praci kladl na to, zda se
krom kolektivni paméti, budou objevovat i projevy individudlni
paméti. 'V tomto ohledu jsem se zaméfoval na obdobi, kdy
jednotlivi aktéfi objevil u hudbu 60. let, tedy pied tim, nez se
skupina ve Woodstocku etablovala. Naopak obdobi prvnich let, kdy
jiz skupina existovala, umoznilo zachytit kolektivni aspekt. Krom

teoretickych vychodisek etnomuzikologie a studia paméti jsem

vyuzival i poznatky z oblasti psychologie a neurologie, které se
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vice zaméfuji na individudlni pamét. Z tohoto pohledu se
fyziologické procesy na urovni jedince v obdobi puberty ukézaly
jako silny faktor pii tvorbé pozdéjSich vzpominek. Hudba, kterou
jedinci poslouchaji v emociondln¢ vyrazném obdobi dospivani,
byvd hudba, kterd jedince cCasto doprovdzi po zbytek Zivota.
Skutecné vSichni aktéfi, se kterymi jsem na toto téma hovofil,
vzpominali velice Zivé na obdobi raného dospivani, kdy poprvé
uslySeli hudbu 60. let. Tyto vzpominky byly také jednim ze
stmelujicich prvki skupiny.

Didle jsem sledoval dva teoretické zpusoby vzpomindni skrze
hudbu: revival a nostalgii. Revival, po n¢jZ je podstatny aktivismus
a sméfovani k budoucnosti, se s praxi ve Woodstocku v mnohém
rozchédzel. 1 samotni hosté revival povaZovali spiSe za néco pro
Sirokou vefejnost a sebe samotné povazovali za experty, jejichz
znalosti revival prevysuji. Nékteti ¢lenové sice hraji v kapelach,
které spadaji do kategorie revivalovych kapel, ovS§em mimo bar.
Hudebni produkce v klubu samotném byla hodnocena jinymi
méfitky, nez revivalové kapely obecné. Mimoto zde nebyla patrnd
snaha o Sifeni hudby ¢i mySlenek spojenych s hudbou 60. let.
Naopak nostalgické vzpominani, které byva spojeno s emocionalné
nabitymi epizodami v jedincové Zivoté, se s vypoveédmi
jednotlivych aktéri v mnohém shodovala. Obsahem vzpominek
byla vétSinou svoboda a bezstarostnost spojena s poslechem hudby
a konzumaci alkoholu a povidani si s ptateli. Také samotné misto,
ve kterém se skupina schdzela, sehrélo dileZitou roli pro utvareni
vzpominek. Skupina, kterd byla obzvl4st€ prominentni v prvnich
letech existence baru nesla mnohé znaky spontdnnich communitas
Victora Turnera. Vzhledem k liminoidni povaze baru, kterda
umoZziovala dplné oddéleni od vné&jSiho svéta, byla hudba, nebyla
hudba rusena externimi vlivy, ale naopak byla posilena a stala se
synonymem, pro pozitivni pocity, které jedinci v rdmci communitas
zakouseji. Ve chvili, kdy zacaly do baru pronikat vnéjsi vlivy, tento
pocit se zacal oslabovat a stal se obsahem vzpominek namisto
zakouSené piitomnosti. Hudba je tak v dneS$ni dob¢ nostalgickou

piipominkou mladi a bezstarostnosti.
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Zavérem lze tedy fici, Ze v procesu formovani vzpominek se
prolinaji vlivy nejen na urovni kolektivu, ale i na drovni jedince. V
zadném piipad¢ nejde o dva odd€lené procesy, které by se daly

studovat zvlast, ale o dv¢ strany téZe mince.
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Seznam piiloh

Priloha 1 - Rozhovor David Hewitt

Davidovi je 58 let a je pivodem Angli¢an. M4 bezvadny, az
ucebnicovy britsky pfizvuk. NejspiSe proto, Zze v rodné zemi byval
ucitelem literatury. Poslednich asi 12 let Zije v Ceské republice a

témer denné chodi do Woodstocku.

Jak jsi poprvé objevil Woodstock?

Docela ndhodou, Zil jsem v Praze asi rok a hledal jsem bydleni. Na
schiizku jsem pfiSel difv a uvidél jsem misto Woodstock bar-café,
60s a 70s hudba. A fekl jsem si, to vypadd zajimavé. Vesel jsem
dovniti a pomyslel jsem si: Hej, jsem doma. Tohle je cool, Beatles,
Stones, Kinks a kytary na zdech. To je jako idedlni pokoj teenagera
v 70. letech doma v Anglii. TakZe jsem ten byt vzal. A pofad tu
jsem po 11 letech.

Takze uz jsi byl fanouskem hudby 60. let?

Samoziejmé, ja v 60. letech vyrostl. V 60. letech jsem byl dité a v
70. teenager, takZe to byla moje éra.

TakzZe jsi na hudbé vyrustal?

Rozhodn¢, hudba byla hodné dulezita, byla ,kmenova“, skupinu
pratel sis tvoftil podle toho, jakou hudbu jsi poslouchal. Nékteré déti
poslouchaly jinou hudbu a my si fikali, Ze nemédme nic spole¢ného,
o ¢em bychom mohli mluvit. Jako teenager ses definoval skrze
hudbu pokud jsi vyrtstal v 70. letech. Dneska uz je to myslim
jinak, ale tekl bych, Ze tady jsou paralely. Ve smyslu, Ze cool lidi,
nebo alternativni lidi méli celkem radi tu 60kovou hudbu, 1 kdyz
pro m¢ spiS mainstreamovou ale ne vyhradné a obzvlast’ v tomhle
baru to nebylo jen o mainstreamu.

A co je mainstream?

Tak tekl bych Ze Beatles a do urcité miry Stouni. V 60. letech byli
Beatles hudba co se libila tvoji mamé, ale Rolling Stones ne, byli

moc radikdlni a trochu moc nebezpecni. Myslim, Ze néco
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podobného se délo tady, a potdd déje podle mého soudu.
A ty sam ses nékdy snazil tuhle hudbu hrat?
Nikdy jsem nebyl v kapele jako kluk, ale kdyz jsem ucil, kdyZ mi
byl 23 v Anglii, tak ve vSech Skolach, kde jsem ucil jsme méli
kapelu zaméstnancti a hrali jsme kazdé vanoce a pied prazdninami.
A repertodr co se ndm vSem libil a znali jsme ho, byla hudba 60. a
70. let. TakZe jsem hraval songy Beatles. A ve Skole taky potkas
ruzné lidi, kazdy poslouchd néco jiného a néco ti ukdze, tieba
pozd¢jsi véci. Byli jsme hlavé zaloZeni na kytardch a co hrajes
kdyz mas kytary? Hrajes§ 60. a 70. léta.
Uz jsi mi Fikal jak ses dostal do kruhu lidi tady ve Woodstocku,
ale mohl bys to zopakovat?
KdyZ jsem tu byl tak majitel byl Cech-Australan Jif{ Simdk. A oni
m¢ zvali na Ceské rock’n’rollové vecery s lidma jako (??7?) ale to
byl spis 50. rock’n’roll.
A to bylo tady?
Ne, byvalo to jinde, protoZze to byly vétSi akce. Hravali na
Folimance. A ja s nimi parkrat Sel a pak jsem potkal Frankieho
Tria(?), coz je super chlapek, skvélej zpévak a hrac. Hlavné 50.
léta. A zaroven jsem se seznamil s nékterejma lidma, co chodili
sem. Kluci z Brouci Band, And The End jako Martin a Marek. Na
ty sem chodil ¢asto a bylo to fajn. A pro mé byli tihle chlapci byli
mnohem leps$i neZ moje Skolni kapely. Oni fakt uméli hrat. A kdyz
jsi Sel na Brouci Band tak hrajou nazivo lip nez kdy hrali Beatles
nazivo. Replikujou néstroje a efekty co pouZzivali a tak. I kdyz
nejsem extra fanouSek Beatles, tak to pro mé bylo obdivuhodny a
obcas na n¢ zajdu, protoze to je fakt skvéla show a super hudebnici.
A co tedy déla dobrej revival band?
Hlavn€ musi umét hrat, a taky je urcitym sméru daleZzity, jak blizko
se dostanou k origindlu. Nechces§ origindlni interpretace ptivodnich
pisni, protoze to jsou standardy, co vSichni znaj. Na koncertech
teenagefi tancujou a zpivaj texty téch pisni. Je to mezigeneracni. A
fek bych, Ze obzvlast ty 60ky, vic nez 70ky tfeba podle m¢. Nemas
treba David Bowie revival band, aspon myslim. MasS Doors revival
a podobny.
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A taky ses nékdy zajimal o ty detaily, na jaky nastroje je co
hrany a podobné jako feSili Brouci Band?

Tim, Ze jsem vyrustal v Britanii, tak bylo hodné véci, které jsem
mohl fict ja jim, stejné jako oni mohli m¢. O tom, jaky to bylo
vyristat ve stejné zemi jako Beatles a tak. Stouny jsem poprvé
vidél kdyZ mi bylo 14 a n€kolikrat jest€¢ po tom. TakzZe mi zdvidéli,
ja vidél Led Zeppelin, Pink Floyd a tucty dalSich diky tomu, kdy a
kde jsem se narodil. M¢l jsem ty moZnosti, které jim byly
odepieny. V 70. letech v Britdnii byla hodn¢ odli$né situace od ty
co byla v 70. letech tady.

Pojd’me k Woodstocku, jak se zménil za tu dobu co sem chodis?
Nebo mozna lépe, zménil se néjak?

Nemyslim. Fyzicky je to stejné. Rozhodné to vypada stejné, ale lidi
myslim jsou jini. Ti co sem chodili kdyZ Woodstock oteviel tak jim
bylo dvacet-néco, ted’ jim je tficet-néco. Hodné z nich se oZenilo a
melo déti, tak sem nechodi uz vitbec nebo hodn¢ malo. A nejsem si
jistej, jestli je n€kdo nahradil z mlady generace, nékdo stejné
hladovej a fascinovanej 60kovou muzikou. Mlady dneska si mtiZou
vybrat jakou hudbu chtéji. A taky to dé€laji. Maji radi 60ky, ale taky
maji rddi 90ky a 0Oky, soucasny véci. ProtoZe to je dostupny,
nemusis to hledat, znat nékoho kdo ma nahravku...

Tak pro¢ myslis, Ze ti co sem chodili kdyZ jim bylo dvacet byli
tak zaujati tou hudbou 60 let?

To je velmi dobra otdzka. Myslim, Ze ji vnimali jako cool. Lidi, co
nebyli hudebnici zili v 90. letech v 80. letech. Bylo to osmdesatky,
osmdesatky, osmdesatky. A potfdd to tady trochu je. Ale lidi, co
hrajou hudbu nebo studovali hudbu, tak jdou zpatky do 60. let. 80.
léta nemtizou vystét, to pro n¢ neni hudba, to je plast.

A pro tebe to je hudba?

Nijak zvlast. Néco jo, ale vétSina ne. Je to komercializovany, jde to
od producentii a ne od hudebniki. Bylo to vytvofeny prodavat
desky jako produkt, a ne tvofit hudbu jako sdéleni. Kapely 60. let
byly prost¢ mnohem zajimav¢js$i. Psali si vlastni véci. Byli
nezdvisli na producentech a nahravacich spole¢nostech. A myslim,

7e Cesi tady tohohle ducha poznali a védéli, Ze v 80kéch to neni. To
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je jen néco u ceho kluci a holky s podivnejma tcesama a
srandovnim barevnym oble¢eni miZou tancovat. Ale neni v tom
obsah, neni v tom rebelie. V 60kéch je ta rebelie, tu hudbu délali
mladi muzi, ktefi se naucili hrat na svoje ndstroje. Stejné jako kluci
tady, ktefi je kopirovali. A ma to sd¢leni. Nejsme soucasti
staromddni spole€nosti, v Britdnii to byli aristokrati a tf{dni
spolec¢nost, tady to byla proti tomu zastaralymu komunistickymu
systému. V tom si znal svoje misto, pfijal jsi ho a védél jsi, Ze ho
nemuze$ zménit. Ano, byly tady elementy mladicky rebélie, ktery
byly potlaceny, ale pofdd to tam bylo v tom undergroundu. Hlavné
pak tfeba v tom ziskat desku nebo nahravku ze zdpadu. Bylo to
sd€leni o tom, jakej Clovek jsi, myslim, a co sis myslel o socidlnim
systému ve, kterém jsi vyrostl ty nebo tvoji rodice a piib&hy, které
ti o tom vypravéli. Pro ty lidi, kterejm je ted’ kolem tficeti taky byli
maly déti v roce 89. Ale jejich rodi¢e nebyli. A oni vyrostli s
piibéhama o tom, jakej byl Zivot kdyz my jsme byli déti v 70.
letech, kdyz ja jsem byl dit¢ v Britdnii. Myslim,Ze tam je v tom
zvédavost a také je v tom postoj. Vyjadieni mladi, a taky rebelie a
rezistence. Tak, to je moje analyza (sm¢je se).
Mam takovou myslenku, Ze vétSina lidi tady vzpomina na svoje
mladi, nevzpominaji pfimo na 60Ky, ale na to jak objevovali a
hrali tu hudbu v 90. letech.
To je moc zajimava myslenka. Jo, myslim Ze to je dobrej zpiisob
jak se na to divat. Je to ta nostalgie. Naptiklad n¢kdo jako Honza
Chvital. Byl Skolak, bylo mu 15, studoval na hudebni Skole, ucil se
kytaru a jesSté néjakej néstroj. A zacal travit cas v Markové obchodé
s deskama. Tam zacal jeho zdjem, a bylo to vSechno co chté¢l d¢lat.
Hrat v kapele a hrat 60. 1éta. Marek ho k tomu nasméroval. A jo,
myslim, Ze on a ta skupina okolo, ktefi patfili do té€ prvni klientely
Woodstocku.
Tenhle koncept co mam ale neplati na tebe, protoze ty jsi tu
hudbu objevoval v jinym prostiedi a jinym case. Ale i tak tady
néco sdilite, tak mé zajima to co to je?
A proto je tvoje teorie spravnd. Protoze hudba je pro nds to
nejdulezitéjsi a samoziejme i filmy a dalsi kulturni zaleZitosti. Ty
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véci, které s ndma zlstdvaji cely Zivot, a nezdlezi kolikrit je
slySime nebo vidime ten film, jsou véci, které jsme objevili kdyz
jsme byli mladi, kolem adolescence a mladé dospélosti. Je to Cas
objevovani, nezavislosti, holky potkavaji kluky, kluci holky... A Cas
je taky jinej. M4S Skolu, ma§ moZznd brigddu, ale taky mas dost
Casu, kdy se muze$ jen poflakovat s kamarddy. A pak zestdrnes$
podivas se zpatky, a 1ikas si, to byly skv¢lé Casy.

A hudba je v pozadi téchhle vzpominek.

Ano, ale je to soundtrack tvejch vzpominek, soundtrack tvyho
dospivéni. A pak, protoZe to byly ty formujici roky, kdy se z tebe
stava ten Cloveék kterym budes, a co se ti libi a co ne. Tak ten
soundtrack s tebou zlstane po celej zivot. Takze kdyz jsem ve 40
prisel sem do Woodstocku tak je mi zase 17. Jsou tu plakaty Stount
jako u me¢ v pokoji u rodi¢l, jsem zas doma. Tady se citim dobie a
Stastné. Protoze kdyz je ti 17,18,19 tak se ti ty fakt Spatny véci
jesté nestaly (sméje se). TakzZe je to podobnd nostalgie pro ty lidi
tady ty 90. 1éta. Kdy jsi mohl sehnat vSechnu tu muziku, kterou ja
jsem poslouchal o dvacet let diiv. Ale byli stejn€ staii jako kdyz
jsem ji poslouchal. Bylo to pro n¢€ nové ve stejném veku. Pro jejich
rodi¢e to bylo nedostupné. Byl to dekadentni zdpad. Ta nostalgie,
kdyz byl Zivot jednodussi.

Myslim, Ze lidi ve Woodstocku nevnimaji Sedesatky jako celek,
ale zajima je pouze jejich cast. Je to tak?

To jo, a je to pravdépodobné od 65-68.

Tieba tu neni zadan znamka psychedelie, san-franciského
soundu...

Jsou to stejné kapely, které se oznacuji pojmem britska invaze. Jsou
to Beatles, Kinks, Rolling Stones, The Who.

To je zvlastni, Ze se nikdo tady nedostal k tém pozdnim 60.
letim ne?

Ne, a n¢kdy to je pro mé celkem frustrujici, Ze se lidi nepohnuli
dal. Je tu tolik dalSich véci, ale lidi o n€ nemaji zdjem.

A ty posluchas tfeba Jefferson Airplane nebo Grateful Dead?
Ne, pro¢ bych to d€lal, j4 nejsem z Kalifornie. Americky kapely a

scéna m¢ vlibec nezajimd, nema to se mnou nic spolecnyho.
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Ale vidyt to jsou taky stejny Sedesatky.

Nejsou, je to dpln€ jiny.Byli to jiny lidi, na jinym kontinenté. A
jasné, vim o nich, slySel jsem je, ale vim, Ze m¢ nic neiikaj. Zpivaji
o zivot¢ v Kalifornii v Americe. 60. 1éta v Americe jsou Uplné jinej
svét nez 60ky v Britanii.

Ale ty jsi rodilej mluvéi, co ostatni. Podle mé tif‘eba texty pro
néj taky myslim nejsou dulezity. TakZe to nemuZe bejt jen o
textech.

Nejsou. Je to o hudbé na uplné€ zékladni drovni.

A co je tedy ten aspekt, ktery to déla tak jiny?

U hodné pisnicek ze 60. let mizeS vzit kytaru a zahrit to. U
americky hudby ne. Potfeboval si.... Myslim, Ze to byl jind troven
hudebnictvi.... (je v rozpacich) Prosté to nezni britsky.

No a co ti‘eba kapela jako Cream, ktera hrala od roku 66 a byli
to Britové.

To jo, ale Cream byli super-group. Clapton byl nejlepsi kytarista,
Jack Bruce nejlepsi basak, Ginger Baker nejlepsi hudebnik. Nebyla
to parta kamarddd ze stejny Skoly, ktefi si fekli pojd'me zalozit
kapelu. A o Cream se vi, Ze se navzdjem nesnaSeli. Nebyla to

kapela.
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P¥iloha 2 - Rozhovor Miroslav Sevéik

Jak ses dostal poprvé do Woodstocku?

No myslim, Ze to bylo v dob¢ kdy jsem se vratil ze Stath a zjistil
jsem, Ze moji kamarddi si otevieli hospodu, tak jsem se pfiSel
podivat.

Takze ses s nimi znal uz diiv?”

My jsme se znali uz diiv nez to otevieli protoze kluci prodéavali
CDc¢ka, méli kramky po Praze na riiznejch mistech, se st¢hovali a
tak néjak se rozhodli, Ze by k tomu byla dobrd hospoda.

A to byli jaky kluci?

To byl Marek s Martinem (And the End)

Dusan ne?

Dusan v tom nebyl vibec zainteresovanej myslim, nikdy, vlastné
oni dva jenom, DuSan neproddval CDc¢ka, nebo mozna jo, ale nikdy
v kramku co si oteviel Marek. Toho jsem poznal jako prvniho,
védél sem Ze ma kramek, tenkrdt zacinal, nebo j4 se o ném
dozvédél, Zze ma kramek u Karlovyho mostu. Tam jsem za nim byl,
protoZze jsem... takhle, chtél jit na néakej koncert revivalu Beatles, a
pravé jako jeden z revivalu jsem naSel kluky Sel jsem se na né
podivat a tam jsem se s nima sezndmil v podstaté. A on to nebyl
vlastné revival Beatles, oni to tak teda sice psali, ale oni v ty dobé
hrali hréli hodné i svy véci, coZ se mi hrozné libilo, protoZe to bylo
v tom duchu 60. let, méli vlastni pisnicky, tak proto jsem se s nima
seznamil. A zjistil jsem, Ze Marek méd krdam a ja shanél néjaky
konkrétni CDc¢ko, tak jsem se tam vypravil, slovo dalo slovo, dali
jsme se do feci, sezndmili jsme se porddné, a od ty doby se zname,
tim padem se zndm i se zbytkem kapely. A pak teda jeden podzim
kdyz jsem se vrétil, protoZe jsem na léto jezdil pry¢, tak jsem
zjistil, Ze si otevieli hospodu, tak jsem se ptiSel podivat. Tenkrét to
nebylo tuplné jejich ta hospoda, m¢l to otevieny néjdkej jejich
kamarad, tak oni to s nim dali dohromady, Ze on si oteviel hospodu
a oni Ze budou s nim d¢lat a u toho budou prodavat CD¢ka. A tim,
7e jsem se sezndmil s nima, tak jsem se pfiSel sem podivat a pak
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jsem mél 1 svoji kapelu chvili, takze zase dal$i lidi. To byli tfeba
Ondra Skoumal a Honza Chvétal (Brouci band), ktery se znali
spolu. A vSichni jsme se prost¢ znali a jsme kamaradi a tak to
vzniklo.

A vy kdyz jste hrali taky covery nebo vlastni?

My jsme hrali covery, snazili jsme se potom i sloZit néco, ale tim,
Ze jsme netrvali moc dlouho a Ze ja jsem jim odjizdé€l na 1éto tak to
nem¢élo dlouhy trvani, asponn teda se mnou. Pak oni jesté jednu
nebo dvé sezény pokracovali dél, protoZe misto m¢ tam pftiSel ten
Ondra a pak jeden z ¢lent odesel, nebo ho vyhodili spi$ a misto n¢j
nastoupil Honza Chvital.

TakZe hrali v tyhlety kapele no a pak se seznamili, protoZe ta naSe
kapela nebyla nic moc a jsme takovy zacinajici hudebnici a tihle
dva nds talentové prevySovali, takZe se dali dohromady s téma
oficidlnima revivalama.

A vy kdyz jste hrali, méli jste tireba néjakou vizaz
Sedesatkovou?

My jsme se snazili, asponi v ty dob¢, kdy jsem tam ja pusobil, oni
pak odehrdli vic, kdyz jsem tady nebyl. SnaZili jsme se, aby to
melo néjakou vizdz, takze néjaky cerny kosile akorat, aby to nebyl
kazda pes jind ves. TakZe jenom Cerny kosSile, nebyl to klasickej
revival jako takovej, kterej se snazi hréat jednu skupinu, my jsme
hrali vS§ehochut’ 60. let. Véci, ktery jsme tenkrat objevovali, protoze
jsme byli mlady a libily se ndm, tak jsme to hréli. A pak ja jsem
slozil jednu pisnicku a ten kluk Adam NeSikar(?), kterej to zaloZil
se mnou, tak taky slozil jednu nebo dvé. Ale to jsme hrali jednou
dvakrat, jinak jsme hrali ty covery no.

Mé se zda, ze teda vétSina kapel co se tady kolem toho
pohybovala, tak se jim vlastné libila ta hudba a brali z ni tak
néjak vSechno, plus ob¢as néco vlastniho.

Presné tak, tieba Endi ti jsou daleko starsi, uz pocitaj 20 let nebo
kolik, tak ti taky hrali covery a pak zacali v tom duchu skladat svy
véci, a kdyZ ja je poznal, tak mé€li svoje prvni cdc¢ko a byly to
vSechno jejich véci Cesky, texty ale v tom duchu 60. let a to se mi

libilo.
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Mam se viibec ptat na to co je duch 60. let?

Co to je duch 60. let (Smé&je se). No pro mé je to asi to, co jsme
tady zaZivali nebo co jsem ja zazival. Ze &lovék objevuje tu
muziku, poznava vic téch kapel a vic téch pisni¢ek nez jenom to, co
slySel v radiu, protoZe se poznd s lidma, ktery se tomu uz vénovali,
takZe toho znali vic a seznamovali mé s riznejma vécma. A prosté
ta hudby ty doby se ndm hrozné libila a chtéli jsme i délat svoji
muziku v tom duchu, aspoil pro zacatek, tenkrat tam nebyla zada
ambice d¢lat néco co by nebylo pfimo napojeny na 60. 1éta. Takze
v tom je ten duch, prosté se ndm ta muzika libila ty doby, a chtéli
jsme ji hrét, takZe nejdiiv covery, a pak Ze budem zkouSet psat
vlastni véci.

No a jak to pak vypadalo v tom Woodstocku v pribéhu, Fikal
jsi, Ze se to dost zménilo. Jsi mluvil tieba o tom, jak se tady
diskutovalo o tom, jak se co ma hrat, kdo hral na jaky nastroje.
A nezaslech jsem, Ze by tohle nékdo resil.

Vis co, to se tak n¢jak vytraci tim, Ze lidi starnou, tehdy jsme
neméli nic jinyho na préci, protoZe nam bylo néjakejch dvacet, mé
teda trochu vic, ale neméli jsme jiny starosti neZ se zajimat o
hudbu, a to jsme pofad jenom probirali, protoZe nés to bavilo, a
snazili jsme se to napodobovat a ucit se to.

A ted’ uz to umite?

No néktefi z nds se to naucili docela slusn€, dva z nich hrajou
profesiondlné€, a navic byli mnohem vic talentovany nez my, takze
o nich se da fict, Ze to uméj. Umg&j na ty nastroje hrét, naucili se pak
1 basovy party. O nich se d4 fict, Ze to jsou opravdu muzikanti, my
jsme takovy Sumafi hospodsky.

A je opravdu potieba bejt tak dobrej a vSechno to znat aby
¢lovék moh hrat Sedesatky?

Tak oni ty véci co jsme hrali byli véci na ktery jsme stacili, pak
poznavas toho vic, vic se toho naucis, tak se snazi§ hrat i ty
zajimavej$i a slozitéjsi véci, ale tak daleko jsem se nedostal,
protoZe moje zdjmy se rozptylovaly, a nemél jsem na to tolik Casu.
A kdyz se feknou Sedesatky, tak to je takovej dost Sirokej

pojem, tady se mi zda Ze ty Sedesatky jsou dost ohranifeny a
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konéej rokem 66 nebo 67.

No my jsme si z toho dé€lali 1 legraci, Ze Marek neuznéval cokoli co
se natoc€ilo od 1. ledna 1970. CoZ nebylo tpln¢ ptesny, ale znélo to
vtipn€. Oni byli zaméfeny vylozené na ty 60. 1éta.

Ale i 69 jsou Sedesatky, tieba Hendrix.

Ale to mi tenkrét n€jak nepfislo Ze Slo o Hendrixe nebo art-rock, to
az postupné, zvlast, kdyz ti kluci se naucili hrat na kytary dobfe,
tak zjistili ze hrat Pink FLoydy je taky fajn a Ze to taky jde, a uz
jim nestacej odrhovacky na 4 akordy a chtéj délat néco 1
takovej ortodoxni, nebo jsme si to o ném mysleli, a ten se drzel
hodné v mantinelu téch 60. let, to ho nejvic zajimalo a tvrdil, Ze co
se nato€ilo po 60. letech je jenom reckyklace a moc soucasna
hudba ho nebrala. Ale ono se vSechno pieji, takZze pak taky
zabrousil do téch rannejch sedmdesatek. Nechci fikat, Ze by o tom
nic neveédél, jen ho bavily hlavné ty 60. 1éta. Coz nds teda ze
zacatku taky, pak jsme objevovali Pink Floydy a dalsi. A to funguje
v podstaté 1 dil. My jsme prosté zacali u 60. let, protoZe jsme méli
radi Beatles, to bylo takovy stmelovaci pouto pro nas. Byli jsme
takovy beatlemaniaci, i kdyZz se to pak zvrtlo v to, Ze bejt v
n¢jakym fanklubu, kterej mé&l pod palcem clovEk, kteryho jsme
moc neuzndvali, protoZe jsme se o tom dozvidali vic véci a méli
jsme pocit, Ze jsme chytiejsi nez on, takze fikat si beatlemaniaci
bylo spiS urdzejici. Tohle bylo pro takovy fanousky vyloZen¢, my
jsme to brali, Ze toho vime vic a jdeme do hloubky. Kluci (Ondra s
Honzou) byli opravdu fanatici, sbirali dokumenty, kdy co se pfesné
a jak natdcelo a co prfesn¢ tak kdo s Beatles hrdli. To jsem ja
puvodné taky d€lal, ale nemél jsem na to tolik Casu, ani vydrZ ani
vili se to ucit, takze m¢ samoziejmé predbéhli.

A to se délo vSechno ve Woodstocku, Ze jste se schazeli tady?

To byl takovej meeting point, takova zdkladna, protoZe tady bylo to
spolecny téma, a tim, Ze jsme byli kamarddi, tak z toho
vyplyvalo,Ze nemas co jinyho, nez chodit sem, kdyz tady je
vSechno co t€ bavi.

Ale mé se zda, Ze se toho vSichni tak néjak preposlouchali?
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KdyzZ uz teda i ten Martin s Markem...

VSichni ne, Marka to nepfestalo furt bavit, pofdd je do toho
zapojenej, kupuje ty CDc¢ka a desky, Martin taky, ale ten ma veétsi
zabér, dokaze vnimat i véci mladsi.

Protoze kdyz se na to podivam tady, tak to je prosté Beatles,
Stouni, Anglie

No jasné, to je takovd srdcova zdleZitost, kterd tam furt je.
Samoziejm¢ kdyZ uz jsi slySel vSechny ty hity milionkrét, tak si
chce§ pustit néco jinyho, ale nikdy to neSlo jinym smérem. I ty
kluci jako Ondra s Honzou a j4 jsme tu zacali poustét véci co se
nam zacaly libit jak Sel ¢as v téch 90. letech a dal. Petera Gabriela a
dal, normalni muziku, dneska uz je to taky oldies.

A bylo to teda vzdycky o ty muzice spiS nez o téch idealech.

Ne, v tom idedly Zadny nebyly, lidi neméli nic jinyho na préci, nez
chlastat a bavit se muzice, a samoziejme¢ ji i hrat. Takhle jsem to
vzdycky vid€l, a bylo to fajn dokud byl ¢lovék svobodnej a mladej,
tak si nemusel nic jinyho feSit, neZ hudbu a chlast. Prost¢ kamaradi
se tady schazeli, ktery méli ty samy zajmy a byly schopny prosed¢t
hodiny a kldbosit o tom, jak se co hraje a tak. Tak jsem to vnimal,
oni tady travili daleko vic ¢asu, takZe mozna probirali jiny véci.

No a ted’ se to tady ale proménilo, myslim lidma.

No jasné, tenkrat jsem ani nevnimal, Ze by tady byl n¢kdo jinej nez
my. A obcas jestli nékdo pfisel tak jsme to nefeSili. To by védéli

O ¢¢

barmani kolik sem pfislo ,,cizinct®, prosté lidi mimo kruh. Ale ja
vzdycky chodil za kamaradama, bylo to takovd zdkladna, takovy
doupé, tady je druhej domov, takova klubovna.

A kdo byl v tom kruhu?

Spousta lidi, nektery chodili Castéjc néktery min, zndmy Marka s
Martinem, hudebnici dal8i. Sou dal$i lidi, se kterejma j& nemam
vazbu. Minimdln€ téch prvnich 10 let, celejch 10 let to byla
klubovna. Ted’ se to rozmélnilo a vytrici, to souvisi s vékem, lidi
maj jiny starosti neZ chlastat a probirat muziku, maj rodiny Zejo.
TakZe zacali chodit lidi z ulice, ktery s tim neméli co do ¢inéni,
nebyli soucasti klubu, ale pofdd tim Ze to byl jejich bar (Marka s

Martinem) tak se ta atmosféra udrzela.
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Mé se tireba zdalo, Ze jsem do toho trochu nahlidnul, kdyz byl
ted ten koncert Miiouka a Smekoraldy. Tak jsem si
predstavoval, Ze to tak muselo vypadat.

Presné tak, ten Lukas s tim druhym to byl vlastné asi prvni revival,
kterej sem vid¢l. Kde hrél ten kluk co hrédl s LukdSem, tenkrat mél
0 hodné kilo miii a pfipadal mi upln€ suprovej. A tam (klub na
Vltavské) jsem vid€l, oni se jmenovali Generations myslim, to jsem
byl dplné uchvécenej. Protoze hrdli i véci, co ja jsem poradné
neznal od Beatles, nemél jsem ten katalog celej uplné
naposlouchanej. A pamatuju si oni hrdli Hey Bulldog, sem si fikal,
to je uplné bozi pisnicka, to si musim zjistit co to je. To vyslo na
n¢jaky zluty ponorce album (Yellow Submarine) a tu jsem nem¢l
naposlouchanou, takZe jsem se k tomu dostdval. A ted’ m¢ napada,
Ze oni proti ndm mladsi, ono tam né&jakejch 10 let bude. Ale tak to
je 1 mezi mnou a Ondrou. Nésledovnici to jsou, ale ne o tolik
mladsi, takZe nejde fict, Ze by nastupovala n¢jaka nova vilna, néjaka
nova generace.

MEé se pravé zda, ze tu zadna neni.

Neni no, takZe to je dal$i vysvétleni toho proC to vyprchava troSku
ten genius loci, ale obCas sem potad zajdou tyhle lidi. TakZe, taky
to pofad nekondi, porad tady mas Beatles na jideldku...

A kde se vzala Katka (nova majitelka)?

Katku j& moc si nepamatuju, musel sem ji tady vidét, Ze sem
chodila pit. Ona pak taky odjela, nebo byla néjak mimo, ale tim, Ze
se znala s klukama taky, tak to potom si dali fict, Ze pottebujou
zménu a ona do toho $la, ale jaky byly jeji divody se musi§ zeptat

s

ji.
Ted” budu asi trochu sugestivni, ale kdyZz jsme byli na tom
Zvonimirovi a Smékoraldovi tak jsme to s piitelkyni
poslouchali a Fikali jsme si, to je fakt super a Fikali jsme si ¢im
to je, co z toho déla ty Sedesatky. A uvédomili jsme si, Ze to jsou
asi ty dvojhlasy. (No jasny, taky) Dokud hral sam tak to byla
takova hospodska pisni¢ka s kytarou a az ve chvili kdy tam
byly ty dva hlasy tak to byly ty Sedesatky.

Visco, Lukas ma svoji kapelu Basketles a hraje na Palmovce, a ja je
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asi nevid¢l, moznd jednou. Ale jsou revivaly a revivaly. Oni nejsou
uplng takovy... Tim, Ze ja jsem kamardd s Honzou a Ondrou a vim
jak jsou hudebn¢ zdatny, tak samoziejmée vSichni ostatni jsou pro
m¢ ne horsi kategorie, ale nizsi level. TakZe i to, co kluci tady
pfedvadéli bylo asi lepsi nez co ja bych dokézal zahrat a zazpivat,
protoZe se tomu neveénuju, ale na jejich uroven to nedosahuje.

Je teda dilezity u téch revivali jak dob¥e to hrajou?

Sou samoziejmé revivaly, ktery jsou na néjaky drovni a pak jsou
kluci, ktery to maj radi jako jsme to kdysi méli rddi my a hrajou to
na urovni jako my kdyZ jsme zacinali.

A co teda ¢ekas od dobryho revivalu?

No, hlavné Ze to nebude faleSny samoziejme, Ze ty party budou
umét, Ze ty hlasy budou ladit.

A Ze to bude stejny?

No hodné podobny, kdyz uz to ma bejt revival tak se maj snaZzit aby
to bylo hodn¢ stejny, i kdyZ mé taky moc nebavi uz tyhle show
komer¢ni, kdyZ oni to délaj profeisondlné, maj ty obleky vSechny a
stylizujou se piimo do toho. To je hezky jednou za Cas se na to
podivat, ale to je pro to platici publikum, ale neni to to dilezity, mé
staci kdyZ kluci se sejdou a zahrajou na kytary v hospodé to se mi
libi furt, ptijde mi to fajn. Tamto je komercni zdleZitost, neni to, Ze
kamaradi hrajou spolu dohormady. Tenkrdt jsme se tady vSichni
seSli a aZ jsme toho dost vypili tak chytli kytary a zacalo se hrat a
hrdlo se n€kolik hodin, a hrdli jsme co nds bavilo, 60. 1éta Pink
Floydy, vS§echno mozny.

Ted’ nerozumim, na jednu stranu to ma bejt co nejlip zahrany,
ale na druhou staci kdyz si to zahrajes s kAmosema.

No kdyz bych chtél poslouchat revival, tomuhle nefikdm revival,
tohle hrajou lidi bez toho, aniz by jim nékdo za to platil, ale hrajes
si véci ktery t& bavej, pak ty naroky nejsou vysoky. Vlastné
revivaly mé€ moc nebavi. Jen ¢as od Casu je fajn vidét nékoho, kdo

to umi, a d¢€la to lip nez ty lidi v hospodé.
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Priloha 3 - Rozhovor Honza Chvatal

Jak ses dostal k Woodstocku?

Ptes kluky, co to zakladali. ZndS Marka a Martina? Ti by ti k tomu
fekli nejvic. J4 sem se sezndmil pres kolegu z kapely (Ondra
Skoumal). Kdy to bylo... Maturoval jsem, ne on maturoval. My
jsme tenkrat méli jako ndctileti kapelu s kamarddama, zacali jsme
hrat bitlsdky a zacal jsem hrét na kytaru a po par letech jsme fikali,
7e chceme lepsi kapelu, tak jsme dali inzerdt do néjaky anonce
nebo do muzikusu, Ze hleddme bubenika a ozval se pravé Ondra
Skoumal. Tak jsme spolu zacali hrat a pravé jsme kupovali CDcka
bitlsacky a kluci Marek s Martinem m¢li krdm na Starym Mg¢&ste,
Oldies but goodies myslim se to jmenovalo. A oni tam méli spoustu
CDcek, kde byly outtaky, nevydany véci a session nahravky téch
bitlsaki co nds zajimalo. Tak mé tam dotdh a tam jsem se sezndmil
s barmanem co tady pak byl, s pozd€jSim majitelem Marou a
Martinem. Ty tam byli, pak se prest€hovali s tim kramem na Jiftho
z Podébrad, tam byli taky par let a furt m¢él Marek takovej sen, Ze
by to chtél spojit, Ze by si oteviel hospodu, kde by se ty CDcka a
LPcka zaroven prodavaly a lidi by pfisli, pustili si to CD¢ko a dali
si k tomu pivo, Ze by byl ten byznys k tomu, protoze vzidycky v
tom kramé bylo 20 lidi a poustéli CDc¢ka jednen ptes druhyho a
neslo to pofddné zhodnotit, protoze furt nékdo néco chtél. Tak si
fikal, Zze by bylo super udélat hospodu, tam by se to rovnou
objedndvalo, proddvalo by se to tam, bylo by to vystaveny na
zdech, pustila se k tomu ta muzika, lidi by si dali pivo, a prosté by z
toho byl kseft. Umysl to byl dobry... A tak to vzniklo. Ze kluci pies
jednoho clovéka, Jirka Simdk, ten v 50. nebo 60. letech hral v
Crazy Boys s Miki Volkem, emigroval do Austrélie, a pak se sem
vratil a délal tady byznys. Tak s nim se domluvili, Ze tady oteviou
tu hospodu, tak to vzniklo 2003, nékdy v 1ét¢ jsme to tady
budovali, tdmhleto podium bejvalo na druhy stran¢, pod tim sou
desky, ty mame jeS$t¢ podepsany kazdej jeden singl, a tak to
vzniklo. To je cely.
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TakzZe to byla mySlenka, Ze by to bylo pro vas hlavné?

No pro nds, pro kluky co méli ten kram. Marek byl do toho nejvic
zapdlenej si myslim, tak ten chtél svoji hospodu s tou muzikou, s
prodejem CDcek a aby si lidi o tom mohli pokecat a Ze se tady
bude hrat na kytary, délat koncerty a bude to hospoda piatel tyhlety
hudby a zdroven se tady budou d¢lat takovyhle akce, tenkrit za
starejch Casti sem chodil Petr Smolek, jeden z nejvétsich sbérateld
rock’n’rollu u nds, tak se tu délavaly pfednasky, tfeba o zacatkach
rock’n’rollu, a pfines néjaky CDcka a vypravél o tom historii a to
byly celovecerni potady, kdy jsme tady sed€li a on piednasel, a
nebo jsme tady kecali, chlastali a nakupovali CDc¢ka a bylo to
takovy pekny. Takze ten diivod byl spojit tohleto a aby si lidi mohli

dat to pivo.

A ja jsem slySel, Ze to byla hodné uzaviena spolecnost.

Tak chodili sem z drtivy vétSiny kamarddi Marka s Martinem a
kamaradi jejich kamaradu, takZze svym zplsobem to byla pomérné
uzaviena spole¢nost, kdyZ sem pfiSel nékdo uplné cizi a nemél k
tomu upln¢ vztah, tak si myslim, Ze se tady dlouho neohtdl a uz se
sem tfeba nevratil, protoze to je tady takovy, co si budem povidat,
tenkrat to tady bylo dost... feknéme, Ze obsluha nebyla jako v
pétihvézdickovym hotelu, restauraci a bylo to takovy hodné lidovy,
takZe kdyZ n€kdo trochu zlobil, tak se se zlou potdzal. TakZze bylo
to hlavné pfes zndmy a vétSina lidi tady umi na néco hrét, hraje v
n¢jakejch kapeldch a maj k tomu vztah. TakZe uzaviend spole¢nost
v tomhle smyslu, ale hospoda byla samoziejmé oteviend pro

vSechny.

s o Wiw

nez ses s nima poznal?

No, akorat, Ze tenkrat jsme nebyli jeSté vylozené Beatles revival, ze
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bychom hréli jenom Bitlsaky, méli jsme takovou kapelu, jmenovali
jsme se The Chords a to jsme hrdli obecné kapely z 60. let.
Vsechny ty Hollies, Kinks a podobné¢, néco podobnyho co hrajou
And the End, tak jsme zacinali. A pak s Ondrou v roce 2002 ndm
pfisla nabidka, Ze bysme mohli hrit v (???) protoZe se rozpadali na
dvé poloviny, takZe v ty dob& jsme to zacali délat Cisté jako Beatles

revival a od ty doby jsme se tim zacali i Zivit.

Ak tém 60kam ses dostal kdy nebo jak?

Ja uz nevim, kolik mi bylo, ale pamatuju se, Ze jsme §li se zakladni
Skolou, mohlo mi bejt tak 10, tak na Strasnicky u metra mi kamarad
ve walkmanu pustil Can’t buy me love a ja jsem nevédél, co to je
za kapelu, ja jsem poslouchal samy srdgory, chlapecky kapely a
podobn¢ a Dalibora Jandu, co ndim doma poustéli rodice, a ja jsem
nevédél co to je za kapelu, jen sem slysel, Zze n¢kde existovali
n¢jaky Beatles, a Ze to je dobry. Tak mi pustil tuhletu a fikam: Jé,
to je presné ta pisnicka, co se mi hrozné libi, tak to sou teda ty
Beatles jo? Rikd: No to sou Beatles, a j4 mam doma jesté LP&ka a
kazetu. Hned za 14 dni jsem si pfes jinyho kamardda nahrdl na
kazety kompletni diskografii Beatlesdku a od ty doby jsem myslim
asi pét let neposlouchal nic jinyho neZ jen ty Beatles. Fakt, od rdna
do vecera jenom je. A diky tomu jsem se zacal ucit na kytaru,
protoZe ja hrdl jako malej na akordeon v lidusSce, klasiku, a v

dechovym orchestru Prazskd VrSovanka.

TakZe to nebylo viibec od rodic¢a?

Ne, to vibec. Doma se poslouchal Zmozek(?), Na ceské a
moravské svatb¢. Tata md rdd country, takZe hodné tyhlety véci a
jak fikam i Daliborové Jandové a Michalové Davidové. Rodice
jsem, feknéme, k tyhle hudbé¢ ptived ja.

TakZe ptes tohohle kdmose, a pak jsem si stdh ty bitlsdky. No a pak,
kdyz jsem potkal Ondru Skoumala, tak ten m¢ pfitdh na ten krdm

na Stary M¢sto, do Prokopsky. A tam teprve mé kluci fikali: Hele,
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ale vzdyt jsou i Johnny and the peacemakers, vZdyt jsou i Hollies,
vzdyt jsou Kinks, vZdyt jsou Rolling Stones. A pak jsem se zacal

seznamovat s téma kapelama 60. let.

No a ted’ se dostaivame k nékterejm problémim, ktery ja v ty
diplomce ieSim. Ti¥eba to, vSichni mluvej o 60kach, ale ty 60ky
pro vSechny lidi tady ve Woodstocku kon¢ej rokem 66 v zasadé,

67 maximalné.

To si myslim, Ze kon¢i pro Marka, on to ted md do roku 73
myslim, diiv to m¢l tak, zZe do roku 69 a co se vydalo 1.1. 1970, tak
uz to byla nejvétsi sracka na svéte. To uZ samoziejmé ted’ka

zménil, ale difv to tak me¢l no.

Myslim, Ze ale jde o scénu skoro jen britskou, a skoro jen tu

modovou, beatovou.

KdyZ bych to bral ¢ist¢ jako Marek, tak ten znal vSechno. Zacal
sbirat Ameri¢any, pak Ceskou muziku 60. let. A dneska m4 doma
vSechno. Né&jaky 90ky 80ky asi ne, ale 70. léta ma taky pokryty. A
diiv to tak hodn€ mél, Ze jel vSechny ty vzdcny a raritni kapely téch
dob a vSechny mono verze a singly, rizny vydani. M¢ to bylo
vzdycky jedno, ale samoziejmé jsem ty kapely objevoval pies
kluky, takZe mé se to libilo, nefikdm, Ze vSechno, ale Marek v tob¢
doved probudit takovej zdjem o tu hudbu: To si musiS prosté koupit
chlape, to uz nebude! Tak ja si to koupim, dobfe, Marku, d€kuju.
Pak jsem si to pustil dvakrat, zjistil, jsem, Ze Searchers jsou hrozné
blba kapela, to se ale nesmi fikat Markovi, tak jsem to zase prodal:

s 2V

Pro¢ to prodavas ty blbe!
Vidycky jste tim padem feSili hlavné tu muziku, neslo tam o

néjaky ty idealy tieba toho poselstvi téch 60. let, ktery se k

tomu nékdy prisuzujou?
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Co mé se tyce, tak to bylo vZdycky o muzice a o néstrojich. Tim, Ze
jsme hrali v kapele, vSichni vlastné. Vzdycky se fesili kytary a co
vyslo na CDckach, jak je tady na pisni¢ce sdélovka, kdo ji hraje.
Kecali jsme o koncertech a takovejch vécech, ale samoziejme i o
normdlnim Zivoté jsme se bavili. Ne Ze bysme tady sedéli a
vzdycky: Tak co vySlo novyho? Normadln¢, jdeS do hospody a kecas

o vécech, o ktery mas spolecnej zajem.

A ted’ nevim, kdo to zminil, snad Mirek, duch doby 60. let. Je

néco takovyho pro tebe?

Ja nevim, co se tim pfesn¢ mysli?

To ja taky ne.

Duch doby, kdyZ si to tak vezmes, byla to naprosto revolu¢ni a
vyjimecnd doba. At uz v oblikani, v uméleckym svéte, co vznikalo
za hudbu, kterd je dodneSka prosté funkcni a potad se k ni vracej.
Dodneska se dé€laj miliardy cover verzi starejch pisni¢ek kolikréat,
kdyZ to feknu blb¢, tak mladsi generace nevi, Ze jsou to pisnicky,
ktery napsal n¢kdo pred 50. lety. Vznikalo spoustu dobrejch véci co
se uméni tyfe, mody, malovéni, bylo to hrozné¢ plodny obdobi.

Ktery ndm se samoziejmée libi.

Mam ted’ spi$ nez otazku, myslenku, a zajimalo by mé, jestli se
s ni ztotoZni$ nebo ne. Domnivam se, Ze vétSina lidi tady, ktery
tady byly v dobé toho vzniku a tvorili tu skupinu, tak se hodné
vzpomina ani ne na 60Ky ale spiS na to jak jste byli mlady v ty

dobé...

To tak ddvno neni ne, 15 let. M¢ bylo dvacet, ted’ je mi 34. Né&jaka
velkda vzdalenost Casova... moZznd je vlastné, mozna si to nechci

pripustit.

Jo, jestli se na to divas s néjakou nostalgii?
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Tak svym zplisobem jo, ¢lovek zaZil spoustu historek. Byla tady
spoustal legrace, spousta Silenejch véci, co se tady odehralo, tak na

to Clovek samoziejm¢ vzpomina.

No a ty hrajes v téch Broucich, coz... Fikate si, Ze jste revival?

No my jsme revival. Brouci band Beatles revival. Kdyz hrajeme
pievzatou muziku, tak jsme revival, to je jasny. Kazda kapela kterd
hraje cover verze tak je revival, ne kdyz udéld coververzi po svym.
Ale kdyz lidi se snazej to dé€lat v kostymech a hrajou ty pisnicky ve
stejnejch forméch, jako to bylo nahrany, tak to je prosté revival. A
protoZze téch revivali je vic, tak se odliSujeme nazvem, protozZe téch

kapel, ktery hrajou bitlsaky je miliarda.

A co teda déla dobrej, kvalitni revival?

Co si myslim j4, tak je to pfedev§im,aby to byli dobry muzikanti,
ktery dobie hrajou hudbu. Aby to zahréli co nejpiesnéjc, nejveéréjc
tém origindlnim nahravkam, a snazili se napodobit atmoséféru, jak
to asi tenkrdt v ty dobé mohlo bejt. A tim, Ze mas k dispozici
vSechny videozdznamy, tak mas néjakou predstavu jak to vypadalo,
tak se to snazi§ napodobit. A protoze jsme vSichni muzikanti a
fandové do toho nahrdvaciho procesu, a jak se to tvofilo, kdo co
hrél, kde, kdo, co zpival tak nds strasné bavilo a bavi dodneska, tak
nds to bavilo pitvat a snazili jsme se to pak prendSet i na pédium,
aby to znélo co nejpodobnéjc a co nejptesnéjsi. Neni to jenom o
téch kostymech a Ze si koupi§ tu samou kytaru, das si na hlavu
paruku a oblikne§ se do Cernyho saka, kdyZ mluvim konkrétné o

Beatles

To je spis to co chtéj ti poiradatelé?

ProtoZe poradatelé nejsou vétSinou muzikanti, ale fe€eno hodné

zjednodusen¢ feceno baba na turad¢, kterd déld méstskou slavnost a
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chce tam aby zahrali kluci pisnicky Beatles. A ji je tpln€ jedno,
jestli zahraje§ dobtfe nebo blbé, ji jde o to, aby tam nckoho méla,
ten Clovek byl hezky oblecenej a zahral She loves you, yeah, yeah,
yea. A jestli v tom ud¢las 20 chyb a ty vokély nelad¢j, to ona uz
nepozné a nepozna to 99 % lidi. V tom my jsme se tfeba hodné
spletli. My jsme $§li pfedevSim po ty muzice, po tom Zivym
prednesu a uplné nds to nezajimalo, nechci fict jak to bude vypadat,
to my jsme ty kostymy m¢éli, to k tomu patii, ale feknéme,
nepfiklddali jsme tomu dileZitost, protoZe jsme si fikali, Ze se
odli§ime tim, Ze to budeme hrat dobfe, protozZe ty ostatni revivaly
to hrajou blb¢, nebo hiif neZ my. No a myslim si, Ze jsme se v tom
spletli. Nas chvdélej vzdycky zvukafi, jiny muzkanti s kapel, ale
béZnej poslucha¢ tomu to je jedno, ten ti to pochvéli: "To bylo
hezky kluci, my jsme tady méli minulej rok jinou kapelu a oni to
hrali taky pékné". Ted’ jim nevysvétlis, Ze oni to zpivaj o dva tény
niZ, protoze nevyzpivaj ty vysoky tény, Ze to hrajou jinak,

zjednodusengéjc.

David o vas fikal, Ze hrajete Beatles nazivo lip, nez Beatles.

David je moZn4 trochu neobjektivni, protoZe jsme kamaradi dobry.
Ale mysliim, Ze David tfeba poznd piizvuk. To ndm, kdyZ jsme
hrdli v zahranici, fikali, Ze vy jediny znite vyslovnosti, Ze neni
poznat rozdil, Ze mate liverpoolskej ptizvuk.

Paradoxné¢, kdyz to feknu blbé, ja kolikrat ani nevim, co zpivim a
jaky slova zpivam, protoZe to mam naposlouchany od malicka, jak
jsem poslouchal ty kazety, Ze jsem jenom opakoval ,zvuky“. A
tteba ani nevim, co je to za slovo, ted’ uzZ samoziejmé jo, ale tehdy
jsem jen opakoval, co jsem slySel z ty nahravky. A ve vysledku to
pak od toho ¢lovéka zni nejptirozengjc, ,,on to ma naposlouchany i

s tim pfizvukem* tfeba sem ani nevédél, co zpivam za slovo.

A proc zrovna ty 60ky. Evidentné jsi tomu zasvétil dobrejch 10-
15 zivota, mozna jesté dyl. Tomu vySperkovat ty Beatles k

dokonalosti.
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Byl to konicek a price ted’ uz.

Ale pro¢ zrovna Beatles, ¢lovék si muZe vybrat spoustu

interpreti nebo dob.

Nojo, ale ja jsem je neznal. Ja znal na zacCatku jen ty bitlsdky, z
toho jsem vychézel a naSel jsem pfes inzerdt toho Ondru, kterej mél
stejnej zdjem, takZe jsme spolu jeli jen ty bitlsaky, pak jsme zacali
hrit v tom revivalu. V ty dob¢ jsme uzZ poslouchali jiny kapely, ale
tohle je takova ta Zivotni laska. KdyZ to feknu blbé¢, kazdej zacinal
na Beatles. Je to nejlepsi kapela vSech dob na svéte, jedna pisnicka
hez¢i neZz druhd. Poslechnes si desku, feknes si tam kazdd pisnicka
mohla bejt singl. Kdyby ta nejhorSi kapela na svét€¢ udé€lala
nejblbéjsi pisnicku od Beatles tak za ni budou radi Zejo. To co
Beatles napsali za minutu a dali to tam jako vyplilovék, protoze
méli deadline s vydanim desky. CoZz je taky Silenost jak oni
vydévali desky strasné rychle, jakej tlak tam byl. Tak jaky psali
neskute¢ny pisnicky a vSechno to jsou hrozné hezky, melodicky a
jednoduchy véci na poslech pro béznyho posluchace i pro ¢lovéka,
kterej Beatles neposlouchd. Zndm spoustu lidi, co by si Beatles
nesputili, ale kdyZ jdou na koncert, tak jsou z toho hotovy. Je to
muzika na kterou se da skvéle tancovat, vSichni to znaj, protoze
potad se to hraje v radiich a pofdd je to muzika strasn¢ dobrd, i v
dnesni dob¢ jsou ty pisnic¢ky strasné dobry, potad to funguje. Kdyz
dneska vyjde néco od Beatles nebo se ud¢la reedice, tak je kolem
toho hrozny hal6. Kdyz se dostali na Spotify, tak m¢li Sileny Cisla
poslecht, to Zadna jind kapela na to nemd, mozna n¢kdo jo, ale byl
to unikat. Tim nefikdm, Ze by Stouni nebo Kinks byli horsi, ale
bitlsaci jsou nejpiistupnéjsi pro obecny publikum, univerzélni. To
si poslechne desetilety dité i 70letej ¢lovek. Neni to nic blbyho a ty
texty pozdéjc méli taky skvély. Stra$né piistupnd muzika a pfitom

neni blba.
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Priloha 4 - Rozhovor Marek

Pro¢ jste se rozhodli pro Sedesatkovy bar?

Protoze ty CDcka byly na dstupu v tom roce 93-92 a ja nechtél
zabalit tu Zivnost (prodejnu hudebnich nosict) a fikal jsem si s
hospodou by to nebylo Spatny, protoZze mdme spoustu zndmejch a
stejné jsme chodili do hospody. Tak by ti lidi chodili ne do hospody
tam, kam jsme chodili, ale do hospody, kterou by mél nékdo z nés.

A jesté by tam byla ta muzika.

A pro¢ Sedesatky ale?

ProtoZe si myslim, Ze Sedesatky jsou nejlepsi. A nic takovyho tady
neni. Kdybych to m¢l jako Hausba(?), tak jich je mraky ptece.

Ja jsem uZz ten kram m¢l striktné. To uz byl totiz bigbit, ja byl
jedinej kdo mél takhle striktn€ kram. Oni to vSichni zabalili béhem
roku, takovejch pokust tady bylo hodné¢, bluesove;...

Takovejchle Silenct je pér, to neuZzivi. A jeste nejsme tak velkd
zem¢. Ted jeSté vlastn€ nebyl internet. Ono se to dneska zd4a divny.
No pocitace nebyly, tohle by fungovalo jen kdyby byl internet,
propojit to s n€jakou databazi na internetu a prodavat to takhle.
Takze jsme to udélali s hospodou, Ze hospoda tomu pomtiZe. No, a

Ze to bude atypicka hospoda, a to byla.

A pro¢ jste to pojmenovali Woodstock, mé se zda, Ze vSichni

poslouchate spis britskou hudbu.

No Woodstock, protoze to je zndmy. Martin snad chtél, aby se to
pojmenovalo BackBeat (ndzev obchodu) a taky to tam bylo na ty
vyloze dlouho, ale ten blbec to udélal blbé a napsal tam BackBeet.

Takze to nemélo spojitost s hippies?

No, mélo. To je takovej symbol, takovy zakonceni téch 60. let
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A pro vas to mélo vyznam? Jestli jste néjak prozivali ty idealy

hippies?

Ne, to ne. J4 se pfizndm, Ze mam rad tu muziku, ale ¢im dél tim vic
m¢e serou ty hipici jako takovy. Ta laska a mir to vSechno je
bezvadny, to samoziejmé kazdej normalni ¢lovék asi to... Ale to
jsou ty co dneska d€laj tu politiku, to jsou ty bejvaly hippies, a to je
podle mé nahovno. TakZe idedly se zvrtly, tady ziistaly néjaky
podivny hodnoty a podivny priva, ktery nevim kde vzal nékdo
Stempl. Takze mé to bylo ¢im dal vic cizi jo, a ty, v tom blaté
souloZici osoby... Rikdm v ty dobé ve dvaceti se mi to taky libilo.
Ten film Tti dny ldsky a miru a ten dokument je pcknej. A ja to
mam rad vSechno, i ty folkafe toho Richieho Havense...

Ja jsem mél rad tu muziku veskerou, tak jsem to pojmul, Ze ten
nazev Woodstock je zndmej. To znaj lidi ktery o ty hudbe moc
nevédéj, tieba neznaj jméno Hendrixe. Tak ale ten Woodstock, o
tom né&jdky podvédomi je. Tam potom bylo i napsany na ty vyloze:

Prvni ¢eskoslovensky rock’n’rollovy klub.

A kdybych se zeptal, kdy jsi objevil ty 60. 1éta. A pro¢ té tehdy

zaujaly, jestli bys dokazal vypichnout ten moment?

Ja si to pamatuju piesné tohle, jsme byli parchanti, ja jsem totiZ s
Martinem bratranci. A Martinlv tdta mél doma néjdky desky a mezi
nima byli Beatles. A mél k tomu néjakej vztah, takZe tam byla
deska Beatles 62-65 a ja jsem do ty doby mu fikal, Ze to je sracka
urcité a poslouchal jsem Boney M. A jednou mi Martin pustil ty
Beatles a ja jsem si jeSté nahral na kazetu tu desku. Tam jsou
vlastné AB strany singlu do roku 65. No, a tam to bylo, jako kdyby
mé¢ nékdo prastil palici do palice. Opravdu mé to zménilo Zivot, ale
ted’ opravdu. J4 jsem se stal uchylackym sbératelem jesté navic,
m¢l jsem krdm a Zral jsem suchej chleba abych mohl prodavat tu

muziku.
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A viS kolik ti tak bylo zhruba?

J4 nevim, jestli to bylo dvanict, tfinact let. My jsme jezdili k
Martinovi na chatu a tam se chytal Bayern Drei, coZ bylo némecky
radio. To byl totac totiz, a tady neSlo nic sehnat. Tam kde jsem se
pohyboval ja tam neSly koupit desky, tam nic takovyho nebylo,
takZe jediné od n€koho a ja nikoho neznal. Ja znal jen toho Martina
a DuSana (druhy bratranec) Ted’ jsme nemohli nic sehnat, tak tieba
DusSan mél spoluzdka, ktery mé¢l néjaky desky Beatles. Pamatuju
jak pfines ke mé bily dvojalbum a to silver Beatles s tim bestem, to
byla kombinace. A byl jsem facinovanej i tak... A Martin jezdil tam
a nahrdval kazety kde hraval Bayern takovou hodinku oldies, tam
hrali takovy ty Kinsk a Herman’s Hermits, Hollies a ja byl dpln¢
vodvarenej, ale ze vSecho, furt ty rdny se stupnovaly, ty Beatles
byla prvni, nejvétsi, to se mi zabiesklo. A tady totiz v televizi
cokoliv co se ozvalo byl ten debilni sytnezéitrovej zvuk ala Michal
David. J4 sem opravdu lez po zdech. Tak jsem zapnul televizi, tam
bylo Sanremo a Milo§ Skalka, ostry obraz a kvalitni zvuk a ted’ tam
byly ty sanremdacky sracky, takovy popovy sriagory. Uz jako
malyho mé to sralo. Bylo to takovy zakdzany ovoce, nikdo to tady
nesitil, neslo to zakoupit... Proto jd mam k tomu vztah, protoze jak
to bylo strasné t€Zky to sehnat. TakZe ja jsem tim vlastn¢ nasdklej

furt.

Priloha 5 - Text pisné Let’s go to Woodstock

Let’s go to Woodstock — Zwonimir Miiouk a Wolfgang

Smekoralda

Cernd jako ptilnoc temn4,
hlavou myslenka prochazi,
od srdce mi bolest jemna,
tu myslenku provazi.

V hlavé mé tizi,

jak téZkej sen
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snad alkohol pomiZe, dostat ji z ni ven.

Vchazim tedy do Woodstock baru,
tam snad dusi vylé¢im,

vejdu, a hned vidim Maru

jak uz mi pivo nataci.

Sedam za bar,

v dusi zmatek,

hudba hraje, je zas patek

snad zejtra bude lip.

Tak mi nalej pandk ginu,
at’ se muZu zase smat,
klidné at’ mam kocovinu,

jen at’ pak jsem zase rad.

Na tu holku zapomenu
slibuju, Ze to ud€lam,
jen mi nalej pandk ginu,

aspon tady nejsem sam.

(jeste€ jednou to ud€lam)

Nocni tramvaj mé zas miji,

ale ja ji nevnimdam,

v hlavé se mé duse sviji,

slzy v ocich zakrejvam.

Opilej a padlej na zem
nest’astnej snad preslej mrazem

nevim uz vubec nic.

Tak to chodi ze dne na den
v noci se mnou nechce spat

chlastdim hodné¢ jako bldzen
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piestavam se ovladat

jen tii schody schody

a par krokd,

denné chodim do Woodstocku

tam je mi nejlip.
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