Jan Vopicka: Soundtrack of your life. Vzpominani v hudebnim baru Woodstock

Posudek vedouciho diplomové prace

V poslednich nékolika letech se vénuji vyzkumu hudby a vzpominani, a snazim se do toho
vtahnout 1 své studenty. Diplomova prace Jana Vopicky patii pravé k tomuto tematickému

okruhu.

Hudebné-antropologicka perspektiva v zasadé akcentuje vzpominani kolektivni, tim spis, ze
hudba je primarné chapana také jako kolektivni zalezitost (ne nadarmo se Maurice
Halbwachs, hlavni exponent ptesvédceni o kolektivité vzpominani, vénuje explicitné praveé
kolektivni paméti u hudebnikil). Nicméné nelze popfit, Ze zaroven je hudebni vkus chapan
jako néco velmi intimniho, a — jak dosvédcuji i1 Cetni autofi, citovani mj. v Honzové praci,
napt. Van Dijck — jako jeden ze stavebnich kamenti formujici se individualni identity

v obdobi dospivani. A prave funkci hudby v individualnim a kolektivnim vzpominani zkouma

autor ve své diplomni praci.

Mistem vyzkumu mu byl vrSovicky hudebni bar Woodstock, napadny jiz svym
emblematickym jménem. Jak ovSem ukazuji etnografické momentky i vzpominky
respondenttli, vazba na hudbu 60. let je tu mnohem nejasnéjsi, nez by ¢lovek predpokladal.
Neni to zadné ,,hudebni velvyslanectvi 60. let®, jehoz cilem by bylo pfesvédCovat piichozi.
Skoro naopak: schézeji se tu lidé, pro které byla hudba ,,Sedesatek* dulezitd v nékterém
obdobi Zivota, ovSem nemaji nejmensi sklony o jejich kvalitach né¢koho presvédcovat. Mezi
sebou si vytvorili elitafské spolecenstvi, do néjz se témét nelze dostat — nebo jen pomoci
slozitych drobnych ritualti. A pravé v tomto nejasném terénu autor objasiiuje fungovani hudby
v individualnim vzpominani, formovani kulturni kohorty (Turino) s jeji pomoci, i nostalgické

vzpomindni individualné-kolektivni.

Pro porozuméni riiznym aspektim zkoumané skute¢nosti pouziva teoretické koncepty
etnomuzikologické (vcetné téch, vztahujicich se k hudebnimu revivalu, zejm. Bithel - Hill),
neurovédné (zejm. Levitin), psychologické (Manier — Hirst), historické (Assmann) i
antropologické (napt. Connerton) Kdyz pted samym zavérem predstavi Woodstock jako
turnerovsky liminoidni prostor, v némz se pomoci hudby 60. let vzpomina na ,,mladi*
ucastnikti pred né¢jakymi 15 lety, je ¢tenai konecné schopen porozumét tém protivnym

snobiim s nesrozumitelnymi nézory.



Az potud tedy hodnotim praci jako intelektualné pronikavou. Zaroven mam pomérné vyrazné
vyhrady k jeji formalni strance. Vcelku se vSechny daji shrnout pod label ,,ledabylost*:
citacim z rozhovort chybi datace; historik Jan Assmann je citovan pokazdé s chybéjicim ,,n*;
Berliner je n¢kdy Paul, jindy David (vysvétleni je snadné: tento text referuje k Davidovi, ale
Honza kdysi prekladal cast textu Paula Berlinera); v mnohych zdanlivé nesrozumitelnych
formulacich je snadné rozeznat starsi, nedostate¢né vycisSténé verze (napf. ,,Baru byl tak
vénovan mé prvni semestry studia®“ —s. 11, apod.) V interpunkci Ize vysledovat opakujici se
nespravny model: vlozeny vétny ¢len je na zacatku oddélen carkou, na konci ale ne. Jedno
misto s chybéjicimi ¢arkami - na s. 35, 2. odstavec - mi ukazuje na piicinu. Pfesné o téhle
veéte a jeji vadné interpunkci jsme se s autorem bavili pfi jedné z konzultaci. Honza se
duSoval, Ze vSechno v zavérecné fazi opravi, nicméné (spis pro sebe) dodal: ,,Ale vzdyt’ je to
jedno.“ A zda se mi, ze — nakazen jakousi nostalgicky rezignovanou naladou, vladnouci mezi
jeho respondenty ve Woodstocku — pfistupoval i k finalizaci textu. To je podle mého trochu

Skoda.

Kwvli vyse uvedenému hodnotim préci jako velmi dobrou.
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