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Abstrakt:

Prace se zabyva tematikou graffiti subkultury, konkrétné¢ se snazi popsat vyvoj a proces
starnuti aktérti v graffiti subkultufe. K pochopeni tohoto procesu vyuzivd koncepta
subkulturni ideologie, subkulturni identity a subkulturniho kapitali a zamétuje se promény

téchto konceptli v ramci subkulturni kariéry aktéra.

Vzhledem k tématu a cili prace byla vyuzita biografickda metoda vyzkumu, provadéna
pomoci narativniho rozhovoru, ten nabizi aktérovu vlastni subjektivni strukturaci ptibéhu
a tematizaci zkoumaného problému. Shromazdéna data byla podrobena narativni analyze

a nésledn¢ analyze tematické.

Kvalitativni vyzkum ukézal, Ze se subjektivni nahlizeni aktérti na zkoumané koncepty
méni. Subkulturni kariéra ma tfi faze, kterymi prosli vSichni zkoumani aktéfi, jsou jimi
faze vstupu do subkultury, faze vrcholné produktivity graffiti a faze Gtlumu subkulturni
aktivity. Béhem téchto fazi se méni subkulturni identita, kterd se v prvni fazi ukotvuje,
béhem druhé faze je ji pfipisovana maximalni dulezitost a s fazi utlumu subkulturnich
praktik ztraci na dulezitosti i subkulturni identita. Subkulturni kapital hraje v prvnich dvou
fazich zasadni roli, je zde 1 stéZejnim prvkem subkulturni ideologie, ke zlomu dochazi pti
dosazeni vrcholu a ustupu od subkulturnich praktik, zde zacina ztracet na dualeZzitosti. Se
sniZzujicim se vyznamem subkulturniho kapitalu se méni 1 subkulturni ideologie, ta se stava
individualizovanou, aktér se ji snaZi zaclenit do své Zivotni filosofie 1 mimo subkulturu. Po
téchto tfech fazich, se muze subkulturni identita dal vyvijet. Nejstarsi aktér, ktery je
v subkultufe aktivni vice nez dvacet let zaznamenava ve své graffiti kariéfe jeSte dalsi dvé
faze. Ty jsou ve znameni navratu k vrcholné fazi ovSem s obménou subkulturni ideologie,
ktera zlstava nadale individualizovand. Po této fazi opét nastava utlum subkulturnich

praktik.
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Abstract:

The aims of this bachelor thesis are to scrutinise the topic of the graffiti subculture,
particularly with respect to the development and aging process of the people who have
been and still are active in the graffiti subculture. The concepts of subcultural ideology,
subcultural identity and subcultural capital are employed with the view of deeper
understanding of these processes. The gradual transformation of these concepts in terms of

the careers of the people involved in the subculture is brought into focus.

Due to the topic and the aim of the thesis a biographical method of research was selected
by utilizing a narrative interview, which offers the respondents‘ own subjective structure of
their story and the theme of the researched issue. The collected data was subjected to

narrative analysis andsubsequently to thematic analysis.

Qualitative research has shown that the respondents‘ subjective insights into the
scrutinized concepts are changing. Subcultural career has three stages which all the
participants have experienced, namely the stage of entry into the subculture, the stage of
their peak productivity of graffiti, and the phase of inhibition of subcultural activity.
During these phases the subcultural identity transforms, i.e. in the first phase it is anchored,
in the subsequent one i tis of the maximum importance and in the final stage the
subcultural identity dwindles as the subcultural practices decrease. The subcultural capital
plays a crucial role in the first two phases and so does the subcultural ideology, however a
point break occurs when the peak is reached and with the regress of subcultural practices it
begins to become of lesser relevance. With the subsidence of the signifikance of the
subcultural capital the subcultural ideology changes, for it becomes individualized as the
person involved attempts to integrate it into their philosophy of life and even outside the
subculture. Moreover, the subcultural identity can continue to evolve after these three
phases. The oldest respondent, who has been active in the subculture for more than twenty
years, has registered two more stages in his career. These are a return to the peak stage,
however, with a modified subcultural ideology which remains individualized, after which

an attenuation of subcultural practices arises anew.
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1 Uvod

Graffiti nds provazi kazdou cestou méstem, nekteti ho nesnési, jini ho chodi obdivovat
do galerii, ale jen pro malou ¢ast lidi je velmi dalezitou soucésti zivota a identity. Ve své
praci na graffiti nahlizim jako na heterogenni subkulturu, kterou tvoii writefi', ti vizulné
za pomoci sprejii, valeCkl a fixii zobrazuji své jméno na svislé plochy (Smolik, 2010).
Graffiti je 1 v rdmci samotné subkultury velmi dynamickym konceptem, na ktery je mozno
nahlizet z mnoha perspektiv. Pro nékteré writery je uméleckym naplnénim, pro jiné
zdrojem adrenalinu (Overstreet, 2006). Ve vétSinové spolecnosti je graffiti od roku 2001
povazovano za trestny ¢in (Smolik, 2010). Prace se snazi popsat proces vyvoje subkulturni
kariéry writera a starnuti v graffiti subkultufe. Prace se zamétuje pravé na dospélé writery,
které graffiti provazi podstatnou cast jejich Zivota, a u nichz lze zkoumat vyvoj jejich

subkulturni kariéry.

Osobné jsem se s graffiti subkulturou setkala prostfednictvim svych nckolika pfatel,
ktefi se mu vénovali od zakladni Skoly. Fascinovalo mé, ze u graffiti vydrzeli vice nez
deset let a nadale se mu aktivné vénuji 1 pfes problémy, které jim ilegalni malovani graffiti
muze zpusobit, ¢i uz dokonce zptsobilo. Rovnéz bylo zajimavé sledovat, jak se writefi
vyviji a jak se vyrovnavaji s dospclosti a se zakomponovanim aktivniho ilegalniho

malovani do dospélého zivota.

Hlavnim cilem této prace je prostfednictvim narativniho rozhovoru zjistit, jak
informatofi rekonstruuji svlij Zivot z hlediska subkulturni kariéry, a jakou v ramci ni
zaznamenava proménu subkulturni identita, subkulturni ideologie a dileZitost
subkulturniho kapitalu. K dosazeni vySe uvedenych cili jsem zvolila kvalitativni

vyzkumnou metodu v podobé biografickych narativnich rozhovort.

Bakalatska prace je rozdélena na tii €asti, prvni ¢ast se zabyva teoretickym ukotvenim
vyzkumnych otazek, druha ¢ast tematizuje metodologické postupy vyzkumu. Tieti ¢ast se
vénuje empirické Casti, ta se zaméefuje na rekonstrukci narativi, jejich naslednou narativni

a tematickou analyzu.

! Writer— ¢lovek, ktery dé&la, maluje graffiti



2 Teoreticka ¢ast
2.1 Graffiti

Graffiti je heterogenni subkultura, kterou tvoii writeri, tedy ti aktéfi, jez vytvareji
specifickd vizualni dila riznymi technikami. K nejcastéjSim technikam patfi nanaseni
barvy sprejem, fixou ¢i valeCkem, mezi dalsi patii také ryti a nanaSeni kyseliny. Writer ve
svych dilech vyobrazuje své jméno, které si zvoli pfi vstupu do subkultury. Jméno a jeho
Sifeni prostiednictvim nandseni barvy na svislé plochy je v graffiti subkultufe dilezitym
prvkem. Vedle Sifeni jména kladou writefi diraz také na originalni a kvalitni ztvarnéni

pismen ve jméné. To §ifi nejéastdji prostiednictvim tagii®, throw upi?’, &i piecii®.

Termin graffiti vSak mize byt chapan v riznych vyznamech, ptivodn¢ se uzival pro
oznaceni napist vySkrabanych do zdi ¢i rukou psanych, dnes se nejcastéji povazuje za
graffiti jakékoliv uziti spreje ¢i barvy ve vefejném prostoru (Smolik, 2010). Smolik (2010)
ptichazi s velmi Siroce pojatou definici, podle niz se jednd o heterogenni subkulturu, kterou
tvofi writefi Ci sprejefi, kteti vytvaii specificka dila. Tato definice mi vSak nepfisla
dostate¢né konkrétni, proto jsem pro potieby své prace konkretizovala svou vlastni (viz

vyse).

Na graffiti se d4 nahliZet z vice perspektiv, dd se uvazovat napiiklad z hlediska
teorie uméni, sociologickych teorii delikvence, kriminologie ¢i studia subkultur (Smolik,
2010). Ve své praci se zamétuji jen na graffiti z hlediska subkulturni teorie a ostatni

perspektivy zdmérné opomijim.
2.1.1 Struéna historie graffiti ve svété a v Ceské republice

Graffiti je tzce spojeno s hiphopovou subkulturou a je jednim ze ctyf jejich
element (Smolik, 2006). Graffiti vzniklo v disledku ekonomické a socialni krize 70. let
v Americe. Chudinské ¢tvrti jako Bronx, Brooklyn pojaly graffiti za vlastni, a to se masove

roz$ifilo dal. U vzniku graffiti stal posli¢ek TAKI 183, ktery pfi jedné ze svych roznaSek

2 Tag — linka, kterou za sebou zanecha specificky podpis writerova jména, miize byt psan fixou nebo sprejem
3 Throw up — néco mezi tagem a piecem, jednoduché tvary pismen slozené z jedné obtahové barvy
a jednobarevné vyplné

4 Piece — velké graffiti zaloZzené na velikosti, po¢tu barev a &asové narocnosti. Z pravidla je v ném
vyobrazené jméno, které je tvofeno obtahem pismen a jejich vyplni, slozitost a barva piecu zavisi na

originalit¢ writera



spattil podpis na zdi, a tak nésledujici den jako odpovéd’ na tento podpis, zde také zanechal
své jméno. Takto jednoduse vznikl fenomén graffiti. Individualni writefi se zacali
sdruzovat do skupin, oznatovanych jako crew’, které vznikly za ucelem spoleéného
vytvareni graffiti. Pivodné psaly graffiti socialn€ slabé skupiny rtizného etnického piivodu,
ale jak se graffiti zvlast¢ diky medializaci rozSifovalo, zacaly jej malovat vSechny socidlni
skupiny a graffiti tak ztratilo svou jednotnou tvai (Smolik, 2010). S rozmachem graffiti
piiSel také zajem o studium tohoto nového fenoménu, ale také strach vétSinové spolecnosti
o svij majetek. Netrvalo dlouho a v 80. letech byly proti graffiti zavedeny nové represivni
opatieni. Ve stejné dobé se fenoménu graffiti oteviely galerie a vefejnost se zacala zajimat
o graffiti jako o uméni hodné penézni odmény. Soucasné€ s timto se z graffiti zacal stavat
komer¢ni statek (commodity form) (Hebdige, 1987). Graffiti se nové objevovalo
v reklaméch, hudebnich videoklipech, ¢i dokonce v modnim primyslu, coz otevielo
writertim moznosti, jak si pfivydélat, nebo si dokonce z graffiti vybudovat

mainstreamovou kariéru (Lachmann, 1988).

Jak jsem jiz naznacila vyse, graffiti subkultura mé ve svété delsi tradici nez v Ceské
republice nebo v zemich tehdej$iho vychodniho bloku, ktery byl od zapadnich mocnosti
odd¢€len tzv. Zeleznou oponou. Po padu totalitniho reZimu v roce 1989 se ¢eské informacni
brany oteviely zdpadu, a tak se kndm z téchto zemi dostalo 1 graffiti (Hefmansky
a Novotna, 2011). Ackoliv graffiti ma v kazdé zemi svou specifickou lokalni podobu,
i v Ceské republice jsou zagatky graffiti spojeny s hip hopovou subkulturou, informace
o graffiti se sem dostavaly prostfednictvim hudebni stanice MTV nebo zahrani¢nich
Casopist (Smolik, 2010). Prvni writefi jako V518, Orion, Hugo Toxx ¢i James Cole
chépali graffiti jako element hip hopové subkultury, vedle graffiti se vénovali také rapu,
ktery je také podkladan za soucast hip hopu. Za pomoci téchto writerti/raperii se formovala

prvni hip hopové scéna v Ceské republice (Smolik, 2010).

Nejednoznacnost konceptu graffiti, kterou mizeme sledovat v akademické sféte,
ma svou paralelu 1 v samotné subkultufe, v niz také nepanuje jasné vymezeni tohoto
konceptu. Smolik (2010), Mcdonald (2001) a Lachmann (1988) povazuji za hlavni prvky
graffiti subkultury psani jména, kdy writerim jde spiSe o formu nez o obsah. Na zaklad¢

formy nejlépe ilegalné vytvotfeného vytvarného projevu (tagu, piecu, throw upu, ...) jsou

5> Crew — skupina sprejerti piSici jedno spole¢né jméno
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hodnoceni zbytkem subkultury, pfi¢emz hlavnim cilem je dostat se z pozice toye® na pozici
kinga’. llegalita vytvafeni graffiti je pro uznani v subkultufe kli¢ovd (Mcdonald, 2001;
MacDiarmid a Downing, 2012; Lachmann, 1988). Ilegalni forma writerovi nabizi
dobrodruzstvi a vzruseni, je brana jako writeriiv ,,pfirozeny stav® (Mcdonald, 2001).
V préci Ovestreet (2006) mizeme pozorovat diverzitu postoji writerii ke graffiti, pro jedny
je predevsim zdrojem adrenalinu, pro jiné je zejména uméleckym naplnénim. Motivace ke
psani graffiti jsou razné. Smolik (2010) se domniva, Ze jsou jimi napiiklad touha dokézat si
své schopnosti, vydobyt si slavu a uznani, vyjadfit své pocity, nebo Ze jde o rebelstvi ¢i
o protest proti konzumni spolecnosti. Podle Mcdonald (2001) je hlavnim motivatorem

k vytvareni graffiti vidina slavy, uznéni a respektu.

Do roku 2001 bylo graffiti postihovéano jako pfestupek nebo poskozovani cizi véci.
Novelizaci zdkona z roku 2001 se ale situace vyrazné¢ zmeénila. VeSel totiz v platnost
zakon, ktery autory nelegalniho graffiti postihuje podle § 257 (poskozovéan cizi véci), noveé
§ 257 b (poskozeni cizi véci pomalovanim, postiikdnim ¢i popsdnim jinou barvou ¢i
latkou) jako trestny ¢in. Writerim tak za ,,Skodu velkého rozsahu* hrozi odnéti svobody az

na 2-8 let (Smolik, 2010).

2.1.2 Graffiti discipliny

V popisu graffiti disciplin vychazim z rozsahlé studie Nancy Mcdonald (2001),
kterd mapovala subkulturni kariéru writeri, k ¢emuz nepochybné patii discipliny, které
writer musi zvladnout, aby byl v subkultufe uznavan jako autenticky a dobry writer. Na
zacatku svého ptsobeni v subkultufe si writer zvoli jméno, pod kterym bude v graffiti
subkultufe znam. Je$t€¢ nez se zacCinajici writer (toy) vyda do ulic, trénuje si své tagy Ci
dokonce piecy na papite, zpravidla pokresli celé sesSity, nez se odhodlé zvetejnit své uméni.
Jakmile se odhodla vyjit s kiizi na trh, voli nejprimitivnéjsi a nejjednodussi formu graffiti,
kterou je tag. Ten je specifickym podpisem writerova jména, které zastupuje jeho
subkulturni identitu. Tag je linkou fixy ¢i spreje. Ma byt rychly, jeho cena neni
v propracovanosti a kvalité, ale spiSe v kvantité. Writer musi mit co nejvice tagl a byt tak
co nejvice vidét, aby si ho ostatni writefi vSimli a museli s nim na scéné pocitat. Od tagl,

které¢ samoziejmé writer maluje po celou svou subkulturni kariéru, zvlasté kvili jejich

¢ Toy — ¢lovék, ktery se snazi dostat do subkultury, ale neni jejimi ¢leny uznavany
7 King — kral, je na vrcholu subkulturni hierarchie, nejlépe zvlada graffiti discipliny a je v subkultufe velmi

uznavan
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discipling, které se tika throw up. Throw up je vizualni dilo, které se svou slozitosti
nachazi mezi tagem a piecem. Je charakteristicky jednoduchymi tvary, které jsou
vyobrazeny pouze jednou obtahovou barvou a jednobarevnou vyplni. Throw up je také
velmi rychlym zptisobem, jak rozsifovat své jméno, je soucasti bombingu®. Po throw upech
uz je to jen krok k piecim, témi jsou propracované graffiti zaloZené na velikosti, poctu
barev a ¢asové naroc¢nosti, opét zde hraje roli jméno writera, které je v ném zobrazeno. Zde
uz je nutna davka umu, a jak Lachmann (1988) podotyka, dvé tietiny writera skonci jen
u tagl, piece je totiz naro¢né&jsi disciplinou. Kvalita piecu je posuzovana podle kvality
stylu writera, podle tvaru pismen, zvolenych barev, ale také podle jeho velikosti
misto, na kterém se piece nachdzi, tim vétSi uznani za néj writer obdrzi. Pravé kvili
nebezpecnosti a mozného dosahu jména je v subkultufe nejvice cenéno malovani graffiti
na vlaky a soupravy metra. (Mcdonals, 2001; MacDiarmid a Downing, 2012). Na vlaku se
pak rozliduje, jestli jde o whole car’ nebo whole train'®, velmi vysoce jsou hodnoceny
Casové 1 styloveé ndrocna dila. Vedle malovani na osobni vlaky writefi sprejuji 1 na vlaky
nakladni, této discipliné se v graffiti subkultutfe fika uhlaky. Dalsi Castou disciplinou je

malovani piecli na zdi podé¢l trati, tato disciplina se nazyva tratovky.

2.1.3 One name, one fame

Mcdonald (2001) a Lachmann (1988) poukazuji na to, ze writeti vstupuji do graffiti
subkultury kvali ziskani slavy, respektu a wuznéni. Ziskdni uznani je jednim
z konstitutivnich prvki v graffiti subkultufe, d4 se ziskat tagovanim a malovanim svého
graffiti jména podle toho, jakym zplsobem a na jaké ploSe jej ztvarni, se jim dostane
uznéani. Tento koncept by se dal nazvat ,,one name, one fame* o kterém pise Overstreet
(2006), ktera popisovala ceskou graffiti scénu, i Mcdonald (2001), kterd se zabyvala
jména, ,,One name, one fame* znamend, ze slava, které se writer za sva dila docka, je
spojena s jeho jménem. Hlavnim konstitutivnim prvkem je tedy kumulovani subkulturniho

kapitalu (viz nize), ktery writerovi zajiStuje postup v subkulturni hierarchii. Postup

8 Bombing — tagovani, malovéani throw upti &i rychlych piecii ve mésté, snaha co nejrychleji a nejefektivnéji
§ifit jméno

® Whole car — graffiti zakryvajici celou bo¢ni plochu vagénu
1"Whole train — graffiti zakryvajici celou boéni plochu vSech vagonii viakové soupravy
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smérem k pomyslnému vrcholu subkultury je podle vySe zminénych autori motivaci

vetSiny writerd.
2.2 Subkultura

V souvislosti s graffiti se ¢asto mluvi o deviantni subkultufe, do které vstupuji
jedinci, ktefi se citi byt nepfijati dominantni kulturou (MacDiarmid a Downing, 2012).
Jako prvni tento termin zavadi Albert Cohen, ktery ji popisuje jako kolektivni reakci na
nemoznost uskute¢néni cila, které jsou ve vétSinové spolecnosti povazovany za zadouci
(Smolik, 2006; Cohen, 1955). V ramci delikventni subkultury se ustavuji hodnoty, normy
a praktiky, které mohou byt pfimo opac¢né od hodnot dominantni kultury. Podle Cohena
(1955) jsou cile delikvence naplnéni socidlnich, emocnich potieb, dosazeni urcit¢ho
postaveni a pomsta dominantni subkultufe. Podobné i Mcdonald (2001) tvrdi, Ze jedinci
vstupuji do subkultury jako vzdor vic¢i dominantni subkultufe, ktera jim nenabizela
moznosti ziskat sldvu, respekt a maskulinni status, tyto atributy mu nabizi pravé
subkultura. To je jeden z nahledl, ktery je dulezité v souvislosti s graffiti subkulturou
zminit, ale ve své praci mu nebudu ptikladat pfili§ velkou dulezitost, protoZze obsahuje

hodnotici prvky, kterym bych se rada vyhnula.

Ve své praci budu vychézet ze Siroce vymezeného pojmu subkultur jako relativné
difuzni socialni sité, kterda se vyznacuje sdilenou identitou, distinktivnimi soubory
vyznamt, ideji, praktik a pfedméti (Haenfler, 2013, s. 16). Charakteristické je pro n¢
jakékoliv vymezovani se vic¢i vétSinové spolecnosti (Hefmansky a Novotna, 2011).
Konceptem subkultury jako difuzni socidlni sit¢ Haenfler (2013) mysli prostupnou
skupinu, kterd nemda byrokratické vedeni, ¢lenové se zde mohou meénit a Clenstvi je
dobrovolné. Utastnici subkultury se spolu vzajemné identifikuji, ale zaroveii vnimaji sebe
1 ostatni jako individuality, citi spfiznéni se subkulturni identitou (Haenfler, 2013).
Obdobn¢ je podle Smolika (2010) a Hefmanského s Novotnou (2011) subkultura diilezitou
soucasti identity ¢lena a ddva mu pocit sounalezitosti se skupinou, védomi, Ze nékam patfi.
Subkultura ma vlastni, sdileny, od vétSinové spolecnosti odlisny, soubor hodnot, norem
a vyznamu, ktery subkultufe umoziiuje wvnitini strukturaci a hierarchizaci pomoci
subkulturni autenticity a subkulturniho kapitalu (Haenfler, 2013, s. 17), témto posledné

jmenovanym konceptlim se budu dale vénovat.
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2.3 Subkulturni identita

Subkulturni identita je jeden z konceptli, ktery nam pomahéd rozumét a pochopit
subkulturni realitu. Subkulturni identitu Williams (2011) poklada za socialni konstrukt,
ktery se ustavuje v ramci kultury. Jedinec vnima sam sebe jako individualitu, ale zaroven
se chape jako Clen subkultury. Subkulturni identita je podle Andes (1998) soubor vyznami
aplikovanych na nase ja v socidlnich rolich nebo situacich tak, aby ndm pomohly
definovat, kdo jsme. Subkulturni identita je dynamicky kulturni konstrukt, vnimani sama
sebe se méni v ¢ase a misté (Williams, 2011). Ugastnik subkultury vyjednava svou identitu
odlisenim se od mainstremu a jeho odmitanim. Vedle pojmu mainstream, ve své praci také
uzivam terminy dominantni kultura ¢i vétSinova kultura, které povazuji za velmi si
podobné. Mainstream vymezuji stejné jako Haenfler (2012), ktery jej chape jako
dynamicky konstrukt, ktery neni jednotny, neni ani objektivni realitou, ale je potiebny,
nebot’ umoziuje subkulturam vymezit se. Jedinec vedle svych dalSich socialnich identit ve
vétSinové spolecnosti, svym vstupem do subkultury ziskava subkulturni identitu, jejiz

vyznam se béhem subkulturni kariéry méni (Mcdonald, 2001).

Jednim z autordl, ktefi zkoumali proménu subkulturni identity v rdmci vyvoje
subkulturni kariéry, byla Mcdonald (2001). Writefi, které¢ zkoumala, méli vedle identit ve
vétSinové spolecnosti 1 identitu subkulturni. Zkoumala, jak se v pribéhu subkulturni
kariéry méni dileZitost subkulturni identity oproti ostatnim socidlnim identitdm writera.
Zjistila, Ze nelze zit s dvéma vyvaZenymi identitami, vZdy bude jedna z nich vyznamnéjsi.
Vétsi vaha bude ptikladana té identité, kterd se té§i vétSimu uznani v ramci jakékoliv
spole€nosti (Mcdonald, 2001, s. 111). Podobné Williams (2011) popisuje, Ze identity nikdy
nejsou stejné dulezité, vzdy jde o to, v jaké situaci, s jakou mirou oddanosti subkultuie
a pred jakym publikem se zrovna ta, kterd identita prezentuje. Oddanost (commitment)
subkultufe také ovliviiuje, ktera zidentit bude zrovna prezentovana. Obdobné
jako Mcdonald (2001) tvrdi, Ze ¢im vySsi mira oddanosti subkultuie a vysoké postaveni
vramci ni, tim spiSe bude subkulturni identita zastifiovat ostatni socidlni identity ve

vetSinoveé spolecnosti (dale viz subkulturni kariéra).

2.4 Autenticita a subkulturni ideologie

Na writerovo subkulturni identitu ma vliv jeho vyjedndvana autenticita, a potazmo i
pozice v ramci subkultury (Andes, 1998). Writer svou ¢innosti, tedy Sifenim svého jména,

vyjednava a dokazuje svou autenticitu. Je-li writer bran jako autenticky, je mu pfipisovan
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vetsi kredit a je v subkultuie uznavan jako dobry writer (Mcdonald, 2001). Pohled na to,
kdo je ,,spravny* writer, nebo co je ,,spravné* graffiti je v této subkultufe velmi rozttistény.
Jak jsem jiz naznacila vySe, graffiti ma v kazdé zemi svou specifickou lokalni podobu, ale

ani v ramci Ceské graffiti scény nepanuje uplné jasny koncept autenticity writera.

Se subkulturni identitou a autenticitou uzce souvisi subkulturni ideologie, ktera je
souborem norem, hodnot a postoji dané¢ subkultury (Hefmansky a Novotna, 2011).
Chépani ideologie se casem méni, spolu s ni zaznamendva zménu 1 writerav pohled na to,
co je autentické (Andes, 1998). Linda Andes (1998) feSi problematiku oddanosti
(commitment) dané subkultufe a dochézi k zavéru, ze ¢im vice je aktér subkultufe oddany,
tim vétsi je jeho autenticita. Oddanost vSak posuzuji ostatni ¢leni subkultury podle svych
pfedstav o tom, jak mé tato oddanost vypadat. Tyto predstavy se ale aktér od aktéra mohou
lisit podle toho, v jakém subkulturnim prostfedi si tyto identitni standardy vytvofili.
Nastrojem ideologie je subkulturni styl, ktery se vyznaluje vizazi, vystupovanim
a slangem (Hefmansky a Novotnd, 2011). Hefmansky a Novotna (2011) a Hodkinson
(2013) uvadi, ze prave v prezentovani stylu mizou nastat nesrovnalosti s autenticitou
zvlasté, jedna-li se o konflikt mlady vs. stary €len, protoZze mlady svou autenticitu chapou
zejména ve vyznavani stylu, kdezto starSi ptikladaji dtlezitost hlavné ideologii, kterou
podle nich mladi postradaji. Tyto teorie vychazeji ze studia ptevazné hudebnich subkultur,
ale daly by se aplikovat na studium graffiti subkultury. V historii ¢eského graffiti tato
problematika dokonce vedla az k fyzickym potyc¢kam, kdy ,stafi* writefi obirali toye
o spreje, protoze nechtéli, aby zacatecnici svym Spatnym stylem $pinili mésto (Overstreet,
2006). Autenticita mezi stejné starymi writery se posuzuje podle stupné angazovanosti
v subkultufe (Smolik, 2010; Hefmansky a Novotnd, 2011), n&kteti jsou v centru (hodné
zainteresovani, vydavaji ¢asopisy, organizuji graffiti jamy'!, ...), dalsi jsou na periferii
(napf. ti, co se Ucastni graffiti jamu), jini na ni parazituji (ti, co je pro n¢ graffiti jen

chvilkova modni zélezitost).

Podle Mcdonald (2001) je v graffiti subkultufe writerova autenticita vyjednavana
hlavné kvalitou a kvantitou dél. Autenticky je ten writer, ktery maluje graffiti ilegélné,
ovladd dobfe techniku nadnosu barvy, piSe propracované tvary pismen a celkové ma

v tvorbé graffiti originalni, specificky styl. Velmi vysoce je hodnoceno dilo na dobie

1! Graffiti jam je akce, kdy se sejde vét$i mnozstvi writerti z rliznych crew a spole¢né ,,zamaluji®.
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viditelném ¢i nebezpecném miste. Jednou z nejcennéjsich graffiti disciplin je malovani na

pojizdné soupravy vlakl ¢i metra, tak ma totiz jméno nejveétsi dosah.
2.5 Subkulturni kapital

Subkulturni kapital je spolu se subkulturni ideologii a autenticitou dalSim
konceptem, ktery ndm pomaha pochopit subkulturni realitu. Subkulturni kapitdl umoziiuje
hierarchizaci a také organizaci uvniti subkultury. Tento pojem do studia subkultur zavadi
Sarah Thornton, ktera vychazela z kapitali Pierra Bourdieua (Thornton, 1995; Hefmansky
a Novotna, 2011). Subkulturnim kapitalem Thornton (1995) mysli védomosti a predméty,
které maji pro danou subkulturu urcity vyznam, ¢im vice jich jedinec ma, tim vétsi prestizi
se v subkultufe tési a odliSuje se tak nejen od vétSinové spolecnosti, ale také od ostatnich
subkultur. Subkulturni kapitdl je vyjednavany, patii do n&j také vySe zminovana
angazovanost v subkultufe a autenticita. Aktér neustale vyjednava svou autenticitu a pozici
v ramci subkulturni hierarchie pomoci objektivizovaného a vtéleného subkulturniho
kapitalu. Objektivizovany spoc¢iva v hromadéni véci, které maji v subkultufe hodnotu
a vtéleny je vyjednavan subkulturné vhodnym vystupovanim, chovanim a jednanim aktéra.
Hierarchizace na zaklad¢ subkulturniho kapitadlu plati jen v dané subkultufe, protoze
subkulturni kapital je tézko ptenositelny do vétSinové spolecnosti, ale neni to nemozné.
Subkulturni kapital se miZe transformovat na formu kapitalu kulturniho, ktery je uznavan
vétsSinovou spolecnosti (Thornton, 1995; Hefmansky a Novotna, 2011). Diky tomu se
muzeme setkat s writery, ktefi si ze subkulturni kariéry vybudovali kariéru ve vétSinoveé
spole¢nosti. > Aby toho writer dosahl, musi v graffiti subkultufe nastfddat velké mnoZstvi
subkulturniho kapitadlu. Za ten se v graffiti subkultufe miiZou pokladat naptiklad:
védomosti ohledné historie subkultury, ovladani graffiti disciplin, kvalita a kvantita
namalovanych dél (Mcdonald, 2001). V graffiti je hlavnim prvkem psani a nasledné §ifeni
jména nebo jména crew (Overstreet, 2006, s. 221). Podle toho, jak je crew nebo jméno
writera vidét v prostoru mésta a podle toho, jak svou tvorbou zaujme ostatni cleny
subkultury, roste jeho uznéani v oc¢ich ostatnich writert, stoupa tak po pomyslném Zebiicku
(Overstreet, 2006). Subkulturni kapital je jednim z klicovych ¢Ciniteli v ucastnikove
subkulturni kariéte. Subkulturni kapital, ackoliv mize byt transformovan do kulturniho

kapitdlu ve vétSinové kultuie, nemize byt pifenositelny do jiné subkultury, nebot’ se

12 Nekteti writefi vystavuji v galeriich ¢i zalozili vlastni obchody s graffiti potfebami, & maluji graffiti na
zakazku a vydé¢lavaji si tak penize (Mcdonald, 2001).
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zakladd na hodnotdch, norméch a predmétech, které jsou cenné pouze v ramci dané

subkultury (Thornton, 1995; Williams, 2011).

2.6 Subkulturni kariéra

Vsechny vySe zminéné koncepty jsou vzijemné provazané a pomdhaji nam
pochopit subkulturni realitu, vtomto pitipadé vyvoj writera v subkultufe ¢ili jeho
subkulturni kariéru. Touto tematikou se zabyvalo n€kolik védct, jednim z nich je Richard
Lachmann (1988), ktery se zamétfoval na writery v New Yorku. Na subkulturni kariéte
sleduje, jakym zptisobem ji ovliviuji interakce s ostatnimi writery, outsidery subkultury
a s vétsinovou spolecnosti a jejimi restrikcemi. U newyorskych writeri objevil a popsal tfi
faze. Prvni je charakteristickd vstupem do subkultury. Zde se nové ptichozi uc¢i od mentorii
subkulturnim pravidlim a malovani. Novacci uznéavaji stars$i writery jako mentory, a tak
jim délaji publikum, které potvrzuje jejich subkulturni pozici. V druhé fazi si novacci zvoli
své jméno, které taguji a buduji své jméno kvantitou svych taglh. V této fazi je dulezité
uznani vSech lidi, nejen castnikll subkultury. Jedin€é uznanim od lidi se writer dostane na
vrchol, ktery piedstavuje pozice ,kréile linky metra“ (king of the line)’’, zde dvé tietiny
writerd konéi. Do tfeti faze, ktera je dvoji, se dostdva jen menSina writerti. Jedna cesta
vede k tagovani v gangu (gang tagging), kde je writer zaméstnancem kriminalniho gangu.
Je zde placeny za rozSifovani jména gangu. Druhd draha pfedstavuje malovani
velkoplosnych graffiti (mural). U muralistl dochéazi k zazeni publika, zde jiz zélezi jen na
uznani ostatnich writerti, kteti se také specializuji na malovani na velké zdi. Kvalitni
produkce a uznani ostatnich writert mize writerova dila dovést az do galerie a vyustit tak
v kariéru ve vétSinové spolecnosti. V posledni fazi uz ale writefi vétSinou upoustéji od
ilegalniho graffiti a stahuji se do legalni sféry, coZ Lachmann vysvétluje jako reakci na
zvySujici se restrikce ze strany mésta a spoleCnosti. Jako dalsi diivod k presunu writerti do
legalni sféry uvadi starnuti writerti. Ti jsou jiz dosp€li a prehodnocuji své priority a Casto

se vraci do vétSinové spolecnosti, kde nechtéji mit z ilegalni ¢innosti problémy.

Druhym védcem zkoumajicim subkulturni kariéru graffiti writeri je Nancy
Mcdonald (2001), kterd mapovala graffiti ve Velké Britanii a v New Yorku. Graffiti
kariéru sledovala z hlediska ménici se identity writera a dospéla k nasledujicim tfem fazim.
V prvni fazi dochéazi ke vstupu do subkultury a ukotveni své identity. Novacci zde

nachdzeji sebevédomi a potvrzeni své osoby, nacitaji subkulturni ideologii a zjistuji, co je

13 King of the line — writer, ktery ma sva dila na viech stanicich metra a na vSech soupravach metra jedné
linky, jeho jméno je zde nejvice vidét, v CR neexistuje
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v subkultufe cenéno. Writerovi se podle jejich zjiSténi pfipisuje subkulturni kapital za
kvalitni styl, kvantitu d€l a za Sifeni svého jména. Postupné si kvalitou a kvantitou svého
malovanim vydobydou jméno, za coz se jim dostdva ocenéni v podobé subkulturniho
kapitalu, ktery jim zajiStuje posun vzhiru v subkulturni hierarchii. Diky kumulaci
subkulturniho kapitalu se writeti mohou stat slavni v ramci graffiti subkultury. V tomto
bod¢, kdy writeti dosahuji vétsiho uznani v ramci subkultury nez v zZivot€¢ mimo ni, se
subkulturni identita stane vyznamnéjSi nez vSechny ostatni identity ve vétSinové kulture.
K postupnému ttlumu zajmu o graffiti subkulturu dochazi, kdyz writefi sice stale ilegalné
maluji, ale pfestanou psat ve svych dilech své jméno, ¢imz se odkloni od ,,one name, one
fame* konceptu. Uznani ostatnich writerd jiz prestava byt tak dulezité¢, do popredi se
dostava samotny umélecky projev a individudlni pfesah. V této fazi se writetfi zabyvaji
spiSe ideologii, kterou zacletiuji do svého nového zivotniho stylu, zacinaji se piiklanct
k legalnim formam graffiti a zafazuji se do vétSinové spolecnosti. S vékem a dospélosti
prichdzeji urcité nevyhnutelnosti dospélého zivota jakou jsou prace a kariéra, v tomto
obdobi se writerovi oteviraji nové moznosti ze strany vétSinové spolecnosti a ilegalni

graffiti se stahuje do pozadi.

2.7 Starnuti v subkulture

Mnoho védcil tematizovalo subkulturu jako koncept jen pro mladé (youth culture),
kdy ptehliZeli, Ze mnozi dospéli G€astnici subkultury ji neopousti ani pfes nevyhnutelnosti,
starosti a povinnosti dospélého Zivota (Andes, 2013). Starnutim v ramci subkultur se
zabyvala jiz Casto zminovana Linda Andes (1998), ktera zkoumala hudebni subkultury,
konkrétné punkovou scénu, vysledovala u ni tfi faze, béhem kterych se z rebeli postupem
Casu stavali subkulturné vyzrali jedinci, ktefi dbali zejména na hodnoty, normy a viru,
ideologické souznéni a oddanost subkultufe. Zivotni okolnosti jako nové rodi¢ovské &i
kariérni povinnosti je vedou ke zméné priorit a preferenci, zacinaji tak ptikladat velky
subkulturni vyznam jinym vécem, nez kdyz byli mladsi, ale stale si pfitom vyjednavaji
svou autenticitu (Andes, 1998). Stejné¢ i Hodkinson (2013) tvrdi, Ze s vékem a zménou
priorit, povinnosti a zdvazku se postoj k subkultufe méni, nicméné nékteti starnouci jedinci
stale zustavaji oddani své subkultufe a nadale se participuji v subkultufe a vyjednavaji
»zustat mlady* a kladou diraz na vyvoj subkulturni identity a svou koncepci ideologie
(Hodkinson, 2013; Andes, 1998). Linda Andes se ve své dalsi praci ,,Punk, Ageing and the

Expectations of Adul Life* zabyva punkem a pracuje s konceptem scény misto subkultury,
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nebot’ podle ni Iépe umoziluje teoretizovat, jak starnouci ucastnici vyjedndvaji svou
identitu v ramci punkové identity a umoziuje zkoumat fluiditu punkové participace
a realitu dospélého svéta (Andes, 2013). Punk je zndm svou revoltou vii¢i dominantni
spolecnosti a binarni opozici ,,my* vs. ,,oni*, ve staifi uz ale tato opozice neni tak jasna,
podle Andes (2013) musi dojit k redefinici ideologie. Punk nepojima jako Cast Zivota, ale
jako zivotni filosofii a pfistup k zivotu. Ve starnuti hraji podle ni roli hlavni tii
,nevyhnutelnosti piirozeného procesu starnuti: kariéra, penize a rodina. Uastnici se
k nim nestavi negativné, piijimaji je jako pfirozeny vyvoj Zivota. Punkovou ideologii
zaclenuji do svého pohledu na svét, na zivot a vzdoruji vétSinové spolecnosti, 1 kdyz uz
jinym zptisobem nez diive. Oproti ,,pfirozenému‘ vyvoji starnuti v ramei subkultury, stoji
studie Laury MacDiarmid a Stevena Downinga (2012), ktera se zabyva vyvojem
a starnutim writertl v graffiti subkultufe. Na graffiti nahliZi jako na deviantni chovéni a na
tomto zékladé zavadéji pojem tenze. Ta vznikd pfi stietu subkulturni, tedy podle nich
deviantni, identity s nedeviantni identitou etablovanou ve vétSinové spoleCnosti. Toto
napéti vyuasti ve dvé mozné varianty zivotni drahy jedince, zélezi jen na mife oddanosti
(commitment) subkultufe, kudy se budou ubirat. Bud’ writer setrva v subkultute, a 1 nadéle
bude ilegaln¢ malovat, nebo se zacleni do vétSinové spolecnosti a svou tvorbu piesune do
legalni sféry. Autofi také upozoriiuji na moZznost vybudovani mainstreamové kariéry
z kariéry subkulturni. V souladu s vySe uvedenymi i Haenfler (2013) nevidi starsi vék jako
limitujici faktor v pretrvavani v subkultufe. Uastnici se podle n&j zamé&fuji na jiné hodnoty
nez diiv, dochéazi k zavéru, Ze starsi voli méné stylu a vice ideologie. StarSi ucastnici se
obraci k transcendenci, k vyznavani subkulturnich hodnot a praktik, které pro né¢ maji

osobni vyznam (Haenfler, 2012; Andes 1998; Hefmansky a Novotna, 2011).
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3 Metodologicka ¢ast

3.1 Cile vyzkumu

Cilem mého vyzkumu je popsat proces vyvoje subkulturni kariéry writera a starnuti v
graffiti subkultufe. Pomoci narativniho rozhovoru jsem se snazila zjistit, jak writer
subjektivné hodnoti svou ucast v graffiti subkultuie od uplného toye po jeho dnesni

pozici. Ma prace tematizuje nasledujici otazky:

1) Jak jednotlivi writeti konceptualizuji graffiti a skrze to subkulturni ideologii?

2) Jak se béhem let ménilo writerovo chapani graffiti a jeho vztah k nému, jak se tedy
menila jejich identita jakoZzto writera?

3) Jak se ménil pohled writera na subkulturni kariéru a sni spojeny subkulturni

kapital?

Ke sbéru dat jsem pouzila narativniho interview, kterého se ucastnili postupné tfi
naratofi. Povazuji zde za dulezité, jakym zpiisobem moji naratofi nahliZzeji na graffiti a co
pro né v jejich zivoté znamend a jak se ndhled na néj ménil v Case. Dale chci zjistit, na
jakych zékladech, podle jejich subjektivniho nézoru, stoji graffiti subkultura a jak vypadalo
metod€ vyzkumu byla writerova vlastni strukturace pfibéhu, ten jsem jako vyzkumnik déle

analyzovala.

3.2 Vyzkumna strategie

Vzhledem k tématu a cili mého vyzkumu jsem zvolila biograficky vyzkum, ktery
jsem provedla pomoci narativniho interview. ,, Biografii rozumime napsanou historii
jednoho Zivota. Jde o rekonstrukci a interpretaci Zivota jedince nékym druhym (na rozdil
od autobiografie). Prubéeh Zivota znamena posloupnost faktickych udalosti behem Zivota
jedince.” (Hendl, 2005, s. 130) Vyuzitim této strategie se docili emické perspektivy
Biograficky vyzkum si neklade za cil zobeciiovat jako je tomu u kvantitativnich metod.
V biografickém vyzkumu je kladen velky diiraz na autorovo samostatné vypravéni

a strukturovani svého piibéhu a tim je pro informéatora velmi naro¢na.
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3.3 Vybér vzorku

Kvalitativni vyzkum se nesnazi zobeciiovat na celou populaci jako kvantitativni, ale
jde mu o zkoumani problému. (Disman, 2002; Novotna, 2010). Vzhledem k povaze mého
vyzkumu a sbéru dat, kterou jsem zminila vySe, jsem zvolila uCelovou strategii vybéru
vzorku. Vzorek je zde vytvafen sohledem na vyzkumny problém a zkoumédm zde
vymezeny socialni jev ve vymezené skupiné (Novotna, 2010). Vzorek je konstruovan
taktéz ucelove, nebot’ mam k dispozici kontakty na pomérné velké mnozstvi rtiznorodych
informatorti, ktefi maji s mnou zkoumanym fenoménem, tedy se starnutim v graffiti
subkultufe, zkusenosti. Vybér informatorti nebyl vékové omezen, dilezité kritérium pro
vybér vzorku bylo, aby se informéatofi pohybovali v subkultufe minimaln¢ deset let. Veék
mych informator se pohybuje mezi 24 a 37 lety. Pro ucely mého vyzkumu jsem zvolila
heterogenni vzorek, informdtory jsem ucelné vybirala tak, aby se od sebe lisili
subkulturnimi disciplinami, které preferuji (malovani na vlaky, zdi, legalni ¢i ilegalni
plochy), ale také mistem odkud pochézeji. Jejich spoleénym znakem je dlouhodoba
angazovanost v graffiti subkultute. Pfedpokladala jsem, Ze heterogenni vzorek mi poskytne
ruzné perspektivy v nahlizeni na graffiti subkulturu, a Ze prostiednictvim téchto

rtznorodych néhledti budu moct definovat subkulturni ideologii.

Vybér vzorku byl zatiZzeny né€kolika problémy. Pii provadéni vyzkumu jsem se
presvédcila o tom, Ze narativni interview je velmi naro¢nou metodou, jak pro vyzkumnika,
ale hlavné pro informatora. Casto jsem se totiz setkdvala s tim, Ze mi writefi nechtéli
poskytnout rozhovor pravé pro jeho naro¢nost, rozsahlost a hloubku. Téma graffiti, které
spociva hlavné v anonymité writera, je velmi choulostivé, a ne kazdému je pfijemné se
s tak citlivymi informacemi svéfovat nékomu cizimu. Casto to tedy konéilo tak, Ze i pres

mé ubezpeceni o ochrané osobnich udajti, nemé¢li zdjem se o tyto citlivé informace podélit.

Pfedem stanovena flexibilni velikost vzorku ¢inila tfi az pét rozhovora, ale kviili
naro¢nosti prepisu a nasledné analyze rozhovorti a mnozstvi vytvofenych dat, jsem se
rozhodla zfistat u tii. Vyzkumu se nakonec tcastnili: Dae, Wimeo a Xanax'4. Dae (24 let),
je writerem deset let, v soucasné dob¢ studuje magisterské studium na vysoké skole, je
mym dlouholetym pfitelem, proto mi velmi ochotné poskytl rozhovor. K Wimeovi jsem se

dostala €isté¢ ndhodou pies spolecné zndmé, ti mi na n¢j poskytli kontakt a elektronickou

14 Writer si nepfeje byt jmenovén pravym jménem, ani svym graffiti jménem, je pod nim velmi zndmy nejen
v subkultufe, tak i mimo ni. V celé praci vystupuje pod jménem Xanax.
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cestou jsem se s Wimeem dohodla na rozhovoru. Wimeo (26 let) se v graffiti subkultuie
aktivné pohybuje jiz dvanact let, absolvoval na odborném uciliSti a poté zacal pracovat
v graffiti obchod¢ s barvami, kde pracuje dosud. Wimeo se v graffiti subkultufe proslavil
malovanim na vlaky a neni writera, ktery by ho neznal. Ke Xanaxovi jsem se dostala
prostfednictvim writeri z NOD crew, ktefi mi na néj sehnali kontakt. Xanax (37 let)
zastupuje nejstarSiho ucastnika, ktery zaroven v graffiti subkultuie piisobi nejdelsi dobu,
tedy okolo dvaceti Sesti let. Je jednim z writerti, o kterych pise Ovestreet ve své knize ,, In
Gralffiti We Trust* (2006), Xanax je jednou z legend prazského graffiti a v soucasné dobé
se zabyva uménim a vydélava si komercializaci graffiti a street artu. Jako jediny nechtél ve
vyzkumu vystupovat pod svym writerskym jménem. Xanaxe jsem kontaktovala
elektronickou cestou, nejdiive srozhovorem souhlasil, ale poté nasledovala dlouha
prodleva v komunikaci, béhem které si i€ast na vyzkumu rozmyslel. Pfiméla jsem ho
k rozhovoru tim, Ze jsem mu vysvétlila dalezitost jeho subkulturni zkuSenosti pro mij

vyzkum.

3.4 Prubéh interview

O schiizce jsme se s informatory dohodli elektronickou cestou, vybrali jsme misto,
které doporucil informator, aby se zde citil komfortné. VSechny rozhovory se odehraly
v Praze. Dae vybral klidnou kavarnu, Wimeo rusnou restauraci v obchodnim centru
a s Xanaxem jsme se seSli v kavarné, kde pracuje jeho pftitelkyné. Po pfedstaveni moji
osoby a vSech dilezitych informaci o projektu a ochrané citlivych dat, informatofi
podepsali informovany souhlas s casti na vyzkumu. K ucasti na projektu se informéatoii
rozhodli sami a mohli kdykoliv rozhovor ukon¢it. S informétory jsem se seSla osobné
a s jejich svolenim jsem rozhovory nahravala na diktafon. V narativni interview mé zajimal
cely Zivotni ptibéh nikoli pouze tusek, abych zde mohla sledovat, co informatora
ovlivitovalo a z ¢eho vychazi, pri¢emz vétsi ¢ast rozhovoru se zabyvala informatorovou
sebereflexi v graffiti. V konstrukci dat jsem se snazila postupovat podle Hendlovych
(2005) doporuceni rozdélit pribéh rozhovoru do ctyt fazi: stimulace, vypravéni, kladeni
otazek pro vyjasnéni nejasnosti, zobeciiujici otazky. Tento druh rozhovoru ale vyzaduje
velkou flexibilitu a moZnost otazky variovat, proto jsem se nedrzela tak piisné Hendelova

(2005) potadi fazi a doptavala jsem se informatora podle kontextu rozhovoru.

Rozhovor jsem zacinala podle Hendla (2005) zeSiroka polozenou otazkou: ,,Jak ses

viastné dostal ke graffiti? “ Néasledovalo informatorovo vypravéni piibehu, do kterého jsem
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vstupovala jen minimalné, kdyz uz se zdalo, ze informator nevi, jak pokracovat,
stimulovala jsem ho otdzkou na jiz vypravénou situaci. VétSinou jsem zopakovala posledni
vetu a zeptala se na jeji vyznam. Rozhovor s Daem trval vice nez hodinu a byl z hlediska
metodologie idealnim piipadem. Dae celou dobu sam strukturoval své vypravéni bez
jakékoliv mé otazky. Doptredu védel, jakou problematiku ma prace tematizuje a dobie se
na rozhovor ptipravil. Na otdzku, jak se ke graffiti dostal, pohotové reagoval a rozvinul tak
celé své vypraveéni v chronologické posloupnosti. Nezdrahal se mluvit o svém soukromi i o
soukromi dalSich ¢lenti své crew. Dae vSe zatazoval do kontextu a cely jeho narativ tvofil
promysleny, strukturovany celek, ktery obsahoval nejen sebereflexi svého pusobeni
v graffiti subkulture, ale dokonce také jeho pohled na celkovy vyvoj této subkultury.
Wimeo se k prvni otdzce, kterd méla za ukol oteviit téma a pobidnout ho k vypravéni,
stavél velmi laxné. Na otdzku odpovidal velmi zjednodusené a zkratkovité, velmi zahy
samovolné téma ukoncCil. Nechapal, z jakého konce ma téma uchopit. Z jeho vypravéni
nelze dobie posuzovat miru jeho vlastni strukturace, jelikoz nebyl schopen sviij piibéh
vypravét bez podpory otazek. Otazky jsem volila, co nejvice zeSiroka poloZené, abych dale
mohla alespon castecné sledovat, co informator pokladd za dilezit¢é a co nikoliv.
Informéator byl schopen mluvit v celkem dlouhych blocich, ale sdm cely ptibéh nedokazal
strukturovat. Casto téma graffiti prezentoval pro outsidery a naznacoval, Ze si uvédomuje,
jak na graffiti nahliZi v&tSinova spolecnost. On sam graffiti nepotiebuje verbalizovat, je to
pro n¢j zita realita, nefesi, co pro n€j znamena, ¢i jaky ma smysl. Z jeho vypraveni vsak lze
na tyto otazky postichnout odpovédi implicitn€, nikoliv explicitné. Stejné jako Wimeo se
1 Xanax k prvni otazce stavél nechapavé, neveédél, jak ma odpovéd’ pojmout. S&m nebyl
schopen samostatného vypravéni, narativ bylo nutné podlozit otdzkami, které vyplyvaly
z jeho ptedeslého vypraveéni. Na otazku odpovidal v dlouhych strukturovanych blocich,
dokézal sam dlouho mluvit, kdyz pochopil vyznam otazky. Zamérn€ a velmi striktné se
vyhybal vypravéni o svém soukromi, protoZe si mysli, Ze by mu to mohlo uSkodit. Ohledné
fazi a svého vyvoje v graffiti mu neptijde dilezité popisovat ¢i vysvétlovat jednotlivé

prvky nebo discipliny, povaZzuje to za samoziejmé.

3.5 Analyticky postup

Rozhovory jsem piepisovala, co moznad nejdiive po skonceni rozhovoru, totéz
platilo o proc¢itani a kédovani dat (Zandlova, n. d). Pro ucely svého vyzkumu jsem zvolila
komentovany piepis. K zpracovani dat jsem zvolila narativni analyzu, kterd je jednim

z holistickych pfistupti, zkoumd informatorovo subjektivni chépani socialni reality
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(Hefmansky, 2010). Nejprve jsem si v textu rozhovoru vyznacila diilezitd mista a ty jsem
oznacila kody. Zaroven jsem si vedla seznam kodl, ktery jsem meéla hierarchicky
strukturovany podle dtlezitosti kodh. Posléze jsem na zakladé podstatnych koda
z opoznamkovaného piepisu rekonstruovala informatorav piibeéh z hlediska subkulturni
kariéry, a v ném jsem zdiraznila pro informatora diilezitd mista, osoby a zapletky. Tento
narativ jsem dale analyzovala, zde jsem vyzdvihla dutlezit¢ faze vyvoje writera
a zaznamenavala jsem odpovédi na mé vyzkumné otazky. Po analyze narativu jsem
zpracovala zavéreCnou tematickou analyzu, ta se od predeslé analyzy liSila ve srovnavani
vypoveédi dotazovanych writerti, kazdd pasdz méla svou vypovédni hodnotu, kterd jiz
nebyla vztahovana k danému writerovu piibéhu. Analyzovala jsem jednotlivé pasaze
vypravéni writeri. Tato analyza spocivala v porovnavani vypovédi a snahou najit n¢jaky

model, ktery by mi pomohl konkretizovat zjisténi, které vyzkum ptinesl.
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4 Empiricka cast
4.1 DAE
4.1.1 Rekonstrukce Daeho narativu

Dae zacal s graffiti ve svych &trnacti letech na zakladni $kole v osmé t¥idé. Zil v té
dobé v Usti nad Labem jen s matkou, otec zaloZil novou rodinu ve vesnici nedaleko Usti
nad Labem, s Daem se vidali pouze jednou za Ctrnact dni. Prvotni impuls k vénovani se
graffiti byla touha zviditelnit se a ziskat si v kolektivu pozornost. Nejprve zacal se
skicovanim svého piijmeni a pak zkousel psat jina slova. Na své zakladni Skole vidaval
i tagy dalSich writerd, naptiklad tag ,,SHOES®, ktery moc obdivoval, celkové se mu na tom
libilo tajemno kolem anonymity writera, ten byl pro vSechny jako duch a Dae moc chtél
veédét, kdo tento tag piSe. Podle Daeho se skoro kazdy na zakladni Skole chtél zviditelnit
a spousta lidi kolem né&j zkousela skicovat. V tomto obdobi se hodné vénoval skicovani,
popsal jimi celé skolni seSity a vyrabél samolepky. Tehdy jest¢ maloval graffiti na vlastni
pést, nemé&l moc piehled o tom, kde sehnat dobré tagovky', tak si na n&jakou dobu vystagil
s Centropenem Jumbo. Dae hral v Usti nad Labem florbal a tam se také seznamil s Pepou,
oba méli o graffiti zajem, a tak si fekli, Ze spolu zalozi crew ATK, ale ta nevydrZela
dlouho, protoze kluci byli kazdy z jiné ¢asti mésta a kromé toho, Ze kazdy chtél malovat
graffiti, neméli nic spolecného. Ve stejné dob& objevil internetové stranky s nazvem
Fotolog, kde writefi sdileli a hodnotili své 1 cizi piecy, skicy ¢i tagy. Stranky ho zaujaly
a hledal zde writery, jejichZ tagy ¢i piecy se mu libily. Na sviij ucet na fotologu vkladal jen
Fotologu potkava s lidmi se stejnym zajmem. Zde se seznamil také s LukaSem a Tomasem.

Tomas 1 Lukas byli oba jesté¢ mladsi neZ Dae, ale oba uZ se zajimali o graffiti.

A myslim, Ze tam jsme se poznali s klukama no...S Lukasem. Néjak jsme si psali ohledné,
prave, kdo jsme a tak dale, protozZe jsme vsichni méli potrebu se néjak sdruzovat. Kazdej
chtel mit tu svoji ,crew‘ néjakou...Graffiti neni o tom, vétsinou, Ze to déla clovek sam, ale

3

v parte...*

Na Fotologu se dohodli, ze se sejdou a pojedou spolu vlakem do Teplic nafotit
legaly, protoze Lukas mimo jiné také rad fotil. Pfestoze nevédéli, jak kdo vypada, nasli se

ve vlaku celkem snadno, hlavné kvili tomu, Ze byli vSichni podobného véku a méli stejnou

15 Tagovka — fixa vhodna k tagovani, je to specialni produkt, ktery lze zakoupit v obchodech s graffiti
potiebami
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vizaz. Vzhledem k tomu, Zze Dae nemél krom florbalu a Skoly co d¢lat, tak se do graffiti
velmi pohrouzil. Byl rad, ze se bavi s lidmi, ktefi maji stejny zajem a Ze nasel smér a pocit,
ze nékam patii. Po néjaké dobé se ke klukim ptidal Pepa a kluci se rozhodli, ze zalozi

Crew.

,Coz je takova ta zdkladni jednotka v graffiti. No, a tak vznikla crew K3S. Viibec nevime,
co to znamelo, ale libilo se nam to dohromady. Takze jsme zacali psat K3S a to je
samoziejmé...zaloZeni crew je obrovskej impuls pro vsechny. Déla se to uplne bézné. 1 lidi,
co méli nekolik crew zakladaji stale novy, aby se vilastné znova nakopli pro tu vec, kdyz uz
je to prestane bavit to predesly. Je potieba se posouvat, najit novy tvary a zkouset novy
moznosti...takze jsme zalozili tohle no, oficialne. Bylo to dost oficialni (smich). Dali jsme si

lahvace, cigo (smich), takovej ceremonial

Kluci se schazeli kazdy den a pilovali styl pisma, soutéZili ve ,,sketchbattlech*!®
a vytvareli samolepky z odfezkd, které si chodili vyzvedavat do jedné reklamni agentury.
Samolepky pak lepili viude ve mésté. Cim vic byly samolepky na oich, tim lipe. Lepeni
samolepek na policejni majaky nebylo vyjimkou. Samolepky ale byly pouze start, kluci si
pak zadali kupovat barvy a obhlizeli legalni zdi. Téch bylo v Usti nad Labem pomalu,
proto se rozhodli o né vyjednavat s usteckym magistratem. Jak sdm hodnoti, byli toys
a nevédeli, ktera zed’ je vhodnd na malovani. Kluci ale spolu netravili ¢as jenom
malovanim, chodili spolu do hospody nebo na hiphopové koncerty, v t¢ dobé jesté bylo
graffiti hodné spojené s hiphopovou kulturou. VétSinou si s sebou do hospody nebo na
koncert vzali barvy a opili cestou domt hodné tagovali. Legélni plochy je ale brzy omrzely
a jejich zajem se presunul na ilegalni zdi. Postupem Casu se v malovani graffiti zlepsili.
Chodili malovat ve vice lidech, par malovalo a zbytek hlidal, jestli nékdo nejde. Usti nad
Labem ale nabizelo i velké mnozstvi opusténych industridlnich budov, a tak se o né kluci
o opusténé budovy se kolemjdouci nezajimali. V té dobé kluci chodili minimalné jednou
tydn€ malovat a program na patky a soboty byl také jasny. Chodilo se do hospody a pak
bylo zvykem prochazet se méstem a tagovat. Reakce na internetovych strankach, kam kluci
také pfispivali, na sebe nenechaly dlouho ¢ekat. Dostavali hlavné negativni ohlasy na svou

tvorbu, protoze byli jesté toys a nebyli pofadné ,,vypsani®.

16 Sketchbattle — soutéZ o to, kdo namaluje lepsi graffiti skicu
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., Ani nevim proc, nikdo z nas nikdy nemél potrebu malovat takovy ty nablejskany piecy.
Asi jsme na to nikdy neméli penize (smich). Takze jsme hodné rychle z piecii treba o péti
barvach prestoupili na latex a obtah, kdy nas jeden piece vysel treba na tricet korun.
Koupili jsme si kybl latexu, petikilovku, naredili jsme to vodou a z toho se dalo vymalovat

¢

neuveritelny mnozstvi véci... Ono udelat piece dvaceti barvama neni Zadny ument.

Na stéedni $kole, na kterou dojizdél do Stéti, se Dae kone&né& poznal s Kubou, ktery
psal ty obdivované tagy SHOES. Skamaradil se s Kubou, a pak ho seznadmil s kluky ze své
crew. Kuba m¢l s Danem svou crew. Pro n¢ schazeni se s dal$i crew znamenal novy
impuls, diky kterému zacali vic malovat a byt v subkultufe vice aktivni. Kuba pro kluky
z K3S dlouho fungoval jako vzor, mél svij styl, maloval hlavné pro sebe. Dacho prvni
ilegalni akce nedopadla nejlépe, rozhodl se jit se svou crew na ,uhldky*, kde je ale
pronasledovali policisté. LukaSovi a Tomasovi se podafilo utéct, ale Dae si pobyl nékolik
hodin v cele. Policist¢ mu vzali vodku, kterou mél v batohu, ztloukli ho a nechali ho jit.
Kwvili narazenym zebrim, které si Dae odnesl od policie jako vystrahu, si musel doma
vymyslet presvédéivou historku o tom, jak upadl na néledi. Kluci doplatili na nedostatek
zkuSenosti, protoZe malovali na vagony za bilého dne a hned prvni vlak, ktery jel kolem, je
nahlasil na policii. Jestlize kluci chtéli malovat, tak museli za bilého dne. LukaSovi bylo
13, TomaSovi 14 a Daemu 15, vSichni méli v t¢ dob¢ jest€¢ do deseti veCerku. Tento
zazitek, ale kluky nijak neodradil a malovali dal. Kluci se pak zacali soustfedit na hledani
zajimavych, novych a opusténych mist, kde by mohli v klidu a za bilého dne malovat.
Takovych mist bylo v Usti nad Labem dostatek, zde se totiz nachazelo hodné opusténych
industridlnich budov. V ,,industrialu® mohli kluci v bezpeci pilovat svij styl a techniku.
Své piecy pak sdileli na graffiti strankach. Vedle ,,industridlu® ale stale chodili ilegalné
malovat v ulicich. Dae pfi téchto vypravach zazival magicky pocit, ktery mu
zprostifedkovavaly spici mésto a adrenalin. KdyZz byl Dae v druhém ro¢niku na stiedni
Skole, K3S se rozpadlo, Pepa uZ si s LukdSem nerozuméli a crew se rozpadla. Dae pak
jeste néjakou dobu po tom chtél udrzet jejich ptatelstvi a zalozili spolu dalsi crew, ale ta se

za nedlouho rozpadla. Kluci se pak schazeli uz jen ve tfech:

, Byla to nase prvni crew, na ktery se kazdej vypisuje a ty véci byly hodné spatny no, z
hlediska nejakyho stylu. Takze jsme si rekli, Ze zalozime novou crew (smich). Uz jenom

I3

takhle my tri, takovy pevny jadro. A vznikli 'nodaci' no.
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Nova crew pfindsi novy impuls a s tim i nadSeni pro novou véc. Tomas s Lukasem
hodné sprejovali tagy v ulicich a Dae maloval v trolejbusech. Byli hodné divoci a hlavné —
byli vidét. Mimo uhlaky, malovali kluci i na fasady a jiné ilegéalni zdi. Jejich tagy byly
vSude, chtéli si podmanit mésto. Nikdo z klukii nevySel ven alespoii bez fixy. Kluci méli

pocit, Ze uz jsou vypsani, ale neustéle pilovali sviij styl i na papite:

,Mozna takova trosku grafomanie. Byl jsem schopnej popsat papiry, prosté neuveritelny
kvanta, jenom jednim jménem, ktery jsem furt opakoval dokola, a protoZe se mi jedna

Carka nelibila, tak proste jsem to piloval furt.

wevr

wev

byla hodné nebezpecnd, kazdé tfi minuty zde projelo policejni auto. Vysledek byl proto
hodné Spinavy. Tato akce policii velmi naStvala, zalozili pak specidlni tvar pro potirani
graffiti. Dacho crew malovala dal a , kralovala® méstu a soucasné policisté sbirali dikazné
materidly z internetovych graffiti stranek (Streetfiles, Fotolog), na kterych se vSichni

writefi chlubili svymi dily.

Zasadnim bodem, kdy Dae zacal piehodnocovat cenu graffiti, bylo LukaSovo
vysko€eni z vlaku. Po cesté ze Skoly Lukas tagoval ve vlaku, vidé€l ho pfitom strojvedouci,
ktery ho zacal pronasledovat po celém vlaku. Lukas, aby mu utekl, vyskocil pti 60 km/h
rychlosti. Sam si z koleji zavolal zachranku. Ptezil, v nemocnici si se zlomenou panvi, par

Zebry a oteklou hlavou polezel ¢tvrt roku.

Dalsi impuls k pfehodnoceni smyslu graffiti pfiSel, kdyz k LukdSovi a TomaSovi
vtrhla do bytu kriminalni policie a zabavila jim harddisky, usb disky, pamétové karty,
barvy a vSechno, na ¢em by mohly byt na kluky diikazy o jejich ilegalnich praktikach.
K Daemu domt také ptisel detektiv a pozval ho na policejni velitelstvi na vyslech. Dae se
pfiznal hned k prvnimu dilu, které mu policisté piedlozili. Policie na néj v§ak neméla moc
dukazl, proto nakonec dostal Ctyii tisice korun pokutu a podminecné pozastaveni na piil
roku. Tomas s LukaSem takové Stésti neméli, kazdy z nich musel zaplatit dvacet tisic korun
a k tomu dostali na rok podminecné pozastaveni. Bylo jen otazkou casu, kdy se také na
kluky z NODu dostane, protoze i jiné ustecké crew byly podrobeny vyslechu a vzhledem

k rivalité, kterd mezi nimi a NODem panovala, je dost pravdépodobné, ze je nékdo udal.
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Kli¢ovym momentem pro Daeho dalsi graffiti tvorbu byl vybér vysoké Skoly
a rozhodnuti kluk® z crew odstéhovat se do Prahy. Dae ztistal v Usti nad Labem, kde zacal
chodit na vysokou Skolu a zde se vénoval vytvarnému uméni. Kluci se odstéhovali do
Prahy za praci. Dae tedy zistal v Usti nad Labem sam a nemél motivaci za nastalé situace,

malovat Gplné¢ sam. Navic s vysokou skolou pfi$ly i jiné priority, zdvazky a povinnosti:

»INo a ty priority se zménily dost. Ja teda momentalné moc nemaluju, furt se drzim v obraze
pres nejaky stranky, jsou zase samoziejmé stary zruSeny, ale uz jsou zas novy. Hodné
sleduju Prahu a bavi mé to jo, furt tam je ten feeling toho, mam pocit, Ze mé to nikdy
neprestane bavit. Mné teda extra zajima na tom ten tvar toho pisma a jak jsem rikal, tak ty
tagy. Pro mée to je to nejzakladnéjsi, primitivni forma toho graffiti, ale pritom délat dobrej
tag je hrozné tézky. Takze ja doted’ jezdim v trolejbuse, koukdam na cizi tagy a v duchu si je

kreslim prstem do vzduchu, inspiruju se, pisu furt dal, fixy mam furt.

V této zivotni etapé¢ uz mu zalezi hlavné na Skole, Cistém trestnim rejstiiku
a budoucnosti. Nema motivaci ,,behat po méste se sprejem v ruce®, ale tvrdi, ze ho graffiti
subkultura nikdy nepusti. Jako jeden z diivodi uvadi proces vzniku graffiti dila. Stale ho
bavi adrenalin a vzruSeni z ilegélni akce. V soucasné dob¢ jiZ pro n¢j nehraje roli uznani

od ostatnich writerti jako tomu bylo na zacatku jeho subkulturni kariéry.

,,»Na zacatku jsme vsichni chteli bejt na tom vrcholu. Ta subkultura ma urcity pravidla Zejo,
bejt co nejvic videt, bejt znamej, mit dobrej styl, znat se s co nejvice lidma... Myslim si, Ze
jak postupné starnem tak... ja jsem tohle uz uplné opustil. Samoziejmé ty lidi mé zajimayj,
kdyz je neznam, hlavné z Prahy teda ty, ktery dobre malujou, chci je znat, ale neni to tak zZe
bych potiebovat bejt na ty vysi, ale spis bejt v tom ustrani. At si ty prvni mista uZije nékdo

Jjinej, protoze tam vlastné neni moc o co stat. *

Podle n¢j se graffiti subkultura rozrostla do obrovskych rozméri a je v ni plno lidi,
kteti nevédi, co graffiti znamena a o uznani takovych lidi nestoji. Dnes je graffiti
propojeno daleko vice s virtualni realitou. Vedle internetovych stranek jako byly Fotolog,
Streetfiles, vyrostl Tumbler, Instagram a Facebook. Uzivateli trva jen n€kolik sekund, nez
najde podle hashtagu celé portfolio libovolného writera. Na Facebooku writefi nataceji live
streamy o tom, jak ilegalné maluji za bilého dne. VSe je zaznamenéno i na virtualni zdji,
kam se graffiti stale Castéji presouva. Dae je toho ndzoru, ze writerovi, kingovi to, ze je

vidét, déld dobfe na ego, ale neni to dobré pro jeho soukromy Zzivot, kdyz ho lidé za jeho
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jménem znaji. Pro graffiti je podle n¢j charakteristicka anonymita. Je dulezité, aby writer

jako osoba byl duch a slavné by mélo byt jen jeho jméno.

,, Cely je to vlastné takova propagace sama sebe. *

Kluci stadle maluji v Praze, ale jsou hodné opatrni. Dae zlstal na okraji subkultury, stale

zapaleny pozorovatel chranici si své soukromi a osobni zivot.
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4.1.2 Analyza Daeho narativu

Dae zacal s graffiti na zékladni Skole ve Ctrnécti letech. Podle jeho slov méla na
jeho vstup do graffiti subkultury vliv nejenom rodinnd situace, kdy jej vychovavala pouze
matka a chybéla mu vychova otce, ale také touha po pozornosti od ostatnich spoluzakt
v kolektivu. Chtél zapadnout do kolektivu, ale zaroven byt né¢im vyjimecny, aby si ho
spoluzéaci vSimali. Mcdonald (2001) i Lachmann (1998) popisuji ve svych studiich
podobné motivace ke vstupu do této subkultury. Nejcastéj$i motivaci je touha po uznani
a respektu, které se aktérovi v dominantni subkultufe nedostava. Smolik (2010) poukazuje

na touhu odlisit se od vrstevnikil a vymezit se vici nim.

Daeho subkulturni kariéra by se dala rozdé¢lit do tii fazi, které se podobaji modelu
uvedeném v praci Mcdonald (2001). Prvni fazi je vstup a seznameni se s hodnotami
a normami subkultury. Charakteristicka je zde touhou zlepSovat se. Na ni navazuje faze
vrcholné subkulturni produktivity. Tuto fazi stfida atlum po dosazeni vrcholu a pfechod do

legélni sféry.

Prvni faze zaCind zdjmem o samotnou subkulturu a vstupem do ni. V tuto dobu
nem¢l Dae dostatek znalosti o subkultufe a teprve nacital z asopist a internetu, co graffiti
vlastn€ znamena. Nejprve jej na graffiti zaujaly tagy, které zahlédl a ucarovalo mu
LHtajemno®, které¢ s sebou tagy a graffiti dila nesla. Toto obdobi by se dalo v graffiti
terminologii nazvat jako toyské tedy zacateCnické. Dae se v tomto obdobi snazil hledat
sviyj styl, promyslel tvary pismen a zkouSel malovat své prvni legalni i ilegalni tagy
a piecy. Nejdllezit&jsi pro n&j bylo nepiestat psat a neustale pracovat na svém stylu a tim
se zlepSovat. Kvantita zde prevySuje nad kvalitou. Daeho hlavnim cilem bylo ,,byt vidét*
a ,,proslavit“ své jméno a jméno své crew. Tu Dae pokldda za jeden ze zdkladnich
elementi graffiti. Graffiti se podle n¢j nedéla jednotlivé, ale v rdmci crew. Tento zacatek
byl u Daeho charakteristicky hledanim informaci ohledné¢ subkultury a snahou sdruzovat se
s dalSimi writery a tak sbirat zkuSenosti v ramci subkultury a kumulovat tak subkulturni
kapitdl. Konkrétné Daemu vtomto obdobi ucarovalo no¢ni mésto, temnd zdkouti

a industrialni ¢asti Usti nad Labem, kde nejvice se svou crew pusobili.

Pterod do druhé faze ptichéazi ve chvili, kdy si Dae a jeho crew uvédomili, Ze jsou
v graffiti subkultufe cenéni za sviyj styl ¢i kvantitu tagi a pieci. Zjistili, jaké je to mit

respekt a uznani a prahli po tom, mit ho stale vic (Lachmann, 1988). Zlom pfichazi ve
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chvili, kdy se rozpada stard crew K3S a nastupuje nova éra NOD crew. Writeti z NOD si

uvédomovali sviij posun ve stylu a kvalité.

Druha faze by se dala nazvat jako obdobi vrcholné produktivity a kvality. Dae uz
mél vypilovany svijj styl, ale neustale se ho snazil kazdym namalovanym piecem ¢i tagem
zlepsovat. V tomto obdobi nemél zadné zabrany, tagoval sprejem, tagoval v trolejbuse,
sprejoval na nové omitky, maloval chromy v centru meésta, sprejoval piecy na vlaky nebo
na policejni velitelstvi. Hlavné chtél, aby jeho jméno bylo vSem na ocich a to kdekoliv.
Andes (1998) tuto fazi ve své praci, kde se zabyva punkovou subkulturou, chape jako
projev vzdoru. Dae tuto ¢ast své subkulturni kariéry nechape jako vzdorovani, ale jako
»grafomanii“. Maloval se svou nové zaloZzenou crew NOD, ve které uz vznikala kvalitni
dila. Tato dila on 1 ostatni writefi z crew fotili a sdileli na internetové graffiti stranky
a sbirali pozitivni ohlasy od ostatnich writeri a jméno jejich crew ziskévalo uznani. V této
fazi se Dae soustfedil na budovani jména své crew a na ziskani uznani v oc¢ich ostatnich
writer, Slo mu o kumulovani subkulturniho kapitdlu, diky kterému stoupal vzhiiru
v subkulturni hierarchii. Stejné jako vétSina writerd chtél dosdhnout vrcholu, byt ten
nejlepsi, to znamena byt king. V t€ dobé si plné¢ uvédomil, Ze graffiti ma urcité zasady:
Ludeélat to dobre, udelat to na miste, ktery je dobry, ale zaroven bezpecny. To je ta zasada
vilastne, aby to bylo bezpecny (...) Zacatku jsme vSichni chtéli bejt na tom vrcholu. Ta
subkultura ma urcity pravidla Zejo, bejt co nejvic videt, bejt znamej, mit dobrej styl, zndt se
s co nejvice lidma...“ A za dodrZzovéni téchto pravidel se dostava writerovi odmény ve
form¢ uznani a rostouciho subkulturniho kapitalu, ktery jej dostal az na samotny vrchol
subkulturni hierarchie. V této dob¢é Dae vidi graffiti jako svou jedinou povinnost. Graffiti
je zébavou, které vénuje veskery svij volny ¢as. Subkulturni identita je v tuto chvili na
2001). Svou tvorbou vSak nevzbudili zajem pouze ostatnich crew, ale také policie. A kdyz
jeho 1 ostatni writery z crew zadrZela policie a zodpovidali se soudu, uvédomil si, Ze

graffiti ma své stinné stranky.

Pterod z druhé do tteti faze ovliviiuje nékolik faktort. Jednim je zateni policii
a nasledné zaplaceni pokuty za graffiti. Dae si ale brzy uvédomil, Ze za graffiti nemusi
zaplatit pouze materialni castku, ale mize ho stat i zivot. Jeho kamarad z crew kvili

graffiti vyskocil z vlaku a malem se zabil. To ho donutilo si pferovnat zivotni priority.
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Navic k této zméné pfispél fakt, ze Dae a jeho crew byli povazovani za Kings na ustecké
scéné. Dosahl vrcholu v subkulturni hierarchii, a proto pak nemél potfebu dokazovat si své

subkulturni postaveni mezi writery, kteti podle n¢j graffiti nerozumi.

Treti faze by se v tomto piipadé dala pojmenovat jako faze Gtlumu subkulturni
produktivity. V této fazi je uz Dae dospély a s dospélosti ptichazi také nové povinnosti
a dilezitd rozhodnuti, ktera ovlivni jeho budoucnost. Dochazi zde k pfehodnocovani
vztahu ke graffiti a jeho reformulace (Andes, 1998). Graffiti je vytlaCeno ze stfedu zajmu
a Dae se zacind naplno vénovat studiu na vysoké skole a jinym zajmum, ve kterych vidi
potencidl do budoucna. Dilezitost subkulturni identity je potlacena ve prospéch ostatnich
identit mimo subkulturu. V této fazi k preformulovani zivotnich hodnot jak v soukromém
zivoté, ale 1 v ramci graffiti kariéry. Dae dochazi k zavéru, ze slava v graffiti subkultufe je
pomijiva, a navic o ni rozhoduji 1 writefi, ktefi maji malo subkulturniho kapitalu. Slava
v graffiti subkultufe ma své stinné stranky, writerovi muze naruSit jeho soukromi
a negativné ovlivnit jeho zivot do budoucna. Graffiti subkulturu neopousti, ale zaclefiuje
jeji hodnoty do svého nového Zivotniho stylu. Stile sleduje internetové stranky a schazi se
s writery ze své crew a obCas namaluje néjaké graffiti dilo v opusténé budové nebo na
graffiti jamu. V soucasnosti neptiklada dalezitost tomu ,,byt vidét™ za kazdou cenu. Stale
ho graffiti subkultura bavi a zajima, hlavné kvili pocitu soundleZitosti, které mu c¢lenstvi

v subkultufe poskytuje.

Ze své soucasné subkulturni pozice Dae povazuje za dobré graffiti takove, které ma
propracované tvary pisma. VZdy se zajimal hlavné o pismo, proto se vzdy specializoval na
tagy, které povazuje za prvopocatek vSeho graffiti. Psat dobry tag je uméni. Nikdy nepiisel
na chut’ ,,/esténkam* z kvanta barev ¢i 3D graffiti. Jeho piecy se skladaly vétSinou ze dvou

az tii barev, aby to bylo co nejlevnéjsi a jednoduché. Nepovazuje za um, namalovat piece

vvvvvv
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4.2 Wimeo
4.2.1 Rekonstrukce Wimeova narativu

Wimeo je Sestadvacetilety writer z Prahy, zde také ptrevazné puisobil. O graffiti se
zacal vice zajimat na zakladni Skole, kde ho k tomu motivovaly tagy, které¢ vidaval na
ulicich. Podle jeho slov v té dobé bylo graffiti moderni, a tak ho chtél s kamarady zkusit
malovat. Spole¢né s kamarady zacal skicovat a zkouSet psat rizna slova v graffiti stylu.
Své zacatky hodnoti hodné kriticky a neptiklad4 tomuto obdobi Zadnou, byt’ nostalgickou,
hodnotu. Tvrdi, ze dila, ktera namaloval, nebyla dobra, protoze byl toy a jesté si nenasel
svij styl a tvar pismen také pokulhaval. Sviij prvni piece namaloval na zastdvce nedaleko
chalupy svych prarodi¢ti a hned si samotny proces malovani oblibil. Graffiti pro néj bylo
netradi¢ni zabavou, kterd ho odd¢lovala od ostatnich ,,normélnich® lidi a zabijel jim nudu.
V té dobé¢ neustale sledoval rlizné graffiti stranky, inspiroval se novymi graffiti videi.
Jakmile né&jaka crew natocila nové video, hned ho musel vidét. Graftiti ho nepustilo ani po
skonceni zakladni $koly, a tak neustale skicoval, maloval, tagoval a tim také piloval sviij
styl a tvary pismen. S kamarady, kteti také malovali, se v asopise o graffiti docetli, Ze
writer by mél mit svou crew, tak si ji zalozili. Wimeo ji ale nikdy nepfipisoval velkou
hodnotu. Wimeovou prioritou ale bylo budovéani svého jména, jméno crew pro n¢j bylo az
druhotadou zaleZitosti. Jeho frekvence malovani se neustale zvySovala, tagy pro n¢j byly
dennim chlebem. Chtél docilit toho, aby jeho jméno bylo vidét. Zdi ho ale brzy omrzely,
kdyz vyzkouSel ,,udé¢lat vlak. Zalibil se mu cely proces malovani na vlaky od vybirani

vhodného mista pfes ¢ekani a hlidani, jestli je nikdo nesleduje, aZ po samotné malovani.

wevr

,, ... Vlaky a metra mam nejradsi. Jako nevim proc¢ to mam nejradsi, asi ta atmosféra, treba
ten model toho vlaku, jo taky to, Ze to nemiize udélat kazdej jako ulici, protoze k ty ma

¢

Jjakoby kazdej pristup a jako asi mé bavi i ta akce..."

Od té chvile uz maloval jen na vlaky a metro, u kterych také uz zistal. Jeho
frekvence malovani stdle narGstala, az se dostal na tfi pomalovand metra/vlaky tydné.
V této dobé pro n¢j neexistovalo nic jiného nez graftiti, schazel se jen s dal§imi writery a
nemél zadné jiné zaliby. Bylo to obdobi, ve kterém ho nezajimalo nic jiného nez
marihuana, alkohol a graffiti. Prakticky neuplynul den, ve kterém by alespofi netagoval,
nebo nesledoval graffiti videa a graffiti stranky. Pro toto obdobi byla charakteristicka touha

zlepsovat se, nikdy se svym dilem nebyl stoprocentné spokojen, vzdy se dalo néco zlepsit
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a on se o to s kazdym dal$im namalovanym vlakem/metrem/piecem pokousel. Snazil se
mit, co nejlepsi styl, malovat co nejvic, na dobrych mistech, aby dilo bylo vSem na ocich

a ziskal tak uznéani v rdmci subkultury a posouvat se tak vys v ramci subkulturni hierarchie.

,, Proste cely to obdobi, ze chodis chlastat, aby ses tam bavil s téma, co délaj ty dobry véci,
aby ses s nima znal, to je prosté davno za mnou... A tak driv jsme se prosté schazeli s téma
klukama, co ted'ka hrozne hulej nebo fetujou, prosté sracky a rikali jsme si, jak jsme dobry
a vidali jsme se s téma lidma, co taky malovali a vzhlizeli jsme k tem dobrejm a chtéli jsme
bejt nejlepsi.

Wimeo to popisuje jako velmi divokou dobu, nedélalo mu problém potagovat
novou fasadu nebo trvale ,,poskodit* okna v metru rytim ¢i kyselinou. Pomalované metro
vyjede maximdaln€ jednou, potom ho zaméstnanci méstské hromadné dopravy umyji.
Stejné tak je tomu 1 s vlaky, u kterych se musi pocitat s tim, Ze jméno writera na nich moc
dlouho nevydrzi. Mozna proto Wimeo maloval tak casto, protoze védél, ze mu piecy na
vlaku hned umyji a chtél, aby jeho jméno jezdilo co nejcastéji napti¢ republikou a bylo tak
co nejvice vidét. Kazdy ,,udélany* vlak ¢i metro si Wimeo poctivé nafotil do sbirky,
fotografie pak posilal do casopisi nebo je sdilel na riznych internetovych graffiti

strankach.

Za svou subkulturni kariéru musel nescetnékrat utikat pted policii a celkem dvakrat
skoncil kvili graffiti na policejni stanici a posléze byl feSen kriminalni policii. Pokazdé to
mélo stejny pribeh, nejdiive si Wimeo vyhlidl misto/vlak, ktery chtél pomalovat, pak
¢ekal n¢kdy az tii hodiny vedle vlaku ve kiovi nebo pod vlakem, aZ bude ideélni ptileZitost
k akci. KdyZ se kone¢n¢ dostalo na malovani, snazil se to udé€lat co nejrychleji, ale zaroven
namalovat tam ty nejlepsi tvary, aby se pak tim mohl pochlubit ostatnim writerim. Nékdy
ale nemél misto dost dobfe pohlidané a stalo se, Ze je ochranka pfistihla pfi ¢inu, nahlasila
na policii a zacala honicka. VétSina honic¢ek skoncila ve prospéch Wimea, ale dvakrat se
mu nepodafilo utéct. Na policejni stanici ho policisté zbili a vyslychali. Poté dostal
predvolani k soudu, od kterého si odnesl podminecné pozastaveni a také musel uhradit
Skody v celkové hodnoté sedmnéct tisic korun. Wimeo je v policejnich spisech stéle
vedeny jako writer a policie ho ma stale v hledacku, jakmile je nahlaSeno graffiti na vlaku,
policie vi, na koho se obratit. O né¢jakém zlomu ¢i ustupu od malovani v tu dobu u Wimea

nemohla byt fe€, 1 pfes vaznost situace neprestal Sitit své jméno.
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., No, takze jsem mél jednou podminku, jednou podminecny pozastaveni, ale v tu dobu toho
podminecnyho pozastaveni mé nechytli, takze pohoda. Jakoze ja jsem maloval i v dobé

toho podminecnyho pozastaveni no. “

V dobé¢ své maximalni produktivity graffiti d¢l byl ostatnimi writery povazovan za
jednoho z nejlepsich writerl a ocitl se tak na pocitovaném vrcholu v subkulturni hierarchii.
,,Jd cenim jenom sebe, protoze jsem nejlepsi.“ V tomto obdobi posila Wimeo fotky svych
d€l do graffiti Casopisti, které davaji prostor jen tém nejlepSim diliim. Wimeovy piecy
a vlaky zde nemohly chybét. Mozna i diky témto Casopisim a propagaci graffiti na jinych
internetovych strankach se graffiti subkultura znacné rozrostla a Wimeovi zacal problém
s hledanim dobrych mist, kde zanechat své jméno. S rozrustanim subkultury také souvisi
vetsi mnozstvi graffiti v ulicich, coz zpozorovala i1 policie a zpfisnila hlidky, malovéani

graffiti se mnohondsobné ztiZilo.

., No jako ja, kdyz mam jit v Praze nékam malovat, tak uz nékdy ani nevim kam to mam jit
udélat, protoze jako mé to prijde, Ze je to jako vsechno cely zaplnény a mé nebavi... kdyz
chci jit nékam na trat, tak nevim, kam mam jit a nebavi mé, tyjo, hodinu chodit kolem
zmrskany trati a tam najit misto, ktery bude stejné maly. A ty vlaky jsou taky prosté tezky a

nejde tam jit taky kazdej tejden. *

KdyZ chvili nemiZe najit misto pro sviij piece, pfemaluje néjakému toyi Spatny
piece. Ze své soucasné subkulturni pozice dodava, ze v graffiti jsou urcité zasady nebo
néjaka nepsand pravidla, kterd spravny writer uznava. Writer by nemél malovat na
pamatky a premalovavat dila dobrych crew nebo starSich writerti ¢i legend, které uz

nemaluji a je tedy logické, Ze uz Zadny piece nenamaluyi.

Postupem casu, asi po osmi letech plsobeni v subkultute, se graffiti vytracelo z
Wimeova stfedu z4jmu a nahrazovaly jej jiné zaliby jako naptiklad sport a také préce.
Wimeo pracuje jiz n€kolik let v obchodu s graffiti barvami, tato prace ho primarné nenutila
ke zméné priorit a vztahu ke graffiti subkultufe, ale paradoxné¢ mé na jeho tstupu od
malovani také vliv tim, Ze do obchodu, kde pracuje, vétSinou chodi jen writefi a on je jiz

unaven zabyvat se jen graffiti.

., Nékdy mé to malovani i sere a serou mé i ty lidi, co to délaj, protoze ty lidi, co malujou

jsou hodné... (odmlka) je tam spousta dementii proste. Jsou to vSechno zevlaci. (smich)
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Jako nevim no, zase tieba se nechci bavit jenom se sprejerama. Driv to bylo jiny, diiv jsem

si myslel, Ze je to jedind véc, co bych chtél délat, ale ted’ to vidim jinak... "

Dalo by se fici, ze uz mu setkavani se s ostatnimi writery nedava takové
uspokojeni, jako tomu byvalo diive a kvili zaméteni své prace, kde se s nimi dostdva do
kontaktu kazdy den, nema motivaci chodit na graffiti jamy a jiné graffiti akce. Po dosazeni
vrcholu si jiz nemusi mezi writery dokazovat své subkulturni postaveni, proto jiz
nevyhledava jejich pfitomnost a uznani. Také tim, ze si ze své subkulturni kariéry vytvoril
kariéru ve vétSinové spoleCnosti, nema jiz potfebu ve svém volném cCase sledovat jen
subkulturni déni a zajima se o jiné véci, kterym se diive kvili graffiti nevénoval. I pies
nezéajem o ostatni writey, malovani graffiti ho stale bavi. Chodi malovat bud’ sém nebo se
svou crew, klidn¢ ale jde malovat s writery z jinych crew. Frekvenci jeden pomalovany
vlak tydné si drzi jiz n€kolik let, proces vytvareni graffiti je pro néj ,,formou zévislosti®.
Podle svych slov musi alesponi jednou tydné¢ namalovat vlak nebo metro, protoze to mu
prinasi uspokojeni z nabourani zivotniho stereotypu, pfitahuje ho, Ze déla néco pro
»hormalniho“ ¢lov€ka neobvyklého a protizdkonného a adrenalinem zabiji nudu. Ale
zaroven si uvédomuje stinné stranky malovani graffiti, které mu mohou narusit jeho

soukromy Zivot.

, Délam to néjakou dobu a prislo by mi to Skoda to takhle zabit, kdyz uz jsem jako toho
hodné udeélal za tu dobu, ale chdapu néktery ty lidi, co prestanou uplné malovat a najdou si
misto toho jakoby jinej zajem. Ale jednou zacas mé to prosté tahne. Urcité jsem na tom
nejakym zpiisobem zavislej. Myslim si, Ze asi taky potiebuju v Zivoté néjakou véc, ktera
vybocuje z toho stereotypu. Ja prosté musim jit a udeélat to metro nebo vlak, nemiizu si
pomoct. Ale nekdy uz mam taky strach, Ze by z toho mohl bejt néjakej mega pruiser, protoze

tyjo ja uz nechci mit z malovani Zadny problémy, protoze to je tak zbytecny...

V sou€asné dobé maluje tedy hlavné€ vlaky a metra, ale nezavrhuje 1 jiné graffiti

discipliny, na které ale nema kviili svému novému Zivotnimu stylu ¢as.

., Taguju, ale moc se neprochdazim po mesté a myslim, Ze bych mél vic tagovat, protoze to
neni viibec videt. Ale ja furt jezdim autem a jsem moc linej (smich), jako nezevlim tak moc
venku a tak, takZze moc téch tagii nedelam, ale chtél bych, no prijde mi, Ze jich fakt moc

nedelam, mél bych je délat vic si myslim.
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V soucasné dob¢ a subkulturni pozici ma Wimeo celkem liberalni postoj k tomu,
jaky styl graffiti maluji ostatni writefi, nepotrpi si na kritiku, protoze sleduje jen to, co ho
zajiméa a bavi a ostatni styly, které se mu nelibi nekomentuje. Proklamuje nazor, at’ si
kazdy maluje, co chce, kdyz si mysli, ze je to dobré. Nikdo v subkultuie nema monopol na
pravdu a styli je mnoho od postmoderniho dirty graffiti po 3 D ,leSténkaiské™ graffiti.
Sam se priklani k jednoduchym tvarim a libi se mu i Spinavé graffiti. Dfiv usiloval o to,
aby ho ostatni writefi chvalili a byl v jejich ocich nékdo. Ale postupem cCasu zjistil, ze mu
uznani v ramci uzaviené subkultury nic do zivota mimo graffiti subkulturu nepfinese
a oprostil se tak od nazor ostatnich writerd. Samoziejmé¢ ze mu d¢la radost, kdyz ho
n¢kdo pochvali za piece nebo ze se to libi jeho odbératellim na graffiti strankach, ale uz
pro né&j neni tak dulezité jako tomu bylo dfiv. Dnes se Wimeo snazi byt jen na okraji

subkultury a zajima se jen o své graffiti a o to, co mu graffiti subjektivné ptinasi.
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4.2.2 Analyza Wimeova narativu

Wimeo se dostal ke graffiti na zakladni Skole, zaujaly ho tagy, které vidaval na
ulicich a s kamarddy se rozhodl, ze graffiti také zkusi. Graffiti ho zaujalo vizudlné
a v tomto ptipad¢ mohlo fungovat i jako sdruzovani s kamarady se spolecnym zajmem. Ve
svém narativu zcela opomiji dal$i faktory, které ho vedly k piipojeni se ke graffiti

subkultufe a zdraha se mluvit o soukromém zivoté.

Podobné¢ jako v praci Mcdonald (2001) se ve Wimeov¢ subkulturni kariéte nachazi
ti1 faze, vstup do subkultury, vrchol subkulturni produktivity a jeji utlum. Samotny priib&h
subkulturni kariéry je podobny modelu, ktery ve své praci uvadi Mcdonald (2001), ackoliv
nemuze byt stejny, nebot’ graffiti ma svou specifickou lokalni podobu (Smolik, 2010).

Prvni fize by se dala nazvat toyska ¢ili zaCatec¢nicka. V tomto obdobi zacatku
Wimeovo subkulturni kariéry mu je tfinact let a teprve zjiStuje informace o subkultufe
a snazi se do ni zapojit. Graffiti bylo v t¢é dobé modernim fenoménem, ktery oslovoval
spoustu jeho spoluzakl. S nimi zkousi skicovat a graficky ztvarnovat ndhodné vybrana
jména. Informace o subkultufe zjistovali z Casopist. Zjistili, Ze ke graffiti patii crew, a tak
ji s kamarady zaloZili, ale pro Wimea nebyla nikdy dulezitd. Soustfedil se jen na sebe a své
jméno. V této fazi se chce zdokonalovat a pfemistit své piecy z papiru na redlnou zed'.
V této fazi u né dochdzi k budovéani své subkulturni identity, kterd mu déavala pocit
vyjimecnosti nad ostatnimi lidmi z vétSinové spolecnosti (Mcdonald, 2001). Aby zlepsil
sviyj styl, zacal intenzivné tagovat a malovat piecy v ulicich. V této dob¢ aktivné sledoval
déni v subkultufe, snazil se vidét kazdé graffiti video a vzhliZel k writeriim, jejichZ styl ho
oslovoval. Snazil se nahromadit co mozna nejvice subkulturniho kapitalu, zlepSovat své
znalosti o graffiti a sviij styl, aby si v subkultufe vydobyl urcité postaveni. Zlom a pterod
do vrcholné faze ptichazi v okamziku, kdy poprvé namaloval piece na vlak, zalibily se mu
totiz adrenalin a dobrodruzstvi, které pfi tom zazil. Graffiti se stalo jeho hlavnim zdjmem

a dlouhou dobu se soustfedil pouze na malovani graffiti na vlaky.

Druhéd faze z hlediska subkulturni kariéry je charakteristickd nejvétsi intenzitou
a frekvenci malovani graffiti. Za tyden pomaloval minimalné tii vlaky nebo metra. Toto
obdobi je charakteristické tim, Ze graffiti pfedstavuje Wimeovo hlavni zdjem. VéEtSinu
penéz utratil za barvy. Pfirozenym nabalovanim se v subkultufe potkaval s dal§imi writery
a chtél se znat stémi, které sam uzndval. Chtél si mezi ostatnimi writery vydobyt

vyhodnou pozici a chtél byt uznavan. V tuto dobu byl pro writery v jeho okruhu i pro n¢j
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charakteristicky rebelsky zivot, bez starosti o budoucnost, zacileny jen na ,ted a tady*.
Zajimal se jen o graffiti, marihuanu a alkohol. Stejny charakter mél i styl graffiti, ktery
Wimeo vyznaval, bezhlavé, nebezpecné a rebelské graffiti. Ryl své jméno do oken vlak,
psal tagy kyselinou, tagoval na pamatky ¢i nové fasady domi. Nejdilezitéjsi bylo byt
vidét, a to za kazdou cenu. Podobn¢ tuto fazi popisuje Andes (1998) ve své praci

o punkové subkultuie, chape ji jako projev vzdoru. Wimeo ji vSak ze soucasné pozice,

wrwe

vvvvvv

A4

(Mcdonald, 2001; Macdiarmid a Dowing). Pro Wimea bylo v tomto obdobi graffiti
»Zavislosti®, které se nemohl vzdat, musel neustale pokracovat, malovat dal, prekonavat se,
zlepsovat se, ,,sbirat® vlaky a nasledné si sva dila fotit a posilat do graffiti ¢asopist. Toto
obdobi u Wimea trvalo Sest let. V subkultufe byl za sva dila velmi uznavan. Po dosazeni
pocitovaného vrcholu subkulturni hierarchie, pro néj kumulovéani subkulturniho kapitalu
ztracelo vyznam. Hlavni se pro néj stal samotny proces malovani graffiti nikoliv mluveni

o 24

z malovani.

Faktori, které zapfiCinily Gstup Wimea od graffiti je n€kolik. Jednim z nich je
ptirozeny proces prerodu do dospélosti, kdy si musel po dokonceni studia najit praci, a tak
se financn¢ zaopatfit. Graffiti ho stdlo znaCnou c¢astku penéz, ale nevydé¢lavalo mu.
V subkultute byl dobfe znam, proto ho nestalo zadné Usili dostat praci v graffiti shopu, kde
prodava graffiti barvy. Tato prace sice neni jeho samostatnym podnikanim, ale vyvinula se
ze subkulturni kariéry. Drzela ho v izkém kontaktu s graffiti subkulturou, ale zkratila mu
casové moznosti, které diive mohl do malovéani graffiti investovat. S rozloZenim casu
a pracovnim Zivotem souvisi také koupé auta, ke které¢ se Wimeo rozhodl. Zacal jezdit
prakticky vSude autem a piestal chodit po ulicich a vyhlizet si tak dobra mista. S tim
souvisi dalsi faktor, a to rozrlstani subkultury, nejen diky graffiti asopisim, ale kvili
rozmahani se internetovych graffiti stranek, zacind s graffiti mnoho dalSich nadSenct.
Wimeo tak zafind pocit'ovat, Ze v Praze dochdzi prostor, kde malovat a Ze on na hledani

mist nema c¢as a ani chut’.
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Tteti fazi je atlum produkce graffiti, ale ve Wimeové ptipad¢ nikoliv jeho Uplny
konec. Wimeo se dockal své slavy a respektu, jeho subkulturni kapitdl dosahl mozného
maxima, kdy ho znal kazdy writer. Pfechod od honby za respektem a slavou k internimu,
osobnimu prozitku je hlavnim znakem tohoto obdobi. Wimeo v této dob¢, maluje graffiti
alespoil jednou tydné, ale uz jen pro sviij prozitek a radost ze samotného aktu, nikoli pro
dokazovani si své subkulturni pozice. V této fazi je pro Wimea graffiti neobvyklou
zabavou, kterd jej vytrhuje ze stereotypu vSedniho, ,,normalniho* Zivota, poskytuje mu
adrenalin a vzruSeni ze zakdzan¢ho ovoce. Graffiti je pro né jako ,,droga“, na které je
zavisly. Subkulturni identita ztraci na své dulezitosti ve prospéch ostatnich identit ve
vétSinové spolecnosti. Wimeo tedy na rozdil od ostatnich writeri, které zkoumala
Mcdonald (2001), neodchdzi do legalniho graffiti, to pro n¢j nemé zadny smysl, chybi mu

nap¢ti, adrenalin a zékaz.

Ze své souCasné subkulturni pozice hodnoti Wimeo graffiti styly velmi liberalng.
Jiz za své vydobyté pozice neciti potfebu hodnotit cizi graffiti a vyznava svobodu projevu,
at’ si kazdy najde sviyj styl a déla discipliny, které mu vyhovuji. Sam ale preferuje malbu na
vlaky a na metra, vSeobecné ho pfitahuje Zelezo. Nejvyssi hodnotu pro n€j maji piecy na
vlaku, jejich autorim pfipisuje nejveétsi subkulturni kapital. Jeho disciplina je v graffiti
subkultufe velmi cenéna zvlasté pro svou nebezpecnost a dosah jména, nebot’ jedouci vlak
a jméno na ném vidi daleko vic lidi neZ piece na zdi. Writer ale musi pocitat s tim, ze jeho
piece na vlaku moc dlouho nevydrzi, zaméstnanci Ceskych drah a MHD totiz vlaky &

soupravy metra ¢asto umyvaji.
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4.3 Xanax
4.3.1 Rekonstrukce Xanaxova narativu

Prvni informace o graffiti mu na konci osmdesatych let zprostiedkovaly televizni
zpravy, které vysilaly reportaz o potlacovani graffiti v New Yorku. Graffiti mu imponovalo
a chtél se o ném dozvédét vice. Informace o ném viak byly v Cechach znatné omezené,
situace se zaGala ménit az na zaatku devadesatych let, kdy se do Ceské republiky graffiti
zacalo dostavat ze zahrani¢i. Xanax se zaCal o graffiti zajimat ve svych jedenacti letech,
nejdrive si zkousSel skicovat libovolna jména, pak si vybral to pravé, které ho bude provazet
subkulturni kariérou. Na graffiti se mu libila pravé anonymni identita, kterou mé moZznost
si zvolit. Nejdiive zkousel své jméno vyobrazovat v tagach, prvni ilegalni piece namaloval
ve ¢trnacti letech a graffiti ho nadchlo. Legalni plochy vyhrazené pro tvorbu graffiti v dobé
jeho zalatkil neexistovaly, protoze v devadesatych letech se v Ceské republice graffiti
teprve probouzelo. Atmosféra devadesatych let byla zna¢né uvolnénd, domy byly vétSinou
staré¢ a opryskané a nepomalované, takze vzdy se dalo najit misto, kde malovat bez obav

z nahlaseni policii.

Zpocatku maloval graffiti jen se svym kamaradem z détstvi, ale postupem casu se
zacali potkavat s dalSimi writery. V té dob& malovalo graffiti velmi malo lidi a vétSina
z nich se navzajem znala, protoze se schazeli v graffiti zonach, kde si ptfedavali novinky ze
subkultury, nebo spolu chodili malovat. Xanax se rad drzel stranou subkultury a chodil
malovat se svoji crew nebo svymi zndmymi. A jak ze své soucasné pozice tvrdi, o ohlasy
ostatnich writerli uz tehdy nestal. O vzniku ¢i vyvoji své crew se ddle ve svém narativu

nezminuje, zda se, Ze ji nepiipisuje velkou dilezitost.

., Mné na tom graffiti vlastné nejvic vidycky bavilo to, Ze si zvolis svoji tajnou identitu, se
kterou muzes néjak pracovat, jako to mé asi nejvic na tom pritahovalo. Proto mé asi nikdy

tolik nebavila ta spolecnost téch lidi kolem. *

Od roku 1993 maloval velmi aktivng, graffiti pro néj pifedstavovalo jakési
okouzleni, magii, byl to ,,pud®, kterému nemohl odolat. U¢arovala mu svoboda, kterou pro
n¢j graffiti predstavovalo. Zacatky byly nejisté, ale mél intenzivni touhu zlepSovat se. O
svém toyském obdobi se ve svém narativu nezmiiluje, zda se, ze mu nepiiklada dalezitou
roli. Ve svém narativu klade diiraz na vyvoj a zlepSovani svého stylu. Posunout se vptred

muze writer jedin€ intenzivnim malovanim, a tak neustale maloval, skicoval a tagoval.
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Mantinely mu nastavovaly finanéni moznosti pro nakup barev, jinak se graffiti meze

nekladly.

,len pohyb v tom prostoru je hrozné svobodnej, v tom momente, kdy to delas aktivne, tak
si zacnes uvedomovat... v ten moment kdy zacinas, se bojis, bojis se tady néco popsat, ale
jak to zacnes deélat fakt casto a hodné, tak zjistis, jak to udelat, abys to mohl udelat fakt
vSude a casto a rychle. A najednou se pak cejtis strasné svobodné v tom pohybu v tom
meste. To ses takovej viastné ilegalni skaut, kterej tady béha, a to je nepopsatelnej pocit.

To nezazijes jinde.

Xanax postupné vyzkousel vSechny graffiti discipliny. Zacal s tagy a throw upy
a postupem c¢asu maloval piecy i na soupravy vlakii ¢i metra. Nejvic mu ale ucarovaly zdi,
na téch mohl popustit uzdu své fantazii a malovat na ni dlouho beze strachu ze zadrzeni
policii. Zdi pfedstavovaly plochu, na které se mohl svobodné vyjadtit. V té€ dobé bylo totiz
graffiti stale jesté u zrodu, policie ani spolecnost o ném neméla dostatek informaci, ale
1 presto se ke graffiti subkultute pridavali dalsi nadSenci a mésto se pomalu zacinalo plnit
tagy a piecy. Xanaxovo graffiti mélo stupiiujici se tendenci, frekvence tagii a piecti rostla,
chtél vSude vidét své jméno. Tvrdi, Ze chtél byt vidét nikoli kvili tomu, aby si vyslouzil

uznani ostatnich writert, ale kviili svému egu a své graffiti obsesi.

., Kdyz jedu domu, tak tam chci videt svoje veci, kdyz tam nejsou tak proste mi prijde, Ze se
nudim, Ze tam nic neni a ze je to prosté hroznd nuda (...) Mé prosté vidycky fascinovalo to
zaplnovani prostoru, ja sem byl uplné obssesive, tim jakoby, chtél jsem to mit videt vSude

I3

proste.

V roce 1994 byl zadrZen policii, to ale nic na jeho vztahu ke graffiti nezménilo,
maloval dél se stejnou, ¢i dokonce vétsi intenzitou. Nemohl si pomoct, malovat chodil
tiikrat tydné a $ifil své jméno vSude po mésté. Tagoval na vSechno, co se dalo, kulturni
pamatky a centrum Prahy nebyly vyjimkou. Z bytu nevychazel alespon bez tagovky. Tato
faze graffiti obsese trvala az do roku 1999, které je pro Xanaxe charakteristické vrcholnym
obdobim své graffiti kariéry, v subkultuie byl pokladdn za Kinga. Xanax totiz neustalym
malovanim, skicovanim a posouvanim svych moznosti dosahl stylu, ktery byl znateln¢ jiny
nez styl ostatnich prazskych writerti. Uvazoval nad nim vice vytvarnym zpusobem nez
jeho writersti vrstevnici, posouval jej do abstraktnéjsi polohy, kde stale hréalo roli pismo,

ale zfetel bral 1 na inovativni zplisob nanaSeni barvy na zed’. Toho docilil navracenim se
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k barvam s originalni tryskou, kterd nedélala tak ptesny tvar obtahu, ale rozpijela se do
vybarvené vnitini plochy pismene. V tomto obdobi pfichazi restrikce ze strany policie
a graffiti se stalo problémem, ktery se musel nutné fesit. Mésto bylo plné piecti a throw

upl a Xanax se zacal obavat policie a nasledki za svou subkulturni produkci.

Vedle obav z policie pfemyslel nad smyslem graffiti tvorby. Rozmyslel nad dal$im
vyvojem svého graffiti stylu a dospél k zavéru, ze by chtél své uméni pfesunout z ulice na
platno. Na konci roku 1999 od graffiti upustil a zacal se naplno vénovat vytvarnému
uméni, maloval jiz jen na platna. Nejdiive na vyobrazoval stile pismena, i kdyz
v abstraktngj$im stylu, posléze od nich také upustil a vénoval se i jinym tematikam.
Ackoliv se zdrdhal mluvit o svém soukromém zivoté a své praci, pfiznal, ze mu graffiti
velmi pomohlo v kariéte umélce, protoze diky graffiti byl zndmy mezi writery a umélci.
Jeho jméno bylo zndmé a téSilo se uzndni ostatnich writerd. Mysli si, Ze jen diky
subkulturni graffiti kariéfe jsou jeho obrazy tak cenény. Obcas se mu zastesklo po graffiti
a Sel malovat na legalni plochu, ale to podle néj neni to pravé graffiti. Ke graffiti se Xanax

op¢t vraci po pétileté pauze, béhem které se za writera nepovazoval.

., To malovani je hrozné silny, to je jak néjaka gravitace nebo néco. No miizes si doma
patlat platna, ale prosté to nikdy nebude ono. Ono ty platna jsou super, ale to graffiti je
super v ty svobodé a je to takovej pud, Ze chces jit ven a nékde to proste udélat, je to takovy

satisfaction proste, jednoduchy. “

V roce 2004 opét zacina premyslet nad smyslem uméni a malovani na platna a opét
se mu navraci chut’ zkusit graffiti. Vyzkousel opét ilegalni graffiti, a to ho zase vtahlo do
procesu neustalého malovani graffiti a touhy zlepSovat se. V této dobé uz plati silné
restrikce viici graffiti, situace se pro writery mnohonasobné ztizila. Za této situace si
nemohl dovolit tak narocné graffiti discipliny jakou jsou vlaky a metra. Ty jsou mezi

writery velmi cenéné zvlasté pro svou nebezpecnost a casovou naro€nost.

»U zdi miizes byt dlouho a miizes si s tim hrat. Jako metra jsou taky super, ale v ty dobe,
kdy to slo, jsem jeste nevedeél jakoby jak strasné je to cenny. Jakej je to uspéch to udélat. Ja

‘

celkove preferuju ty ilegalni véci. Jakoze legal, je to dobry, je to prijemny, ale je to nuda. *

Z této vypovédi usuzuji, Ze Xanax je ve svém narativu silné ovlivnén svou

soucasnou subkulturni pozici, kterd mu nedovoluje tematizovat pravé vyznamy, jaké tehdy
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ptikladal prozitym situacim. Zde totiz ptiklada dulezitost faktu, ze diive nevédél, jak moc

budou vlaky cenény, coz ukazuje na jeho zajem o uznani ostatnich writert.

Xanax vedle graffiti ale udrzoval svou kariéru umélce a na vlaky tudiz nem¢l cas.
Navic zdi mu stejné imponovaly vice, a tak se vratil do stejné frekvence malovani jako ve
vrcholném obdobi, kdy maloval tfi piecy tydné. Potom co se stal umelcem, mnoho lidi
1 mimo subkulturu (v€etn€ policie) znalo jeho jméno, pod kterym byl zndmy v graffiti
subkultufe. Strach z odhaleni své tajné identity a z odhaleni policii ho dovedl ke zméné
svého graffiti jména. V této dobé¢ stfida jména, aby uchranil své soukromi. Nicmén¢ ostatni
writefi jeho dila diky jeho jedine¢nému stylu poznaji. Aby si zajistil jest¢ vétsi anonymitu,
ptidruzil se ke znamé prazské TCS crew, kterd ¢itd velké mnozstvi writerd. Krom znalych
writerll nikdo, ani policie nepozna, kdo dany piece s jménem crew maloval. V tomto
obdobi usiluje o pozitek z malovani graffiti, proto je pro n¢j stfidani jmen a maximalni
anonymita idealni feSeni. V tomto obdobi uz mél auto, které proces malovani
zjednodugovalo a zrychlovalo. Ctyf¢lenna parta tak zvladla za noc namalovat az deset
piect. Xanax neuznaval zddnou polovicatost a dal do graffiti vétSinu své energie a Casu.
Jak tikd, dobry writer je podle néj ten, ktery da graffiti vSechno a nepfestava malovat.
Jakmile je writerovo intenzita malovani niz8i nez jeden piece za tyden, piestdva byt podle
n¢j writere. Takovy Clovék pak nema s graffiti nic spolecného a je pouhym teoretikem

graffiti, kterym Xanax pohrda.

,,Ja nejvic respektuju lidi, ktery tomu daj vsechno, Zadna polovicatost. Ja jsem prosté uz
takovej polovicatej, takovej jako rozkrocenej, ze to graffiti uz neberu tak klasicky, Ze teda
maluju i ty platna a tihnu jakoby k tomu intelektualnéjsimu pohledu na tu véc. Ale obdivuju

ty lidi, co to berou uplné klasicky jako ty pismena a bombing a viaky. *

V tomto obdobi ndvratu ke graffiti subkultufe jiz piehodnotil sviij postoj
k malovani na pamatky, kdy je pro né nepfipustné namalovat tag na budovu, ktera ma
uméleckou ¢i kulturni hodnotu. Ale na druhou stranu nikoho nezatracuje, kdyz néco
takového udéla, protoze graffiti je podle jeho slov hlavné o svobodé. Proto nechce nikomu
fikat kde a na co malovat. Podobné odmitavé se stavi i k legalnim plochdm uréenym

k malovani, mluvi o tom jako o ,,graffiti bez kouli“.

Ke graffiti sdilenému na internetu mé ambivalentni vztah — pohrda témi, ktefi jen

sdili sva dila bez toho, aby jejich dila byla vidét realn¢ v ulici. Zaroven nepovazuje za
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writery ty, ktefi si jdou namalovat piece na legal nebo do industridlu a jsou znami jen diky
internetu. Na druhou stranu ocetiuje ty writery, ktefi své graffiti posunuli do jiného
prostiedi, kam ani ostatni writefi normaln¢ nezavitaji, naptiklad do kanalt a kryt. Sice
nejsou vidét bézné v ulicich, ale na internetovych strankdch jsou cenéni za svou

vynalézavost a originalitu.

Xanax ze své soucasné pozice nepocituje, ze by se jeho vztah k subkultufe nebo ke
graffiti néjak v prabehu let ménil. Tvrdi, Ze ho nezajimala subkultura, a Ze se nikdy moc
nezajimal o ostatni writery. Smysl graffiti vzdy vidél ve svobod¢ projevu a interakci
s méstem a ostatnimi writery. Graffiti pro néj neni kolektivni zalezitosti, ale osobnim

prozitkem. O své subkulturni kariéfe uvazuje nasledovné:

., Mé prijde, zZe jako udélas takovou smycku, Ze opises takovej jako kruh. Mas z toho takovej
prvotni vjem, ze té to zahadné magicky chyti, a to prosté nevis proc, proc¢ té to bavi. A
postupné o tom zacnes vic premyslet a rozpitvavat to, a pak mas pocit, jakoze uz jsi to
prekonal, jako ze uz je to davno pryc. Ja se ted postupné zas vracim k tomu prvnimu
momentu, Ze to jsou vsechno jenom kecy, Ze se to prosté neda vysvétlit, ze to je néco, co mé
jako zdhadné strasné bavi. Ze vlastné pres viechno, pres tu cestu, co jsem prosel... mi

prijde, Ze nejcistsi, co o tom gralffiti Fict, Ze to je prosté takovy okouzleni.

Po této fazi ale opét pfichazi utlum v produkci graffiti, Xanax op&t premysli nad
svou Zivotni situaci a smyslem graffiti a uméni. Vytvarné uméni mu dava vEétsi smysl,

proto se mu nadale vénuje vice a graffiti maluje s mensi intenzitou.

46



4.3.2 Analyza Xanaxova narativu

Xanax se sezndmil s graffiti na konci osmdesatych let, aktivné zacal malovat
v devadesatych letech. Graffiti ho zaujalo svou anonymitou a moznosti vystavby své
anonymni postavy. Tutéz motivaci popisuje Mcdonald (2001), ta tvrdi, Ze aktérovi vstup
do subkultury umoznuje vystavét si novou identitu, diky které miize zazit respekt a slavu,
kterych by se v jinych socidlnich identitich mozna nedockal. Nejdiive zkousSel skicovat
riznd slova, poté si vybral jméno, které néasledné¢ tagoval a vyobrazoval v piecech. Svijj

prvni piece namaloval ve svych ¢trnacti letech, ¢imz odstartoval svou subkulturni kariéru.

Xanaxova subkulturni kariéra na rozdil od modelti Mcdonald (2001) a Lachmanna
(1988) se lisi v poctu fazi. VySe zminéni védci ve svych pracich popsali tii faze, pricemz
Lachmann tu tfeti déli na dal$i dvé. Xanaxova subkulturni kariéra zatim ¢ita pét fazi a dala
by se vizualn€ vyobrazit jako kiivka majici tvar sinusoidy. Prvni fazi v Xanaxové
vypravéni je toyské tedy zacatecnické obdobi, kdy teprve poznéaval graffiti subkulturu
a zjistoval, jaké mize mit graffiti podoby. Toto obdobi pro né&j bylo charakteristické
zapalem pro graffiti a snahou a touhou se zlepSovat. Podle Mcdonald (2001) je toto obdobi
charakteristické budovanim své subkulturni identity, writer se snaZi byt co nejautentictejsi
a ziskat uznani od ostatnich writerl. Xanax piloval tvary pismen skicovanim. AZ kdyz
soustavnym skicovanim vylepsil sviij styl, vydal se ukazat svlij um vetejnosti. llegalnimu
graffiti se zacal v€novat ve ¢trnacti letech. Spole¢né se svym kamaradem z détstvi ilegalné
tagoval a maloval piecy v ulicich, s nim si také vyménoval nazory na prvni skicy a na prvni
dila. O toyském obdobi se Xanax moc nezminuje, lze tedy z jeho narativu vycist, zZe pro
n¢j neni nijak diilezité. St€Zejni pro n&j je, Ze se dostal ke graffiti a Ze jej zaujalo natolik, Ze

se z malovani graffiti stal podle jeho slov ,,pud®.

Vrcholné faze Xanaxovy subkulturni kariéry by se dala pojmenovat jako ,,pudova®,
nebot’ zde hraje graffiti roli ,,existenéni nutnosti malovat®. Tato faze se vyznacuje
maximalni frekvenci a intenzitou malovani graffiti. Béhem tohoto obdobi Xanax vyzkousSel
vSechny graffiti discipliny, k tagiim a piecim se ptidaly throw upy, vlaky, metra, uhlaky
a tratovky. V té dob¢ si Xanax jesté neuvédomoval, jak moc bude ,,udélani metra nebo
vlaku v budoucnu cenéno. Xanax se sice vyjadiuje velmi laxn€ k uznani od ostatnich
writert, tvrdi, Ze pro n¢j nema zddnou cenu, ale protifeci si v pasdzi o pfipisovani
subkulturniho kapitalu writerim, ktefi maluji na vlaky. Zd4a se, ze jeho soucasna

a dlouhodobé pozice na vrcholu subkultury ho ovliviiuje natolik, Ze si nedokaze pfipustit
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jakykoliv vztah k subkultuie a k uznani od ostatnich writerti. V této fazi své subkulturni
kariéry mél Xanax moznost si vyzkouSet vSechny graffiti discipliny, a tak zjistil, Ze
nejoblibenéjsi disciplinou jsou pro n¢j ilegalni zdi, protoze byly lehce ptistupné, mohl jich
za noc namalovat velké mnozstvi a dalo se na nich travit spousta ¢asu vylepSovanim.
V tomto obdobi, které trvalo Sest let, chodil malovat minimaln¢ tfikrat tydn€. Béhem téchto
Sesti let byl chycen policii, disledky ve svém narativu netematizoval, ale zminil se, Ze
1 potom nadale maloval. To, co Xanax oznacuje jako ,,pud“, ho hnalo stile dal. Cht¢l
malovat vice, 1épe, jinak, a hlavné chtél vidét ve mésté jenom sva dila. Byl posedly
zapliiovanim prostoru, neustale touzil po piekonavani se, po ptesahu. V tomto obdobi je
pro n&j charakteristické graffiti ve své rebelské form¢, malovani kdekoliv a na cokoliv i na
nové fasady a pamatky. Hlavni bylo, byt vidét a zaplnit prostor mésta svym jménem.
Andes (1998) tuto fazi popisuje jako fazi vzdoru, vzdor ale Xanax netematizuje jako svij
primarni zajem. Chtél byt vidét a zlepSovat se neustalym psanim. Za kvantitu a zaroven
1 kvalitu dél mu byl writery pfipisovan velky subkulturni kapital, diky svému stylu
a inovativnim technikdm se rychle dostal na vrchol subkultury. V této fazi jeho subkulturni
identita zastiflovala vSechny ostatni socidlni identity. Kazdy writer znal jeho jméno
a dokazal rozpoznat jeho styl. Po dosaZeni nevysloveného, ale uznavaného vrcholu zacal
zacala byt v roce 1999 plna graffiti a spolecnost uz na tento fenomén zacala nahlizet jako
na problém. S tim pfisly restrikce v podobé upraveni trestniho zédkona pro potirani graffiti.
Po predeslém zadrzeni policii byl jiz vedeny jako writer v policejnich spisech a soukromy
zivot mu byl v té chvili pfedné&j$i nez graffiti. Bal se pfijmout zodpovédnost za své ilegalni
subkulturni praktiky a obaval se, jak by tyto disledky mohly ovlivnit jeho soukromy Zivot.
V platnost totiz veSel zdkon, ktery writery za ,,8kodu velkého rozsahu* mohl poslat do
vézeni na 2-8 let (Smolik, 2010). Vyhodnotil, Ze bude nejlepsi, kdyz se piesune do legalni
sféry.

Treti faze by se u Xanaxe dala nazvat stadiem utlumu subkulturnich praktik
a pfeménou subkulturniho kapitalu kapitdl na kulturni, uzndvany v rdmci vétSinové
spolecnosti. Rebélie je nahrazena subkulturni ideologii, kterou zaclefiuje do svého nového
zivotniho stylu (Andes, 1998). Xanax poznamenal, Ze nebyt graffiti nebyl by tak blizko
vytvarnému umeéni. Uvédomuje si, Ze diky uznani a znamostem, které si vydobyl v graffiti
subkultufe je mezi vytvarniky a umélci znamou osobnosti. Jeho postaveni v graffiti

subkultufe mu zatidilo Gspéch v umélecké sféfe. V tomto obdobi Xanax maloval obrazy,

48



potadal vernisaze a vystavy a o ilegalnim graffiti jen poskytoval rozhovory. Maximalné
jednou za rok Sel malovat na legél, to mu ale nepfinaSelo uspokojeni a nepovazoval se za
writera. Spravny writer podle n& maluje ilegalné minimalné tiikrat tydngé. Ustup od
ilegalniho graffiti do legélni sféry je podle Mcdonald (2001) a Lachmanna (1988) kone¢na
faze writerovy subkulturni kariéry, ve svych pracich nepfipoustéli dalsi vyvoj.
MacDiarmid a Downing (2012) tuto fazi povazuji za pfirozeny proces vyvoje writera,
ktery se musi vyrovnat s pfibyvajicimi povinnostmi dosp€lého Zivota, kdy writer nese
nasledky za své ¢iny. MacDiarmid a Downing (2012) sice nezanedbavaji moznost, Ze
writer u graffiti zistane, ale dale faze jeho vyvoje nezkoumaji. Zde ale Xanaxovo
subkulturni kariéra nekonci, tato faze upusténi od ilegalniho graffiti trvala pét let, pak se
stanoviska o graffiti. Zlom nastal v okamziku, kdyZ se rozhodl znovu ilegadlné¢ malovat
a zazil podle svych slov opojny pocit zadostiuc¢inéni ze svobodného ilegalniho projevu.
Znovu se nadchl pro graffiti, z malovani se opét stal ,,pud”, ktery ho nutil zachazet

v graffiti stale dal.

Ctvrta faze je opét ve znameni vrcholu kvantity a kvality. Opét je pro toto obdobi
charakteristicky ,,pud* k malovani a ,,hlad* po graffiti, ale v tomto obdobi se zménila jeho
forma. Rebelské graffiti ho jiZ nenapliiovalo, uz se zdréhal tagovat na kulturni pamatky,
nebo nové omitky. K podobnému zjisténi dochazi i MacDiarmid a Downing (2012),
s ptibyvajicim v€kem writer za¢ne zaclenovat do svého pfistupu ke graffiti i hodnoty
a normy dominantni kultury. Xanaxovo mysSleni se za pét let v uméleckych kruzich
posunulo a piehodnotil sva stanoviska. I nadale pracoval na své kariéfe umélce, ale graftiti
jej neustdle pfitahovalo. Graffiti pro né piedstavovalo utoCisté, ve kterém se mohl
vz4jemnd interakce s méstem a ostatnimi writery. MacDiarmid a Downing (2012) zjistili,
ze pro mnoho writerd, ktefi se zOcCastnili jejich vyzkumu, ma graffiti uvoliiovaci funkeci,
dokazi tak diky nému setfast stres. Uklidiiuje je pravé ta dobfe zndma trajektorie, kterou
ruka opiSe pii psani svého tagu. V tomto obdobi, kdy je legendou v graffiti subkultuie
a vefejné zndmym umélcem, mnoho lidi 1 mimo subkulturu znd jeho graffiti jméno.
Z takovy okolnosti mu je slava v ramci graffiti spiSe na Skodu. Jakmile by pokracoval ve
psani svého star¢ho jména, policie by hned véd¢la, za kym jit, musel proto pouzit ochranné
opatfeni ve form¢ zmény jména. V této dob¢é psal Xanax se stejnou intenzitou jako ve

tietim obdobi jen s tou obménou, ze psal riiznd jména, ale i1 pfesto writefi poznali autora.
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Mcdonald (2001) popisuje stejnou situaci, kdy velmi zndmy writer si jiz nemusi
vyjednavat svou pozici a autenticitu kvantitou psani svého jména, ostatni writefi ho stejné
poznaji a oceni, ale odchyluje se tak od konceptu ,,one name, one fame*. V tomto obdobi
chce hlavné vidét sva dila, at’ nesou jakékoliv jméno. Subkulturni identita ztraci na své
dulezitosti, protoze se writer primarné zajima o sviij osobni pfesah a o to, co mu proces
malovani graffiti subjektivné ptinasi. Neusiluje jiz o slavu, ktera plyne z rozpoznani jeho
jména (Mcdonald, 2001). Béhem péti let, kdy byl Xanax v ilegdlnim malovani graffiti
neaktivni, se zpfisnila opatfeni viici graffiti — depa, yardy i ulice jsou vice hlidané, coz
writerim mnohonasobné ztézuje podminky, ale i pfesto Xanax intenzivné maloval
a pridruzil se k nejproduktivnéjsi crew v Praze, kterd mu poskytuje jesté¢ vétsi anonymitu

(viz narativ).

Ve svych Sestatficeti letech v roce 2016 opét dochazi k piehodnocovani situace
a priorit, ztraci zajem a opét upousti od graffiti a presouva svilj zajem na vytvarné umeéni,
které ho stale zivi. V souc¢asné dobé maluje graffiti jednou za tyden, ale jiz se nepovazuje
za writera, protoZe tomu neobétuje vSe. Spravny writer je podle néj ten, ktery ma graffiti na

prvnim misté, neustéle se prekonava a nebere ho na lehkou vahu.
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4.4 Tematicka analyza
4.4.1 Vstup do subkultury

Mcdonald (2001), ve své praci o subkulturni kariéfe graffiti writerd uvadi jako jeden
z davodi vstupu graffiti writeri do subkultury touhu po slavé, respektu a uznani, kterych
by se ve vétsinové spolecnosti nemuseli dockat. Vedle tohoto diivodu uvadi Smolik (2010)
jesté touhu aktérti vyjadrit své pocity, které mohou byt casto zaméfené proti konzumni
spoleCnosti, aktéti tak chtéji vstupem do subkultury revoltovat proti dominantni
spolecnosti. Diivody vstupu do graffiti subkultury, které moji informatofi reflektovali, 1ze

chépat jako tfi distinktivni modely, které v§ak nemusi byt vzajemné exklusivni.

Daceho (24 let, vstup v roce 2007) vstup do subkultury Ize chapat jako touhu po distinktivni
identité, kterou by se odliSil od svych spoluzdki na zdkladni Skole a zaroven by mu

poskytla sounélezitost se skupinou podobné smyslejicich aktéri.

Dae: (o vstupu do graffiti subkultury) moznd néjaka touha se nékam zaradit. Treba pro me,
protoze jsem byl, nebo i jsem, introvert a mél jsem pocit, Ze v tom tridnim kolektivu nejsem

tak viditelnej. Jako ostatni kluci. (...)

Xanaxe (37 let, vstup vroce 1990) ke graffiti subkultufe ptfivedl zajem o vytvofeni si
anonymni identity.

Xanax: ,,Mné na tom graffiti viastné nejvic vzdycky bavilo to, zZe si zvolis svoji tajnou

¢

identitu, se kterou miizes néjak pracovat, jako to mé asi nejvic na tom pritahovalo.’

Podobn¢ uvazoval 1 Dae, ackoliv pfitom vice zdlraznoval jiz zmifovanou potiebu

sounalezitosti.

Dae: ,,Bylo za tim (tagama) takovy to tajemno. Ze ty lidi asi budou dost podobny, nebo

I3

moznd jiny, ale vlastné se skrejvaj za tim jménem a nikdo nevi, kdo to je.

Wimea (26 let, vstup v roce 2003) nejprve zaujala vizudlni podoba tagi, do subkultury ho

piivedla touha si je také vyzkouset.

Wimeo: ,, No to bylo asi na zdkladce, kdyz jsem proste nékde videl néjaky tagy a tak, a pak
jsme si to zacali malovat na papir a ja jsem zacal malovat néjaky tagy, néjakou lihovkou

na CD¢ka... "~
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4.4.2 Proména dileZitosti subkulturniho kapitalu

Subkulturni kapital je koncept, ktery do studia subkultur zavadi Sarah Thornoton (1995),
ve své praci jej chape jako védomosti a predméty, které maji pro danou subkulturu urcity
vyznam. Akumulace subkulturniho kapitalu aktériim napomahd vyjednéavat své postaveni
v ramci hierarchie subkultury, protoze ¢im vice ma aktér védomosti a predméti, které jsou
subkulturou chapany jako hodnotné, tim vétSimu uznani se mu v subkultufe dostava, a tak

se aktérovi zvySuje jeho subkulturni status.

VSichni writefi se shoduji na tom, ze subkulturni kapital lze primarn¢ budovat aktivnim
ilegalnim malovanim graffiti na dobfe viditelnych mistech, pficemz se ceni také dobry styl
pisma. Ocefnovana je pfitom nejen kvantita, ale také kvalita subkulturni produkce, jedna se
o snoubeni kvality a kvantity.

Dae: ,,Ale vétsinou jde o to, udélat to dobre, udélat to na miste, ktery je dobre viditelny, ale
zdaroven bezpecny. “

Dae zde vyzdvihuje aspekt bezpecnosti, miize to byt praveé kvili zkusenosti jeho blizkého

kamarada z NOD crew, kterého malovani ve vlaku graffiti malem stalo zivot (viz s. 32).

Mcdonald (2001) ve své praci popisuje, ze writefi jsou cenéni za dila, ktera vynikaji
kvantitou, kvalitou a nebezpecnosti jejich umisténi. Mcdonald (2001) a Macdiarmid
a Downing (2012) taktéZ tvrdi, ze velmi je v graffiti subkultufe oceniovéna ilegalni
produkce, nejvice pak malovani na vlaky. Nejvice jsou cenéné pojizdné soupravy metra ¢i
vlakti, nebot’ tak ma jméno vétsi dosah. Jednim z diivodu je jejich nedostupnost a dal$im
divodem mize byt nebezpeci, které musi writer podstoupit, aby mohl né&jaky vlak
pomalovat. Writerim hrozi potencionalni nebezpeci pravni ¢i fyzické.

Wimeo: ,,(Vlak) nemiize udélat kazdej jako ulici, protoze k ty ma jakoby kazdej pristup...

Xanax: ,,U zdi miizes byt dlouho a miizes si s tim hrat. Jako metra jsou taky super, ale v ty
dobe, kdy to slo, jsem jesté nevedél jakoby jak strasné je to cenny. Jakej je to uspéch to
udelat. Ja celkove preferuju ty ilegadlni veci. Jakoze legdl, je to dobry, je to prijemny, ale je
to nuda. (Vlaky) To je prosté disciplina, kterd je pro lidi, co se tomu venujou jako full time
job, prosté to je hrozné slozity, vsude jsou néjaky senzory. To je prosté hrozné narocny,

vSude pak shanét tu fotku a prosté cely.

U vSech mych informatora 1ze pozorovat kladeny diiraz na subkulturni kapital. Ze zacatku

subkulturni kariéry mu vénuji velikou pozornost a snazi se ho ziskat co nejvice. Veskera
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jejich cCinnosti v ramci subkultury je motivovana pravé kumulovanim subkulturniho
kapitalu. Protoze pravé ten jim pomahd se v subkultufe dockat uznani, respektu a posunu

v hierarchii subkultury.

Dae: ,, Samozrejmé to jsme se chtéli priblizit tem lidem, ktery jsme obdivovali. To byli ty
starsi.

Wimeo: ,,7ikali jsem si, jak jsme dobry a vidali jsme se s téma lidma, co taky malovali
a vzhlizeli jsme k tem dobrejm. *

Xanax explicitné ze své souCasné pozice tvrdi, Ze kumulace kapitalu nebyla primarnim
zamérem.

Xanax: ,,Pro mé to uznani lidi nebylo jako primdrni ucel. *

Ale znize uvedené vypovédi usuzuji, ze diive subkulturnimu kapitalu také piisuzoval
velkou hodnotu, pouze to ze své soucasné subkulturni pozice odmité explicitné pfiznat.
Xanax: ,,Jako metra jsou taky super, ale v ty dobeé, kdy to Slo, jsem jesté nevedél jakoby jak

strasné je to cenny. Jakej je to uspéch to udélat. *

Nakumulovani dostate¢ného mnozstvi subkulturniho kapitdlu a dosazeni pocitovaného
vrcholu v subkultufe, vedlo k Utlumu jejich zajmu o vyjednavani subkulturni pozice
a hromadéni subkulturniho kapitalu. Dae necitil potfebu po dosaZeni pocitovaného vrcholu

subkulturni hierarchie si dale vyjednavat svou pozici v ramci subkultury.

Dae: (0tlum malovani) Mozna proto, zZe jsme to viastné tak rikajic ,,zviadli“, tim zpiisobem,
Ze jsme byli na tom listu hledanejch top jedna. Top jedna hledanych (smich), sprejdci z

Usti no.

Vedle tohoto ditvodu stoji za zminku Daeho nazor, Ze subkulturni kapital je pfipisovan

aktéry, ktefi jim sami nedisponuji, proto o n¢j ztratil z&jem.

Dae: At si ty prvni mista uZije nékdo jinej, protoze tam viastné neni moc o co stat. je tam to

uznani ty subkultury, téch lidi v ni, ale vétsinou jsou to lidi, kteri tomu pramalo rozuméj. *

Vedle toho hraje roli i vék a nevyhnutelnosti dospélého Zivotniho stylu jako jsou penize,
rodina a kariéra (Andes, 2013), kdy se writer nemlize vénovat jen malovani, ale jiz ma
vetsi zodpoveédnost a vice povinnosti mimo subkulturni déni. Oproti zjisténi Andes (2013)

zadny ze zkoumanych writerli netematizoval rodinu jako jeden z faktorti majicich vliv na
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utlum subkulturni produkce. U Daeho to mtize byt tim, Ze jeho primarni rodina vi o jeho
¢lenstvi v subkultufe a toleruje to, vedle toho na zakladani rodiny se citi mlady, a navic
stale studuje, Wimeo a Xanax se ve svych vypovédich velmi dikladné vyhybali sdélovani
informaci o svém soukromi. Wimeo bere v potaz finan¢ni stranku graffiti a premysli
o nevyhodach, které malovani graffiti skytd. Graffiti jiz pro Wimea neni prioritou, jeho

pozornost se zaméefuje na nové zajmy, kterym se diive kvili graffiti nevénoval.

Wimeo: ,, Udelas si tisic viakii a budes délat jenom viaky, ale stejné budes mit néjakej fame
jen v okruhu téch lidi, ktery malujou, ale zadny prachy tim rozhodné nevydelas. Urcité je
dobry SiFit to svoje jméno, furt mé to bavi, ale zabijes tim vsechny ty jiny véci, kterym by

ses moh vénovat. *

Xanax se po dosazeni vrcholu v subkulturni hierarchii zamysli nad nebezpecnosti
ilegalniho malovani graffiti pro jeho soukromy Zivot. Uvazuje také nad svym vyvojem
stylu a stahuje se do umélecké sféry. Pravé subkulturni kariéra a uznani ostatnich writert

mu pomohly prorazit a vybudovat si tak kariéru ve vétSinové spole¢nosti.

Xanax: ,,Ale je vilastné pravda, zZe viastné diky graffiti jsem zacal malovat ty obrazy a v
soucasny dobé se tim Zivim. Ze viastné diky tomu, Ze jsem délal graffiti mé hodné lidi
znalo, to mi asi hodné pomohlo, takZe v tomhle smeru mé to pozitivné oviivnilo. Myslim si,
ze kdybych délal ty samy obrazy a nemél bych za sebou to gralffiti, tak Ze bych nebyl tak

uspésnej. “
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4.4.3 Proména subkulturni ideologie

V prubéhu subkulturni kariéry se chapani subkulturni ideologie méni. Nejprve se Dae

a Wimeo explicitné shoduji v konceptualizaci graffiti jako ,,one name, one fame*, kdy

vvvvvv

vvvvvv

pisma a dobfte viditelné misto, na kterém se dilo nachazi. V souhrnu jde o to, aby writerovo
jméno bylo co nejvice vidét, aby mél ve méste, co nejvetsi dosah a stal se tim nejlepSim
(viz proména diilezitosti subkulturniho kapitalu). Jakmile dosdhli pocitovaného vrcholu
v subkulturni hierarchii, ztratili zajem si 1 nadale vyjednavat svou subkulturni pozici
a graffiti zacalo napliiovat vyznamy, které vedly k tomu, ze nyni pro kazdého znamena

néco jin¢ho.

Podle Wimea, ktery jej hodnoti ze soucasné subkulturni pozice, lze graffiti chapat jako
netradi¢ni zdbavu, kterd ho vytrhuje ze stereotypniho dospélého Zivota, plného prace,
zodpovédnosti a nudy. Graffiti mu poskytuje vzruseni a dobrodruzstvi ze zakézaného

OvocCe.

Wimeo: ,,Je to takova docela neobvykla zabava, néjaky jak kdyby dobrodruzstvi. (...)
Urcité jsem na tom néjakym zpusobem zavislej. Myslim si, Ze asi taky potrebuju v Zivoté

3

néjakou vec, ktera vybocuje z toho stereotypu. ‘

Podle Dacho je graffiti o propagaci sebe sama, ale nechape jej jako ryze individudlni
koncept. Podle néj je sice graffiti hlavné o tvaru pisma, které ho i nadale velmi zajima.
Vedle pisma se ale stale zajiméa o subkulturu, protoZe ji vnima jako misto, kde nasel sob¢

podobné lidi se stejnym zdjmem.

Dae: ,,Cely je to viastné takova propagace sama sebe. (...) Myslim si, Ze jak postupné
starnem tak... ja jsem tohle (touha byt king) uz uplné opustil. Samozrejmé ty lidi mée
zajimayj, kdyz je neznam, hlavné z Prahy teda ty, ktery dobre malujou, chci je znat, ale neni
to tak zZe bych potrebovat bejt na ty vysi, ale spis bejt v tom ustrani. (...) Ja se v tom
pohybuju, s tema lidma se bavim doted, ale uz to neni takovyto, Ze bych chtel bejt na
kazdym rohu, za kazdou cenu. Je to fakt takova ta ryzi, mozna trochu undergroundova sila.

I3

No a taky tam jsou vétsinou hrozné fajn lidi.

Oproti tomu Xanax ze své soucasné pozice tvrdi, Ze mu nikdy neslo o to byt uznavan, ale o

to stale se zlepSovat a usilovat o sebe piesahovani se v tvorbé. Obdiv a respekt byl vedlejsi
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produkt, ale zaroven uznani subkultury pfipisuje kredit za to, ze mu velmi pomohlo
v kariéfe umélce. Pro Xanaxe je dnes graffiti hlavné tviréi Cinnost, kterd se vyznacuje

zejména svobodou umeleckého projevu a ten se musi vyvijet a zdokonalovat.

Xanax: ,,Pro mé to uznani lidi nebylo jako primarni ucel. (...) Mé na tom graffiti bavi ta
svoboda, ze miizes pracovat s tim méstem a nejak to vycejtit. To je prosté jeden z téch
zdkladnich elementu, Ze ti nikdo nerika jak, kde a co, to je jenom na tobé a na tvym
svedomi, kde a na co to chces udélat a na co ne. (...) Ja se ted’ postupné zas vracim k tomu
prvinimu momentu, ze to jsou vSechno jenom kecy, Ze se to prosté neda vysvetlit, ze to je
néco, co mé jako zdhadné strasné bavi. Ze vlastné pres viechno, pies tu cestu, co jsem

‘

prosel... mi prijde, zZe nejcistsi, co o tom graffiti Fict, Ze to je prosté takovy okouzleni.*
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4.4.4 Dulezitost crew

Otdzce vyznamu subkultury ve smyslu prostupné sité aktérd, potazmo i crew, neni
informatory pfipisovana stejna dualezitost. Dae dullezitost subkultury vyzdvihuje.
Ptedstavovala pro n¢j sounalezitost s lidmi se stejnym zdjmem, se kterymi sdili spolecné

hodnoty, proto také pro n¢j hraje dilezitou roli jeho crew.

Dae: ,,A myslim, Ze tam (na internetovych strankdach o graffiti) jsme se poznali s klukama
no... S Lukdasem jsme si psali ohledné toho, kdo jsme a tak dale, protozZe jsme vsichni meli
potiebu se néjak sdruzovat. Kazdej chtel mit tu svoji crew néjakou...Graffiti neni o tom,

¢

vétsinou, Ze to deld clovék sam, ale v parté... "

Opacné se ke crew stavi Wimeo. Pro néj crew nehraje z hlediska subkulturni kariéry ¢i
subkulturni identity velikou roli. Chodi sice malovat ve skupinéch, ale dualezité je pro néj
jen sifeni svého jména nikoli jména své crew.

Wimeo: ,,Jako mam crew, ale s nima zas tolik nechodim, chodim obcas sam nebo s par
kamoSema, co taky malujou, jako nékdy je to taky nékdo z crew nebo i z jiny crew. Prosté
kdyz se zrovna s nekym domluvim, tak jem prosté malovat. Néjak to neresim. Nemyslim si,
Ze je to néjak dulezity, mit crew, protoze kdyz udeélds svoje jméno bez nejaky crew, ktery je

videt, tak nemusis mit Zadnou crew a miizes jet jen sam za sebe, hlavné kdyz je to videt.

Xanaxuv postoj k dulezitosti crew se béhem jeho subkulturni kariéry méni. V prvnich tfech
fazich ji nepfipisuje vetsi hodnotu, snazil se malovat sdm ¢i jen s kamarddem a chtél
primarné $ifit jen své jméno.

Xanax: ,, No tak jako ja jsem to zacal deélat nejdriv sam, pak klasika s kamaradem z détstvi

a az postupné jsem zacal vidat ty lidi az treba po dvou letech...

Ve ctvrté fazi, kterd je charakteristickd jeho navratem ke graffiti, se méni jeho postoj ke
crew. Chape ji jako prostfedek k vétsi anonymité, kterd mu poskytuje zvySenou ochranu
pted policii.

Xanax: ,,Ja jsem nadélal jednu véc s jednou crew TCS Zejo, ty na to serou, ty délaj na

fasady bardku atd., tam se miizes velmi snadno skryt za tu crew, tam ti nikdo nemiize

dokazat, Zes to byl ty, ti writeri to mezi sebou samoziejmé poznaj, kdo to udelal... *
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4.4.5 Faze subkulturni kariéry

Vnimani a chépani subkulturni ideologie, identity a kapitalu se rizni podle faze vyvoje
writera, ve které se zrovna nachazi. Zkoumani writefi se ve svém vyvoji v rdmci graffiti
subkultury viceméné¢ shoduji ve tfech fazich, a to v zacatecnické fazi, pro kterou je hlavni
ziskavani informaci o subkultuie a vybudovani si subkulturniho kapitalu. Druhou fazi je
stadium vrcholné produktivity a maximalniho nahromadéni subkulturniho kapitalu. Ve treti
fazi dochazi k utlumu graffiti produktivity, writefi se soustfedi na osobni piesah graffiti
ideologie do svého zivota. Za vyjimku tohoto modelu povazuji Xanaxe, nejstarSiho
informdtora, jehoz kariéra zaznamendva o dvé faze vice. Po tieti fazi utlumu subkulturni
aktivity, kterd u n¢j trvala nékolik let, se opét vraci do vrcholné faze své subkulturni
produktivity. Tato faze trva n¢kolik let, a pak opét dochazi k utlumu. Dale se budu zabyvat

podrobné;jsi charakteristikou graffiti kariéry writerti z hlediska subkulturni identity.

Zacdtek, toyské obdobi

Toto obdobi je charakteristické vstupem writera do subkultury, writer se obeznamuje
s pravidly a technikami nénosu barvy. Zvoli si jméno a zkousi ho graficky ztvariiovat,
nejdiive zacinad u samolepek, skic tagl a piect, a teprve az kdyz si je jisty, vyda se ho
namalovat na redlnou vefejnou zed. V této fazi se podle Mcdonald (2001) ukotvuje

subkulturni identita.

Dae: ,.Délal jsem samolepky, délal jsem skicy. Samoziejmé po seSitech ve Skole, pak uz
byly piny sesity, nebylo kam psat. Ale bylo to takovy to ,piplani‘. Nejdriv jsem béhal sam
prosté po ulici. Koupil jsem si prvni tagovku a nejdiiv jsem nevédel, Ze jsou néjaky graffiti
shopy, specializovany, takze jsem Sel normalné do papirnictvi a koupil si Centropen
Jumbo, takzvanou ,bombingovku‘ (smich). A lital jsem po mésté, vystridal jsem nekolik

prezdivek a vétsinou to byla fakt hruza no...(smich).

Xanax: ,,Zacal jsem prosté psat néjaky jména, klasika, co jsem si vymyslel, néjaky zvldstni
(...) uz teda nevim, jak to bylo presné, jsme s klukama malovali a mé to proste néjak

hrozne chytlo.

Prvni ilegélni technikou je tag. V tomto obdobi se writer ,,vypisuje®, nejdilezitéjsi je
proces zlepSovani se v psani tvaru pisma 1 v technikdch ndnosu barvy. Nikdo z writerti

explicitné nepfipisuje tomuto obdobi hodnotu, protoze jejich dila nebyla vizudlné dobra.
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Wimeo: ,, Nejdiiv jsem délal tagy, jako délal jsem i piecy samoziejmé, ale byl jsem toy a
vSechno to byly hrozny sracky ze jo. (...) Pak jsem prosté maloval a porad jsem maloval,

casem jsem zacal deélat i lip. (...)

Dae: ,, Nejdiilezitejsi je neprestat to psat a furt se zlepsovat. Byl jsem schopnej popsat
papiry, prosté neuveritelny kvanta, jenom jednim jménem, ktery jsem furt opakoval dokola,

a protoze se mi jedna carka nelibila, tak prosté jsem to piloval furt. *

Xanax: ,,ale mé na tom vzdycky bavila néjaka takova abstraktni touha jeste se prekonat, a
jesté vic a jeste vic...
King, obdobi vrcholu
Soustavnym malovanim, tagovanim a skicovanim se writefi snazi zlepSit svij styl
malovani. Pozornost vénuji také novym technikdm nanaSeni barvy naptiklad v podobé
originalnich trysek, valecki ¢i Stétcl, snazi se celkove vylepSovat své schopnosti, které jim

umozni malovat 1épe, rychleji a vice.

Xanax: ,, V ten moment, kdy zacinds, se bojis, bojis se tady néco popsat, ale jak to zacnes
délat fakt casto a hodné, tak zjistis, jak to udélat, abys to mohla udélat fakt vsude a casto a

3

rychle. A najednou se pak cejtis strasné svobodné v tom pohybu v tom mésté. ‘

Za kvalitni dila zisk4vaji uznani od ostatnich writerd, tim hromadi svlij subkulturni kapital.
Toto obdobi je charakteristické rebelii a bohémskym Zivotem, Andes (1998) takové obdobi
popisuje na punkové subkultufe jako obdobi vzdoru, ten ale neni primarnim zdmérem

zkoumanych writerti. Pivodné chtéji jen $ifit své jméno, a to za kaZzdou cenu.

Dae: ,, Stlend akce byla, kdyz jsme uprostied mésta se rozhodli Ze dame piece na policejni
velitelstvi (smich), na nejrusnéjsim miste ve mesté. Zjistili jsme, zZe kazdy tri minuty projizdi
policejni auto, a nakonec jsme to teda dali no (smich). Sice to bylo hodne 'dirty’, ale bylo

‘

to tam. (...) Chtéli jsme si podmanit to mésto. My jsme byli vsude.

Wimeo: ,, No je pravda, zZe jsme nékdy ty viaky jako treba nékdy driv, ze jsme jim treba
zryli lak, jsme to docela znicili, no ono to vyryty tam ziistane to neumyjes, a hlavné aby to

nase jméno jezdilo a bylo videt.

Xanax: ,,No ale musim vict, Ze v dnesni dobé bych uz treba neudélal tag na treba barokni

fasddu, nebo néco fakt hezkyho, co ma hodnotu a ja prosté nikdy nikomu nebudu vikat ,, ne,
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tady nesmis, protoze prosté tohle ma cenu“, proste me to prijde falesny. I kdyz nerikam, zZe

¢

Jjsem je taky predtim nedelal. Ale tak chtél jsem to mit vSude.

Vrcholné obdobi je u vSech writerGi charakteristické nejvyssi produktivitou graffiti d¢l
a zaméfenim svého zajmu vyhradn€ na graffiti. Jejich subkulturni identita zde dosahuje

maximalni dilezitosti a mlize zastinovat ostatni socialni identity (Mcdonald, 2001).

Wimeo: ,, Ditv mi proste prislo, ze graffiti je jedina nejlepsi véc na svété no. No tak treba
pred péti lety jsem maloval asi nejvic no. No tak jako to jsem délal treba tri viaky tejdne,

¢

i kdyz nekdy i vic.

Xanax: ,,No tak hodné jsem délal po nocich asi tak trikrat tejdné a prosté jak to jde no.
Taky jsem byl omezenej treba barvama, tak kdyz mi bylo tieba téch 17, tak taky nemds
neomezeny zdroje.... Jako musis udrzovat takovej rytmus, abys to udrzela zivy, jakmile
délas min, tak to zacne stagnovat a zacne to byt takovy toporny a uz to prosté neni dobry.
Navic kdyz to zacnes délat, tak to zacne pro tebe bejt takovej pud, Ze to prosté musis délat,

hrotit to dal a dal a dal. “

Dae: ,, 4 my jsme nakopli NOD (novou crew), to uz bylo uplné o nécem jinym. To jsme méli
pocit, Ze uz jsme vypsany. Byli jsme hodné videt. Kluci davali hodné tagy sprejema v ulici,

ja jsem daval hodné trolejbusy. Takhle jako, bez fixy jsem nevysSel ven no. “

Utlum a iistup od produktivity

Po dosazeni vrcholu subkulturni hierarchie, dochazi u writert ke snizeni produktivity psani
graffiti. Nemusi nadale vyjednavat své subkulturni postaveni, respekt a uznani, to jiz maji.
DalSim faktorem je i jejich vék, se kterym piichazeji 1 dalsi povinnosti a nevyhnutelnosti
dospé€lého zivota (Andes, 2013). Subkulturni identita ztraci na diilezitosti oproti ostatnim

socialnim identitdm (Mcdonald, 2001).

Daeho i Xanaxtv ustup od produkce graffiti 1ze chapat jako starost o svlij soukromy Zivot
mimo subkulturu. Xanax si uvédomil nebezpecnost psani graffiti v rdmci soukromého
zivota a kariéry a graffiti mu do toho svym smyslem nezapadalo. Daemu pftijde v dnesni

dobé techniky velmi obtizné pokracovat v ilegdlnim graffiti, boji se totiZ pravnich postiha.

Dae: ,,Nemdm potiebu viibec chodit v Usti malovat, obcas si dam néjaky tagy, ale to je tak
vSechno. ProtozZe jsem v tom prestal videt ten smysl a vlastné je to takovy (odmlka) ten
princip toho je uplné absurdni v tyhle dobé, kdy je vsechno videt a vsechno je dostupny, tak
malovat a néekde to sdilet, kdyz vétsina dat je pro policajty uplné naprosto dostupna, IP
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adresy a podobné, tak je to hodné zbytecny. Navic si myslim, Ze Usti je prosté malomésto

¢

v tomhle, zas tak silna komunita tu neni, takze je to furt pod palcem téch policajtii.

Xanax: ,,Ono to malovani vzdycky ma dve strany, pak jsem mél uz takovy deprese z toho
a uz jsem si rekl, Ze to cmarani svého jména na zdi je fakt primitivni a nemd to smysl, to je
ten jeden pohled na véc, povrchni zplostélej, ten me obcas prepadl a rekl jsem si, Ze chci
delat néjak hodnotnyho, smysluplnyho a prestal jsem délat graffiti no a zacal jsem délat

obrazy.*

Wimeovo Gstup od malovani lze vylozit jako oslabeni dulezitosti graffiti v jeho zivotg,
nebot’ se nové vénuje 1 jinym zdjmim, na které diive kvili graffiti nemél cas. Je jim

napiiklad sport.

Wimeo: ,, ...ale zase taky uz nejsem tak zapdlenej jako diiv no. Nebo jako bavi mé to néjak,
ale prosté uz mam i jiny zdjmy a taky nemam na to cas, abych furt nékde lezel pod viakem

a taky uz je to tezsi zejo. Lip hlidaj ty jardy a depa a tak, je to tézsi no, tady v Praze.

Xanaxova kariéra ma po téchto fazich jesté dalsi vyvoj, nasledujici faze se jiz tykaji pouze

jeho subkulturni kariéry.

Xanax — dalsi faze vyvoje

Xanax si ze subkulturni kariéry vytvofil kariéru ve vétSinové kultufe. Stalo se tak
pievoditelnosti subkulturniho kapitadlu na mainstreamové uznavany kapital kulturni. Diky
svému vysokému postaveni v rdmci subkultury pro néj bylo jednodussi se v uméleckém
prostfedi prosadit. Po Gstupu od graffiti, které trvalo skoro pét let se k nému opét vraci.
Opét ptemyslel nad smyslem toho, co déla a svého uméleckého vyvoje. V dobé, kdy zacal
znovu malovat, jiZz vySel v platnost zdkon, ktery pfisnéji trestd writery za jejich ilegalni
¢innost. Vedle zavedeni striktnéjSiho zdkona doSlo také k navySeni vlakovych hlidek a
ulice zacaly byt plné bezpecnostnich kamer. ZtiZeni podminek pro malovani graffiti jej
neodradilo od toho, aby jej znovu zacal délat naplno. Mainstreamové piijimanou kariérou
si vydélaval na ilegalni tvorbu graffiti, kterd ho napliiovala, a ve které zase vidél smysl.
Opét se dostal na vrchol produktivity, maloval tfikrat do tydne, ale dé€lal graffiti jiz jen
kvtli sobé a svému individudlnimu prozitku z malovani, necitil jiz potfebu vyjednavat své

postaveni.

Xanax: ,, Graffiti je moje osobni vec, ja k tomu asi nepotiebuju dalsi lidi.
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Kwvili bezpecnosti pouziva jiné jméno. I tak jej writefi poznaji. O rozpoznani svych dél
a nasledné uznani subkultury Xanax nestoji. Subkulturni identita vdzana na jméno ztraci na
dalezitosti. Xanax upousti od konceptu ,,one name, one fame®, neusiluje jiz o respekt
a vysoké postaveni v subkulturni hierarchii, ale maluje graffiti jen pro své vlastni

uspokojeni. Podobny obrat ve své praci tematizuje i Mcdonald (2001).

Xanax: ,, No, jakozZe uz jsem zndamej na internetu, moje jmeno tam figuruje, uz se to proste
neda uplné kontrolovat. V dnesni dobé, ja uz bych nemohl ani déelat to svy jméno, proto ja

si furt vymyslim novy a dalsi jména, ted rovna pisu XANAX. “

Tuto fazi opousti po dlouhé uvaze o smyslu jeho dosavadniho zivotniho stylu a stale vice
upozad’uje subkulturni identitu a opét se vraci do umélecké sféry a legalniho graffiti. V této

sféfe se nepovazuje za writera, ale uz jen za umélce.

Xanax: ,, To jsou prosté takovy viny, je to proste ambivalentni, jednou to ma smysl a jindy
to ten smysl ztrati a pak ho zase najdes. (...) Mé prijde, zZe jako udélas takovou smycku, Ze
opises takovej jako kruh. Mas z toho takovej prvotni viem, Ze té to zahadné magicky chyti,
a to proste nevis proc, proc té to bavi. A postupné o tom zacnes vic premyslet a rozpitvavat
to, a pak mas pocit, jakoze uz jsi to prekonal, jako Ze uz je to davno pryc. Ja se ted
postupné zas vracim k tomu prvnimu momentu, zZe to jsou vSechno jenom kecy, Ze se to
prosté nedd vysvétlit, ze to je néco, co mé jako zdhadné strasné bavi. Ze viastné pres
vS§echno, pres tu cestu, co jsem prosel... mi prijde Ze, nejcistsi, co o tom graffiti Fict, Ze to

3

je proste takovy okouzleni.
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5 Zavér

Cilem mé prace, jak jsem ji definovala v uvodu, bylo popsat starnuti v ramci graffiti
subkultury a sledovat vyvoj subkulturni kariéry. Zvlasté se prace zamétovala na writerovo
subjektivni chapani vyvoje dilezitosti subkulturniho kapitdlu, proménu subkulturni
ideologie a subkulturni identity. Zvolila jsem heterogenni vzorek, ktery mi poskytl
rozmanita pojeti zkoumanych jevli. Data jsem analyzovala pomoci narativni analyzy

a nasledné tematické analyzy, jezZ mi pomohly ziskat z velkého mnozstvi dat pozadované
vystupy.

Subkulturni kariéra zkoumanych writerit méla podobné jako tomu je u Mcdonald
(2001) ti1 faze. Vyjimku tvofi nejstarSi writer, ktery je v subkultufe aktivni o vice nez
desitku let déle nez zbyli dva a jeho subkulturni kariéra tak je o dvé faze delSi. Z analyz
vyplyva, ze subkulturni vyvoj zkoumanych writeri proSel minimdlné tfemi fazemi.
Mcdonald (2001) zjistila, ze writefi, které zkoumala, vstupuji do subkultury, aby si zde
vydobyli slavu a respekt, kterych by se ve vétSinové spolecnosti mozna nedockali. Writefi,
ktefi se ucastnili mého vyzkumu, vSak nic takového netematizuji. Vstupuji do subkultury
pro pocit soundlezitosti se subkulturou (Dae) ¢i kvili atraktivité graffiti, které si chtéji
vyzkouset (Wimeo a Xanax). Writerovo kariéra za¢ind vstupem do subkultury, pfi¢emz
tato faze je charakteristicka zjiStovanim informaci ohledné€ subkultury a etablovanim své
subkulturni identity. Writer zkousi skicovat rtiznd yjména, aZ najde to pravé, se kterym bude
po celou dobu své subkulturni kariéry spojena jeho subkulturni identita. Dozvidé se o tom,
co je vsubkultufe cenéno a snazi se podle toho chovat. Druhd faze je ve znameni
zlepSovani se a vrcholné faze produktivity a kumulovani subkulturniho kapitdlu. Béhem
této faze je writer v subkultufe nejvice aktivni, jeho subkulturni identita je v této fazi
zlepsit sviij styl po vizudlni strance, ale vedle toho se snazi co nejvic Sifit své jméno.Diky
tomu kumuluji subkulturni kapitél, ktery jim umoziuje stoupat v subkulturni hierarchii az
na vrchol, jak tuto fazi popisuje také Mcdonald (2001). Tato faze je charakteristicka také
rebelstvim, které Andes (1998) povazuje za projev vzdoru. Z vyzkumu vSak nevyplyva, Ze
by tomu tak bylo u zkoumanych writerd. Ti usilovali o hromadéni subkulturniho kapitalu,
ktery je v prvnich dvou fazich hlavnim prvkem subkulturni ideologie. Ve treti tazi dochazi
k pteklenuti vrcholu v ramci subkultury, dochazi k pfehodnoceni subkulturni ideologie,
kterd nabyva individudlni charakter, ktery se writer snazi zakomponovat do své zivotni

filosofie mimo subkulturu. Podobné¢ tuto fazi popisuje Andes (1998), ktera ji charakterizuje
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pfesunem zajmu aktéri k subkulturni ideologii. Subkulturni identita zaroven ztraci na své
dulezitosti ve prospéch jinych socialnich identit. Taktéz pro writery po dosazeni vrcholu
v subkultufe postrada hromadéni subkulturniho kapitalu vyznam. Vliv na atlum produkce
a presun k ideologii maji nevyhnutelnosti dosp€lého Zivota, kterymi jsou prace a kariéra

(Andes, 2013), se kterymi se writefi musi vyporadat.

Nejstarsi writer, ktery svlij subkulturni kapital vyuzil k ziskani kariéry umélce, se
po fazi utlumu ke graffiti opét vraci. To pro n¢j vSak jiz ma ryze individualni hodnotu. Sice
op¢t maluje graffiti jako ve vrcholné fazi produktivity, ovSem s tim rozdilem, Ze neptiklada

subkulturnimu kapitalu ani subkulturni identité velkou dilezitost.

V piipad¢ tématu vzdoru a rebelské faze je tfeba zohlednit, ze zkoumani writefi je
tematizovali zpétné formou narativniho rozhovoru, tudiz mohou ze své soucasné pozice
ptiklddat minulym situacim jiné vyznamy. Jisté¢ by bylo zajimavé zabyvat se writery
v riznych fazich jejich subkulturni kariéry, abychom 1épe pochopili dynamiku subkulturni

kariéry.

Vyvoj subkulturni kariéry z hlediska subkulturni identity se u mych informéatori
v mnohych rysech shoduje stim, jak ho popsala Mcdonald (2001). Ta nevénovala
pozornost dalSimu vyvoji kariéry writerti, ktefi sice prosli tieti fazi, ale po cCase se ke
graffiti znovu vratili. Ona ani dal$i autofi jako MacDiarmid a Downing (2012) nebo
Lachmann (1988), ktefi se zabyvali tématem subkulturni kariéry, vSak toto pokraCovani
subkulturni kariéry netematizuji. Piiklad Xanaxovy subkulturni kariéry tak ukazuje, ze
jednoduchy model vzestupu, vrcholu a padu piedstavuje omezeni, které je tieba

v budoucnu piehodnotit.

Jak ukézali naptiklad Andes (2013) a Hodkinson (2013) téma starnuti v subkulturach je
podnétnym smérem, kterym se ubiraji soucasnd studia subkultur. Ma prace snad praveé diky

Xanaxov¢ prikladu subkulturni kariéry ptispiva k dalSimu poodkryti subkulturni reality.
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