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Abstract
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Abondio is followed by a short outline of the development of art medals production
in Italy and in Central Europe and of the factors which had an impact on Abondio’s
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1. Uvod

Talentovany medailér a keroplastik italského ptivodu Antonio Abondio patii mezi
osobnosti, jejichz zivotem a dilem se d¢jiny uméni doposud detailné nezabyvaly. Ackoli
pusobil na cisatském dvote v druhé poloviné 16. stoleti, tedy v éfe, ktera se u historikii
1 kunsthistorikii t&é$i velkému zajmu, jeho dilo nebylo dosud dostate¢né zpracovano.
Abondiovu uméni a odkazu se vénovali vyhradné badatelé 19. a prvni poloviny
20. stoleti, zatimco soucasna literatura ho téméf nereflektuje. Jelikoz se vétSina jeho dila
nachdzi ve vlastnictvi Uméleckohistorického muzea ve Vidni, je Abondiova tvorba
Castou soucasti vystavnich katalogi. V nich vSak nenalezneme tematicky rozbor
vybranych medaili, nybrz pouze jejich stru¢ny popis.

Tato prace si proto vytyCila za cil pokusit se pomoci ikonografické metody
hloubkové rozebrat vyjevy, které jsou zobrazeny na reverzech medaili, a s pomoci
dobovych pfirucek rozlustit smysl téchto vyobrazeni, jez slouzila k vyjadieni
osobnostnich rysti, mySlenek ¢i zdmért svych nositeld. Tento systém lze uplatnit
na medaile vyznamnych osobnosti z politického, kulturniho a vé&deckého Zzivota.
Stranou naSeho badani tak zistava ¢ast Abondiova dila s naboZenskou tematikou, ktera
se prirozené pro takovyto rozbor nehodi. Rovnéz jsem ponechala stranou medaile cisait
a arcivévodi, které jiz ¢astecné zpracovany byly.

Co se tyce celkové kompozice, prace je rozdélena do tii hlavnich oddil: Zivotopis
Antonia Abondia; vyvoj medailérstvi od 15. stoleti spole¢né s definici hlavnich vliva
na Abondiovu tvorbu; ikonograficka analyza medaili.

V Gvodni ¢asti prace uvadim ptehled literatury, jeZ se vaze k osobé Antonia
Abondia a jeho umeélecké tvorbé. Také predstavuji dobové piirucky, s nimiz jsem
pracovala a které¢ jsou zdkladni pomiickou pfi analyze rubovych stran medaili.

Na zéklad¢ sekundarni literatury mapuji profesni i1 soukromy zivot Antonia
Abondia, jeho plivod, studia ¢i vstup do cisafskych sluzeb.

Druhy oddil je nejprve obecnéji vénovan rozvoji a technikdm medailérstvi v Italii
v dob€ quattrocenta a cinquecenta s ptfihlédnutim k jeho vyvoji v zaalpskych zemich.
Reflektovala jsem vlivy, jeZz formovaly Abondidv rany styl, od né&jZ postoupil
k vlastnimu nazoru a vyjadieni. Snazim se ukazat jeho umélecky vyvoj, popsat
charakteristické znaky jeho dila, miru inspirace jinymi umélci, a naopak Abonditiv vliv

na neé.



Zaveérecny oddil, ktery je nejobsahlejsi, tvofi stézejni ¢ast prace. Jejim vrcholem je
obsahova analyza deseti vybranych medaili, v jejichz reverzech je ukryto poselstvi,
kter¢ je na prvni pohled téZko rozpoznatelné. Posloupnost medaili je urcena
chronologicky a fidi se jejich dobou vzniku. Nejprve je uveden stru¢ny zivotopis
vlastnika medaile, ktery ndm pfiblizi jeho osud a mnohdy pomize pochopit divody
pro vybér daného konkrétniho vyjevu ¢i motta.

Po uvodnich technickych udajich o medaili definujicich tvar, materidl, rozmeéry,
dataci a misto ulozeni nésleduje popis jeji averzni a reverzni strany. Hlavni diraz je
kladen na obsahovou analyzu, a pokud je to mozné, snazim se rovnéz upozornit
na odli$nosti a inovace, které Abondio oproti pfedlohdm uplatnil. Kazdé vyobrazeni, at’
jiz v kompletni podobé ¢i pouze ve formé jednotlivych atributli, je mozné dohledat
v knihéach impres ¢i emblému. Doprovazi ho i text, jenz vysvétluje poselstvi ¢i mordlni
pouceni impresy, které ma svétu vydat. Toto poselstvi potom vztahuji na zivot a

charakter osobnosti, jez Abondio na svych medailich zvécnil.



2. Prehled literatury

Je mozné fici, ze literatura tykajici se osobnosti Antonia Abondia je cetna,
podstatnym nedostatkem vsak je fakt, ze vétSina studii pochazi z konce devatenactého a
prvni poloviny dvacaté¢ho stoleti. Z toho vyplyva také skutecnost, Ze naprosta vétSina
studijniho materidlu je cizojazyCna. Literatura je roztfiSténa do mnoha ¢lanka a studii,
které¢ vychézely jako soucast zejména numismatickych ¢asopist, patrna je také absence
nové ucelené monografie pojednavajici o tomto umelci.

Neni zde mym cilem sumarizovat veskerou odbornou literaturu k otazce zivota a
dila Antonia Abondia. Pfedmétem mého zajmu budou vyhradé pojednani pouzitd
pfi psani této magisterské préce.

V jeji uvodni ¢asti, v niz nastinuji Abondiiv Zivot, se pro m¢ hlavnim zdrojem
informaci stalo n¢kolik mensSich monografii, které se vénuji osobnosti Antonia Abondia.
Eduard Fiala je autorem vibec prvni monografie o tomto umélci, jez nese nazev
Antonio Abondio. Keroplastik a medajlér ve sluzbé cisaru a krdalu Maximiliana 1I. a
Rudolfa II.' Vysla v roce 1909 a kromé& biografie obsahuje také archivni prameny a
obrazovou pfilohu s fotogratfiemi a popisem medaili. Dosud nepiekonana je podle mého
nazoru kniha Fritze Dworschaka Antonio Abondio. Medaglista e ceroplasta, vydana
v Turiné roku 1958, kde jsou velmi piehledné shrnuta diileZita data a udélosti tykajici se
Abondiova soukromého i profesniho Zivota.> Z literatury némecké provenience je tieba
kromé& Dworschaka zminit také Victora Katze,® jenz se vénoval dilu Abondiova syna
Alessandra, ¢i Georga Habicha.* Také Angli¢an Georg Francis Hill® patii mezi badatele,
kteti se osobnosti Antonia Abondia zabyvali.

Dalsi poznatky je mozné Cerpat z hesel fady slovnikll a encyklopedii, v nichz je
Abondiovi vénovano vice ¢1 méné prostoru. Jmenovité je tieba zminit zejména Neue
deutsche Biographie, italskou encyklopedii v elektronické verzi Treccani,®
Bibliographical Dictionary of Medallists v edici Leonarda Forrera’ ¢i Les médailleurs

italiens des quinzieme et seiziéme siécles od Alfreda Armanda.®

T F1aLA 1909.

2 DWORSCHAK 1958.

3 KATZ 1928, 30—44; 1930, 17-19; 1930-32, 554-559.

4 HaBICH 1913/14, 100-109.

SHILL 1912, 1967.

6 www.treccani.it.

7 FORRER 1904.

8 ARMAND 1883. Také ROSSI 1929; PYKE 1973, 8; BUKOVINSKA 1995, 15.
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Mnoho studii o0 Abondiovi vychdzelo zejména v numismatickych ¢asopisech. Mimo
jiné se jednd o mezindrodni ilustrovany c&asopis Archiv fiir Medaillen und
Plaketten-kunde editovany Georgem Habichem a Maxem Bernhartem, Numismatische
Zeitschrift nebo Berliner Miinzbldtter. V téchto renomovanych periodikach publikovali
své studie vyznamni badatelé zabyvajici se ,,abondiovskou“ tematikou Hans
Stoecklein,” Artur Bechtold'? ¢i Fritz Dworschak.!! Dilezitym periodikem zaméfujicim
se na rudolfinské umeéni je bulletin Centra pro vyzkum umeni a kultury doby Rudolfa II.
Studia Rudolphina, v jehoz rocnicich se rovnéz vyskytuje n€kolik zajimavych studii
pojednavajicich o dostupné literatuie ¢i vybranych Abondiovych medailich.!?

V neposledni fadé¢ nesmim opomenout ani na vystavni katalogy, v nichz se
nachdzeji fotografie a technické udaje k jednotlivym medailim ¢i stru¢né informace
o jejich vlastnicich. Pracovala jsem zejména s katalogem zpracovanym Karlem
Schulzem, ktery vysel k vystavé Antonio Abondio und seine Zeit konané v roce 1988
ve Vidni."® V témZe roce se Schulz rovnéz podilel na katalogu Prag um 1600: Die
Kunst und Kultur am Hofe Rudolfs I1.'* a vySel rovnéz katalog Uméni na dvoie Rudolfa
11,3 ktery v sekci Malistvi a sochaistvi a Umélecka Femesla uvadi jeho stru¢ny
zivotopis a umélecky piinos. Vycet katalogii, které obsahuji popis tvorby Antonia
Abondia je samoziejm¢ mnohem S$irSi, bohuzel se vybér autorti katalogovych hesel
z velké ¢asti omezil pouze na medaile s vyobrazenim rakouskych Habsburkl ¢i osob,
které v této praci nejsou reflektovany. Jedna se napiiklad o katalog Rudolf II. a Praha:
Cisarsky dviir a rezidencni mésto jako kulturni a duchovni centrum stiedni Evropy,'S
jenz vysSel vroce 1997 v edici Elisky Fucikové a byl vydan 1 v némecké a anglické
mutaci ¢i katalog vydany roku 2002 v Dijonu Praga Magica 1600: L’'art a Prague
au temps de Rodolphe II.

Nejobsahlejsi oddil prace obsahuje deset medailonti osobnosti, jejichz medaile jsem
kvili zajimavym motiviim vybrala jako vhodné k analytickému rozboru. Sestavaji ze tii
hlavnich ¢asti. Nejprve jsou uvedeny technické tdaje medaile, které vychazeji

ze struktury katalogového hesla. Nasleduje Zivotopis osobnosti, pro ktery jsem Cerpala

% STOECKLEIN 1913/1914, 42-53.

19 BECHTOLD 1923-24, 103-118.

" DWORSCHAK 1928, 107-117.

12 DUSKOVA 2003, 45-52; VACHA 2007, 59—74; SRONEK 2007, 131—135; KLEISNER 2008, 104—105.

13 ScHULZ 1988.

14 Zde je popsana medaile Johanna Khevenhiillera, Pavla Sixta Trautsona, Johanna Crata a Hieronyma
Scotta. SCHULTZ 1988, 300, 301, 302.

15 FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1988.

16 FUCIKOVA a kol. 1997.
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udaje zejména v encyklopediich. V kli¢ové casti prace tvorené ikonografickym
rozborem Abondiovych medaili jsem vychazela, kromé jiz zminovanych clankd,
ze slovnikovych ¢i katalogovych hesel a prehledl, zejména z dobovych rukojeti a
priru¢ek impres. S jejich pomoci jsem byla schopna rozlustit alegoricky vyznam
jednotlivych impres vyobrazenych na reverznich stranach medaili.

Na tomto misté je podle mého nazoru vhodné vysvétlit vyznam impresy a odlisit ji
od znaméjsiho emblému. Impresa ma svlij puvod jiz ve stredoveké heraldice. Vice se
vSak zacCala pouzivat v quattrocentu a s rozvojem dvorské kultury od poloviny tohoto
stoleti se jiz odlisila jako samostatna kategorie symbolického vyjadieni a stala se velmi
diileZitou soucasti intelektualniho Zivota spole¢nosti.!”

Impresa byla jakymsi ndstrojem uzivanym k vyjadfeni osobniho postoje,
charakteristiky, myslenky ¢&i zdméru svého nositele.!® Jednd se o diimysIné spojeni
obrazku a stru¢ného motta, které s nim uzce souvisi. Aby bylo poselstvi zfejmé, musi
byt ¢teny v ndvaznosti na sebe. ,,The essence of the impresa was its secrecy and
obscurity; it was designed to present the greatest possible difficulty to any one who
wished to penetrate its meaning.“'® Zatimco emblém je vzorovy a sdéluje v§eobecnou
pravdu ¢i1 moralni pouceni, impresa je specifickd, svdzana s individualitou nositele,
ktery nam jejim prostiednictvim sdéluje své credo.?

Kromé knih Cesara Ripy Nova Iconologia a Della novissima Iconologia*' pro mé
bylo primarnim zdrojem informaci tfisvazkové dilo Symbola divina et humana
pontificum, imperatorum, regum. Jedna se o soubor 882 impres vyznamnych
evropskych panovnikili, cirkevnich hodnostai a aristokrati. KaZdd impresa je
doprovazena textem, ktery osvétluje vyznam vyobrazeni a zarovenl Ctenari sdéluje
poselstvi, které nositel impresy touto cestou svétu vzkazuje. Prvni dva svazky opatfil
svym komentafem dvorni historik cisafe Rudolfa II. Jacob Typotius, treti dil
okomentoval po jeho smrti 1ékai Anselmus Boethius de Boodt.?? Pracovala jsem rovnéz
s knihou Teatro d’imprese Giovanniho Ferra z roku 1623, jez obsahuje jakési shrnuti
dosud zndmych impres a jejich vyznama.?®> Zaroveti s dilem Typotia a de Boodta jsem

nejCastéji pouzivala pfirucku rytce Giovanniho Battisty Pittoniho a spisovatele

17 CALDWELL 2005, XI-XII.

18 Slovo impresa je odvozeno od italského slovesa ,,imprendere®, coz v piekladu znamena podnikat.
KONECNY 2017, 260, kat. ¢. V/35.

19HiLr 1912, 9.

20 CALDWELL 2005, XII.

2l RIPA 1618, 1625.

22 TYPOTIUS 1601-1602, BOETHIUS DE BOODT 1603.

23 FERRO 1623.
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Lodovica Dolceho Imprese, jez vysla v roce 1566 a jeji doplnéné vydani o dva roky
pozdéji.?*

V této souvislosti byla pro mou praci velmi piinosna digitalni databaze vychazejici
z projektu univerzity v Glasgow The Study and Digitisation of Italian Emblems
probihajiciho pod zastitou italského historika uméni Donata Mansueta. Jednd se
o digitalizaci sedmi pfiru¢ek impres vydanych v druhé poloviné 16. stoleti
pochézejicich ze Stirling-Maxwellovy sbirky glasgowské univerzitni knihovny.
Ve vSech knihach lze po zadani konkrétnich pozadavka vyhledavat potiebné
informace.”> Vyhodou této databaze je jisté také fakt, ze texty vysvétlujici jednotlivé
impresy jsou postupné piekladany do angli¢tiny, coz usnadiiuje porozuméni i
badatelim, ktefi neovladaji italsky ¢i latinsky jazyk. Pfi vyhledavani jednotlivych
impres mi byla velmi uzitecnd kniha amerického profesora Masona Tunga Impresa
index. To the Collections of Paradin, Giovio, Simeoni, Pittoni, Ruscelli, Contile,
Camilli, Capaccio, Bargagli, and Typotius.*® Vysla roku 2006 v New Yorku a tvofi ji
soupis vSech impres z knih Typotia, Bargagliho, Giovia a dalSich. Podle motta ¢i
vizualni podoby impresy je tedy mozné vyhledat, ktefi autofi ji ve svém dile uvadeéji.

K sepsani této magisterské prace bylo nutné prostudovat i dalsi literaturu, jez zde
z divodu omezeného rozsahu této kapitoly nemohla byt kompletné uvedena. VSechny

pouzité dil¢i ptispévky a studie jsou sepsany v zavéreéném seznamu literatury.

2 Pracovala jsem s digitalizovanou verzi knihy dostupnou na  webové  strance

http://www.italianemblems.arts.gla.ac.uk/books.php. Kvili ptehlednosti je zde kniha dodatecné
paginovana. PITTONI/DOLCE 1568.

25 http://www.italianemblems.arts.gla.ac.uk/books.php.

26 TUNG 2006.
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3. Zivot a dilo Antonia Abondia

O pavodu a rané fazi zivota uznavané¢ho a ocenovaného italského medailéra a
keroplastika Antonia Abondia neni mnoho zndmo. Rodina Abonditi pochdzela
pravdépodobné z obce Bondo lezici v provincii Trentino, ktera byla pod svrchovanosti
tridentského biskupa.?’ V tizivé dobé ob&anskych valek se jejich novym domovem stala
Riva del Garda, kde se Antonio roku 1538 narodil.?® Roku 1509 pfijali jeho piedci
jméno ,,Abundius* ¢i ,de Abundis“. V meéstecku zastdvala tato rodina vyznamna
postaveni. Pasobili zde jako farafi, starostové, notafi i umélci.?’ Dne 10. ¢ervence roku
1558 Ferdinand 1. polepsil rodovy znak Janu de Abundiis a jeho ptibuznym Veronesimu
Alexandrovi, Caesar-Octavianovi a jejich tfetimu nejmenovanému bratru.*

Josef Bergmann ve své studii o Antoniu Abondiovi uvadi domnénku, Ze jeho otcem
byl milansky sochat, rovnéz medailér, Antonio Abondio st., pfezdivany Ascona, o némz
se ve svych Zivotech zmifuje jiz Giorgio Vasari.’' Tuto domnénku v knize Italian
medals c. 1530-1600 cituje také Philip Attwood, nicméné ji ni¢im presvedEive
nepodklada.®? Naopak Filippo Rossi tvrdi, Ze Antonio byl synem Alessandra Abondia,
ktery zemfel v roce 1564.%

Neni také zcela jasné, u koho byl mlady Antonio v uceni. Na zéklad€ podoby ranych
Abondiovych medaili se usuzuje, Ze jeho ucitelem byl slavny milansky umélec Leone
Leoni.** Tato hypotéza viak neni podloZena 74dnymi pisemnymi diikazy.

BohuzZel se nedochovaly zadné zpravy o Abondiové studijni cest¢ do zahranici.
Pravdépodobné mél do svych tiiceti let po delsi dobu pobyvat v Nizozemi. Zatimco
Eduard Fiala zmifiuje dvé cesty do Nizozemi, z nichz druhou mél Abondio podniknout

téhoz roku, kdy jiz pracoval pro videnisky dviir, Schulz se zmifluje pouze o jedné

27 Ve star§i literatufe mizeme nalézt informaci, Ze rodina pochézela z regiontt Como &i Lugano, které lezi
na pomezi Lombardie a Svycarského kantonu Ticino. Georg Francis Hill zminiuje jako mozné misto
ptvodu také Milan a rovnéz Alfred Armand o Abondiovi smysli jako o milanském umélci. Vice viz HILL
1912, 75; ARMAND 1883, 267.

22 FIALA 1909, 3; SCHULZ 1988, 3.

29 ROSSI 1929, nepag.

30 F1ALA 1909, 3.

31 Josef Bergmann jako prvni vysvétlil uméleckou znacku AN: AB:, jiz piifadil Antoniu Abondiovi.
BERGMANN 1845, 3.

32 ATTWOOD 2003, 447. Dale srov. DOMANIG 1907, 40.

33 RossI 1929, nepag; Taktéz FORRER 1904, 14.

34 VACHA 2007, 59.
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navstéve, a to roku 1566.%° Eduard Fiala soudi, ze diivodem k druhé cesté byly nékteré
zavazky, k nimz se zavézal jiz v dfivéjsi dobg.>

Roku 1565 byl Abondio ¢inny v Tyrolsku, kde pravdépodobné vytvotil medaili
Johanna Rudolfa Blumneckera. PodloZzené informace o jeho dalSim sméfovani mame

z roku 1566, kdy v kvétnu vstoupil jako ,,conterfetter®’

s mesicnim platem 20 zlatych
do sluzeb cisafe Maxmiliana I1.>® Podle Georga Hilla ,, [...] did more than any other
Italian medallist to influence the style of the local artists*“>° Medaile, jez vznikaly
v tomto obdobi, jiz krom¢ datace nesou i signaturu umélce: A.A. B&hem svého
dlouholetého plsobeni u cisaiského dvora vytvofil mnoho portrétnich medaili ¢lent
Habsburského rodu ¢&i zvéénil vyznacné osobnosti spjaté s touto érou.*

Ve Vidni setrval Abondio aZ do ¢ervence roku 1571, kdy se s cisafskym souhlasem
odebral ke Spanélskému dvoru kréle Filipa II. Doprovéazel ho nové jmenovany cisatsky
orator pro $panélsky dviir Johann VII. Khevenhiiller. Pro¢ do Spanélska jel a co zde
vytvotil, neni dosud zfejmé. Snad se stal poradcem v zilezitosti nové postavené
mincovny v Segovii,*! mohl se téZ zabyvat zlepsenim fezby mincovnich kolki. Stejné
jako jini umélei v cisafskych sluzbdch mohl Abondio také pracovat jako vyslanec
v politickych zaleZitostech, dolozené to vSak neni. Ve Spanélsku se seznamil se
sochafem, architektem a medailérem Jacopem da Trezzo, jehoZ zvécnil na medaili
vytvofené ziejmé pocatkem roku 1572, nebot’ v zemi pobyl pouze do bfezna téhoz
roku.*?

Nasledujici mésice stravil Antonio Abondio opét na cestich.* Zastavil se
v Mnichove¢ a jiznim Némecku, kde vznikly prace pro Viléma V. Bavorského a biskupa
Arnosta von Freising. V Augsburgu se nechal zvé¢nit i tamni méstan Sebastian Zih.*
V bieznu roku 1573 se vratil zpét do Vidné. Celkem pobyl Abondio v zahrani¢i téméf

39 mésicl, coz mu bylo dvorem vytykano, nebot’ béhem tohoto Casu pro cisafe nic

35 KATZ 1930, 6.

36 Podle Fialy mé&l vytvotit medaili Filipa Montmorenciho, hrabé&te z Hornu.

37 Star$i oznaeni pro medailéra, jehoz ptvod vychdzi z latinského ,contrafacere a pozdgji
starofrancouzského ,,contrefecit — napodobit. CHYTIL 1920, 5.

38 Dekret o jeho piijeti do cisafskych sluzeb byl vydan 31. prosince roku 1566.

¥ HILL, 75.

40 Vytvoril i medaile biskupa Jednoty bratrské Jana Kélefa. Vice viz SRONEK 2007, 131-135; KLEISNER
2008, 104-105.

41l DWORSCHAK 1958, 34.

“HILL 1912, 70.

43 Podle Fialy stravil roky 1574—77 v Némecku a Italii, Schulz i Dworschak ov§em hovoii pouze o dobé
nékolika mésict mezi lety 1572—1573, nebot toho roku je jiz Abondio pfitomen ve Vidni.

#Je zajimavé, Ze reverz této Abondiovy medaile je shodny s dilem norimberského umélce Valentina

Malera, které vzniklo o rok pozdéji.
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nezhotovil.*® Proto mu byla navrzena srazka z platu, jenz po celou dobu své
nepifitomnosti a navzdory nulovému vykonu pobiral. Cisaf se vSak zachoval
velkomysIn¢ a thradu navrhované ¢astky mu odpustil.

Od pocatku roku 1577 bydlel v malém domku na Neumarktu, ktery diive obyval
cisafsky komoii Santivangia. Zde zpocatku platil Abondio maly najem, avSak
od 9. tnora téhoz roku mu byl domek cisafem Rudolfem II. proptijéen k bezplatnému
obyvani.

Dne 20. prosince 1577 vstoupil Abondio do sluzeb cisafe Rudolfa II. jako medailér
a malif s mé&si¢nim platem 20 zlatych.*®

Jesté v roce 1577 byl Abondio povéfen navrhem nového typu tolaru, ktery se
pouzival az do roku 1603 a byl raZen mincovnami jak ve Vidni a Kremnici, tak i
v Praze, Kutné Hote, Jachymové a Ceskych Budéjovicich.*’

Abondio patfil k dobie placenym dvorskym umélcim a své piijmy si jesté
vylepSoval soukromymi zakdzkami. Pfestoze ani nemusel platit ndjemné za své bydleni,
upadl z neznamého diivodu do ¢etnych dluhii. V lednu roku 1580 mu cisat Rudolf II.
poskytl finanéni podporu v celkové vysi 1000 zlatych urcenou k tthradé dluha vétitelim
a souCasn¢ ho Rudolf povolal ke dvoru do Prahy. Zde se ubytoval v domé Petera
Hungera na Hrad¢anech.*®

V disledku pfetrvavajicich finan¢nich obtiZi a nepravidelné vyplacenému platu se
Abondio rozhodl z dvorské sluzby odejit. To se Rudolfa velmi dotklo, nebot” si svého
dvorniho medailéra pro jeho zrucnost a schopnost precizniho zpracovani kovi
neobycejné vazil. Proto vydal 20. bfezna 1582 nafizeni urcené prezidentu dvorské
komory majicimu na starost finance, aby Abondio obdrzel 300 tolarti, za ptedpokladu,
ze zlstane v cisafovych sluzbach. Tato nabidka Abondia zldkala, proto setrval u dvora
jesté dalsich sedm let. Cisaf mu navic svym rozhodnutim vydanym 24. srpna potvrdil
jeho Slechticky titul, svobodné domovské pravo na uzemi celého fimského cisafstvi a
imunitu v soudnich pravomocich cizich zemi.*” Po¢atkem mésice z4ii roku 1583 mu byl

navic zvysen plat na ¢astku 33 zl. a 20 kr.’® Nicméné jiz o mésic pozdé&ji se musel

4 FIALA 19009, 6.

4 DWORSCHAK 1958, 45.

47 FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1988, 156. Srovnej také SCHULZ 1989, 304, kat. &. 824, 825. Josef
Bergmann zpochybiiuje moznost, Ze by Abondio fezal razidla na mince. BERGMANN 1845, 25.

4 Tuto informaci uvadi Fritz Dworschak i Max Bernhart, jenz idaj pfevzal od Eduarda Fialy. Aviak
zarazi nas jedna nesrovnalost. Cisaisky dvir se totiz do Prahy pfemistil az v roce 1583, kam tedy byl
Abondio povolan? DWORSCHAK 1958, 37; BERNHART 1913/14, 98.

4 DWORSCHAK 1958, 46.

30 F1aLA 1909, 6-7.
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na néjakou dobu vzdalit. Podnikl totiz cestu do své vlasti, aby si zde zatfidil néjaké
dilezité rodinné zéleZitosti.®' JelikoZ jeho cesta vedla pred Tyrolsko, cisaf jej jako
svého vérného sluzebnika, jemuz byl zvlast¢ naklonén, odkazal pod ochranu svého
stryce Ferdinanda II. Tyrolského.

Z TItalie se vSak Antonio Abondio jiz nevratil do Prahy, ale do Vidnég, kde se
angazoval také v mistni mincovné a pomahal tam jistému Jakubu Schererovi, fezaci
kovti, v jeho rytecké praci. Cisai vSak svého oblibené¢ho sluzebnika v Praze postradal,
proto na Abondia naléhal, aby se pfestechoval zpét. Kvili novym dluhim a
nespokojenym veétiteliim musel cisar pravdépodobné vyplatit penézni ¢astku 600 tolart,
aby mohl medailér z mésta viibec odjet.

V roce 1585 nastal pro Abondiovy finanéni poméry obrat. V druhé poloviné tohoto
roku totiz zemiel ve Sv. Hypolitu bohaty mé&$tan ze St. Poltenu, Mattes Egger, ktery
kromé¢ ostatniho majetku po sobé zanechal i lenni statek ve vsi Petzleinsdorf nedaleko
Vidné. Jelikoz nestanovil zavét, piipadl majetek formou odumrté cisafské koruné.
Tehdy nebylo vyjimkou, ze byl dvornim umélcim touto formou splacen dluh
za umélecka dila, ktera stale nebyla zaplacena a nedostévalo se na né financi z cisatské
pokladny. Také Abondio mél to $tésti, ze mu byl roku 1589 Eggertiv mlyn pobliz Vidné
pieveden do vlastnictvi.’> Svého majetku se vSak ujal az roku 1591, nebot mu cisaf
nedovolil odejit z Prahy diive, nez dokoncil zadané prace. Mlyn na ptikaz arcivévody
Arnosta, bratra cisafe Rudolfa, spravovala prozatim dolnorakouska komora.

Je zajimavé, Ze ackoliv Abondio pravdépodobné mél rodinu, sam se o ni nikde
nezminuje. Cestuje vzdy sam, nepozaduje zadné pravodni listy pro svou manzelku a
déti. V Praze Zil v domé ufednika dvorské ceské kancelafe Petra Hungara pouze se
svymi pomocniky.

Ohledné piesného roku Abondiova umrti panuje mezi badateli nesoulad. Eduard
Fiala uvadi, Ze v roce 1593 meSkal Abondio jest¢ v Praze, nebot k pfilezitosti
intronizace prazského arcibiskupa Zbyika Berky z Dubé zhotovil dodnes dochovanou

ode dvora totiz pievzal jisty F. Mascona, podle Fialy Abonditiv zplnomocnénec.>

51 Je zvlastni, Zze se do Itdlie odebral se svym atelierem (pfevazel zejména modely a litecké formy) i
kr. za predchozi dila, kterd béhem 14 mésicti vytvofil pro Maxmiliana II. a jez mu dosud nebyla
proplacena.

52 Nikdy v8ak mlyn neobyval. DWORSCHAK 1928, 115.

33 F1aLA 1909, 9.
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V katalogu z roku 1988 vytvofeném Karlem Schulzem k vystavé potadané
mincovnim kabinetem Uméleckohistorického muzea ve Vidni se vSak docteme zcela
jinou dataci. Podle ni se medailér do Prahy vratil jiz pied rokem 1591 a toto datum je
zde s urcitosti uvadéno jako rok jeho umrti.** Jak to tedy skute¢né bylo? O datu
intronizace prazského arcibiskupa neni pochyb, ale autorstvi medaile dnes neni
Abondiovi ptisuzovano. Ve videnském katalogu neni bohuzel uvedena zadna literatura,
z niz Schulz vychézel. Oproti tomu Eduard Fiala Cerpal své poznatky z dobovych
archivnich pramenti a v poznamce uvadi, Ze rok 1591, citovany v nékterych
encyklopediich jako datum Abondiovy smrti, je scestny a nezaklada se na zaddném
zdznamu v umrtni knize, jelikoZ se pro toto obdobi z4dn4 nedochovala.*

V soucasnosti vSak prevlada nazor, ze Abondio skutecné¢ zemiel ve Vidni roku
1591, nékdy se dokonce uvadi i piesny den, 3. kvétna. Byl pohiben na hibitové
u chramu sv. Stépana.>® Po zruseni hibitova byly Abondiovy télesné ostatky spolu
s dal§imi kosternimi poziistatky ulozeny do mistni kostnice.>’

Abondio za sviij Zivot s jistotou vytvoiil asi sto medaili,®® je zde viak je§t¢ mnoho
dalgich, které vykazuji stylovou podobnost, nicméné chybi presné dolozeni autorstvi.>
Na nékterych medailich Abondio patrné spolupracoval s dal§imi umélci. U nékolika
medaili nesoucich na zadni strané rodovy erbovni §tit®® spolupracoval s Raphaelem
Ranghierim.®! Abonditiv styl a charakteristické znaky jeho dila ptevzal jihlavsky rodak
Valentin Maler, jehoZ prace Ize od ranych Abondiovych dél pouze t&zko rozpoznat.®?

O 7Zacich Antonia Abondia se dochovalo pouze madlo zprav. Zatfadit mezi né
muzeme Jakuba Scherera, fezade kovl videniské mincovny a asi téz Abondiova
pomocnika, jehoZ tikolem bylo provadét mensi ukony na jiz vytvofenych medailich.%
Podilel se pravdépodobné na medaili opata Hoffmanna, Kaspara Lindegga ¢i Huga

Blotia, na nichZ mizeme nalézt vyrytou znacku S F, podle Fialy interpretovatelnou jako

34 ScHULZ 1988, 10. Stejny rok uvadi i Fritz Dworschak. DWORSCHAK 1958, 38.

35 F1aLA 1909, 9.

3¢ G. F. Hill uvadi pfesné den 22. kvétna. HILL 1912, 75.

57 DWORSCHAK, 39.

38 DUSKOVA 2003, 45. Abondio je autorem také nékolika plaket a osmnécti voskovych modeld, pievazng
portrét. Blize napt. FRIES 1925/26, 126—129.

59 http://www.treccani.it/enciclopedia/antonio-abondio/, vyhleddno 17. 7. 2017. Napfiklad studie Viktora
Katze se zabyvd medaili s vyobrazenim sv. Jifi, kterou nové pfipisuje Abondiovi. KATZ 1930, 17-19.
Pted rokem 1561 existuje dochovana pouze jedna signovana medaile Jacopa Buoncompagni-Sorra.

0 Medaile KaSpara Lindegga ¢i Leonarda Harracha.

6l DWORSCHAK 1958, 40.

2 FIALA 1909, 10-11.

0 F1aLA 1909, 10
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Scherer fecit“.* Osobnost Abondiova jmenovce Alessandra zlstava trochu zahadou,
dnes vsak prevlada nazor, Zze se skute¢né jednalo o Antoniova syna.®> Poprvé se jeho
postava vynofuje roku 1606, kdy byl jmenovan do dvorskych sluzeb jako keroplastik a
rytec. Prekvapivé se nikdy nezminoval o otci, ani se na n¢ho neodvolaval v zadosti
o pfijeti do cisafské sluzby,® coz by bylo logické, s piihlédnutim k postaveni, kterému
se Abondio u cisafe t&Sil. Nejprve byl poddanym mantovského vévody, poté prisel
do Prahy, kde se roku 1616 oZenil s vdovou po Hansi van Aachenovi.’” Nasledng,
po smrti Matyase, presidlii do Mnichova k vévodovi Maxmilianu Bavorskému.®®
Alessandrovy prace se stylové velmi podobaji medailim jeho otce Antonia, rovnéz se
opakuje ohranideni opisti, uzivani arabesek a typické tvary nékterych pismen.%® To by
vsak znamenalo, Ze se Alessandro musel u Antonia medailérské praci ucit, o cemz se
nedochovaly z4dné zpravy. Rozpoznavani Alessandrovych praci od Antoniovych

znesnadiiuje i fakt, ze Alessandro své dila nesignoval zadnou znackou.”®

% F1ALA 1909, 10.

85 Napf. FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1988, 156; SCHULZ 1988, 15; DOMANIG 1907, 40. Alessandro
Abondio se narodil roku 1580, Antoniovi tedy bylo 42 let.

% F1ALA 1909, 9.

67 STOECKLEIN 1913—14, 42.

% BERNHART 1920, 33.

% F1aLA 1909, 10.

70 ScHULZ 1988, 15.
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4. Medailérstvi v dobé renesance

4. 1. Rozkvét medailérstvi v Italii a Zaalpi

Obdobi quattrocenta znamenalo renesanci medailérstvi a s tim spojené znovuzrozeni
rytectvi a glyptiky. Ve druhé ¢tvrting 15. stoleti vynikal zejména Vittorio Pisano feceny
Pisanello, jenz je pokladdn za otce italského medailérstvi a proslul i jako malif a
sochat.”! Pisanello se dokazal oprostit od stfedovéké stereotypni formy medailérstvi.
Jeho dilo je precizni ukézkou prace inspirované fimskymi mincemi,”? vytvoirenymi
technikou liti do ztracené formy.” |, Thus for nearly five centuries the medals
of Pisanello and his contemporaries have had a decided and fairly continuous effect
on the art of sculpture in general, and the portrait-relief in particular.“™

Medailérstvi quattrocenta vynikalo ptedev§Sim portréty, které kombinovaly
vzneSenost s mistrovsky zvladnutou technikou. Pisanellovy portréty charakteristické
vystizenim lidské povahy, zobrazuji vlastnosti skryté uvniti ¢lovéka a vynasi je
na povrch.”

Medaile v§ak byla nositelem nejen portrétu, ale i emblémii nebo impres.’® Pissanello
byl také prvnim medailérem, jenz zvolil na rubovou stranu medaile pravé impresu.’’
Takeé zastupci florentské Skoly, jejiz pfedni osobnosti byl Niccolo Fiorentino, pochopili,
Zze bez reverzu neni medaile kompletni. Pfebirali tedy motivy odjinud, zejména
z obdobi antiky. Paradoxné nevadilo, ze vyjev je pfevzaty od jiného umélce, pokud vSak
nevlozili do jeho ztvarnéni vlastni invenci, byla jejich prace podrobena ostré kritice.”®

Na konci 15. stoleti dochazi k dal$i zméné techniky vyroby medaili spojené se
jmény milanského umélce Carodossa a Francesca Franci z Bologné, kteti pouzili ryté
razidlo. Tato technika umoznovala vyrobit velké mnoZstvi exemplaiti, dosdahnout
vyrazného zjemnéni a dislednéjSiho propracovani detailli rytiny. Technika razené

v

medaile se velmi rychle rozsifila a stala se velmi popularni. Lit¢ medaile se uzivaly

"I FORRER, 1904, X VIII.

2HILL 1912, 7.

73 FORRER 1904, XIX. Z rozséhlé literatury o Pisanellové medailérském umeéni srovnej napf. ALIBERTI
GAUDIOSO 1996; SYSON/GORDON 2001; BESCHI 2007; CENTANNI 2014; BLASS-SIMMEN 2015; GLASS
2015.

4 ADAMS 1913, 900.

75 FORRER, 1904, XIX.

76 JONES 1987, 66.

7THILL 1912, 9.

S HILL 1912, 11.

20



1 nadale, nabyly vSak intimnégj$iho charakteru. Nebyly vyrabény ve velkém mnozstvi,
nebot’ pro kazdy exemplai se musela vyrobit zvlastni forma, kterd se na zavér procesu
rozbila, takze kazda lita medaile je vlastné jediny original. Razené medaile byly naopak
uréeny k reprezentaci, z jedné formy bylo mozné vyrobit velké mnozstvi.” Také se
zmenSila velikost medaile, diky ¢emuz se vice priblizila Sperkafstvi a fezacstvi
drahokamii.®® Proto se medailéfi Casto zaroven zabyvali glyptikou, uved'me napiiklad
jméno Valeria Belliho ¢i slavného Benvenuta Celliniho.

Doba cinquecenta predstavovala pro medailérstvi v umélecké i socidlni sféfe zlaty
vék, kdy byla medaile vyuzivana také jako nastroj statni propagandy.®! Do 16. stoleti
spada tvorba vyznamnych medailéri Annibala Fontany, Milanana Leona Leoniho, jehoz
cisat Karel V. povysil do rytitského stavu nebo Jacopa da Trezzo, jenz byl zaméstnan
u dvora krdlovny Marie I. Vittore Gambello se proslavil svou dovednosti precizné
napodobovat antické mince.®?

Na tzemi Svaté¢ fiSe fimské zavedl techniku odlévani medaili Peter Vischer
pocatkem 16. stoleti.’® Panovala zde vsak ponékud odli$na situace, nebot’ v tomto
prostoru pretrvavala silnd tradice portrétniho dievofezu. Némecké medailérstvi je
charakterizovano silnym realizmem a vytiibenosti. 3 Nékteré medaile rané norimberské
¢1 augsburské produkce pfipominaji diky své jemnosti spiSe kameje. Mezi zdejsi
vyznamné osobnosti miZeme zafadit Hanse Kruga, Petera Flotnera a Lorenze
Rosenbauma, ve druhé poloviné 16. stoleti pisobil moZny 74k Antonia Abondia
Valentin Maler, bratfi Jamnitzerové, ktefi pracovali pro rudolfinsky dvir, Tobias Wolf a
dalsi. Diky mecenatu cisafe Maxmiliana II. a Rudolfa II. bylo na Gzemi habsburské
monarchie toto umélecké odvétvi podporovano, bohuzel jeho dalSimu rozvoji zabranilo

vypuknuti 30. leté valky.

7 POLLARD 1987, 162.
80 FORRER, 1904, XX.

81 POLLARD 1987, 162.
82 FORRER, 1904, XX.

83 FORRER 1904, XXIII.
84 FORRER 1904, XXIIII.
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4.2. Umélecké vlivy na Abondiovu tvorbu
Rand tvorba Antonia Abondia je ovlivnéna prvky severoitalského manyrismu.®
V jeho dile mizeme pozorovat riiznou miru inspirace jinymi umélci, coz by mohlo vést
k nazoru, Ze Abondio byl pouhy eklektik a napodobovatel bez vlastni invence.®® Tato
Givaha by v§ak byla znaéné jednostranna. Jak ve své studii uvadi Stépan Vacha, musime
u Abondia obdivovat ,[...Jungewohliche  Breite und  Mannigfaltigkeit
der bildkiinstlirischen Sprache, die sich Abondio zu Eigen gemacht und dann
entsprechend dem Typ der kiinstlerischen Aufgabe selbstindig weiter entwickelt
hatte* ¥

Jeho ugitelem byl patrné vyznamny mildnsky medailér a kovolitec Leone Leoni.®®
V jejich tvorbé lze nalézt nékolik styénych bodi — dekorativni ohraniceni opist ¢i
plochou rytinu.* Piikladem je medaile barona Nicola Madruzza datovana rozmezim let
1567-1570, jez vychazi z Leoniho medaile vévody Ferranta I. Gonzagy z roku 1557.
Postavy jsou zobrazeny z profilu, v antickém stylu podle vzoru fimskych minci. Také
zbroj je odkazem na antické piedlohy.”® Maji stejné zpracovani udesu a vousil. Tyto
stylizace uzce souvisi s rozvojem zajmu o antiku a texty fimskych klasickych autort,
v nichZz byli anti€ti hrdinové zosobnénim ctnosti a soufasné osobnosti si
zakomponovéanim téchto prvkil do své podobizny dodévali vaznosti.”! Abondio vétsinu
aristokratii ztvarnil timto zpiisobem, po vzoru cisaii a vznesenych #imskych hrdint.?? Je
tedy jasné, ze se ve své tvorb¢ inspiroval medailemi all antica, které mu slouzily jako
vychozi bod pro vlastni zpracovani.”* Mohl se pfitom inspirovat dilem svého krajana,
pozdéji dvorniho antikvare, Jacopa Strady, jenz jiz roku 1553 vydal knihu Epitome
thesauri antiquitatum.** Dile v Abondiové tvorb& nalezneme vlivy Alessandra Vittoria,
Pietra Paola Romana®® a paralely miizeme shledat rovn&Z v Zenskych romanizujicich

podobiznach Andrea Cambiho zvaného ,,Bombarda®“, pro jehoZz severoitalsky

85 MIRNIK 1990, 62.

86 VACHA 2007, 60.

87 VACHA 2007, 60.

8 ROSENHEIM / HILL 1907, 141.

8 F1ALA 1909, 4.

%0 VACHA 2007, 63.

1 Blize viz LEUSCHNER 2006, 5-25.

22 Je zajimavé, Ze takto jsou zobrazeny osoby na viech v této praci analyzovanych medailich kromé
Hieronyma Scotta.

3 VACHA 2007, 71.

%% Jedna se o rozsahlé dilo, jez obsahuje kresby podobizen cisaiti od Julia Caesara po Maxmilidna II.
vytvofenych podle vzorid antickych minci.

9 FUCIKOVA 1986, 15; SCHULZ 1988, 5.

22



manyrismus je typicka jednoduchost a vzneSenost vyrazu.’® Tato elegance a dokonalé
zvladnuti techniky se odrazi rovnéz v Abondiové dile.”’

Pii svém nizozemském pobytu, ktery absolvoval kratce po piijeti k cisaiskému
dvoru, se Abondio seznamil s uménim sochafe a medailéra Jacquese Jonghelincka, jenz
ho naugil detailné propracovat podobu zobrazované osoby.”® Ackoli viichni muzi nosili
velmi podobny uces a styl upravy voust poplatny tehdejsi moéde, Abondiovi se skute¢né
podafilo do kazdé podobizny vtisknout individualitu ryst a vyvarovat se tak pouhého
stereotypniho opakovani muzské profilové podobizny. Nejpatrnéji tato Abondiova
schopnost vynika v podobizn¢ Hieronyma Scotta, kde se mu podafilo vyborné
vystihnout jeho povahové rysy.

Jonghelinckiv vliv je v Abondiovych pracich patrny po celou dobu jeho pisobeni.
V letech 1566 az 1567 vznikly v Holandsku dvé medaile — Alberta Tuchema a Lazara
Schwendiho. U tohoto dila z roku 1566 slouzila Abondiovi jako ptfedloha ptedchozi
Schwendiho medaile z roku 1577, kterou v Nizozemi vytvofil pravé Jonghelinck.
Abondio ponechal rubovou stranu totoznou, na averzu pouze zachytil Schwendiho
podobu ve vys$sim véku.”

S pribyvajicimi zkuSenostmi a zruCnosti se prosazuje Abonditv vlastni
individualizovany styl charakterizovany vyvazenosti formy, pevnou kresbou, velmi
jemnou detailni rytinou, dovednosti prohloubeni prostoru a pastéznim zpracovanim,
¢imz dilo dosahuje hodnovérné plasticity. Abondio také pouzival metodu odlévani kovu
do formy. V jeho tvorbé se spojuji prvky klasické italské kompozice s naturalismem a
snahou o vérné vystizeni podoby zobrazovan¢ho, typické pro jemny holandsky
manyrismus.'” Nejenze jako 74k Jonghelincka dovedl vystihnout vérnou podobu
portrétovaného, ale diky vlivu severoitalské Skoly mu byl schopen vtisknout i dusi.

Scény na rubovych stranadch medaili jiz byly vyobrazeny ponejvice v dobovych
ptiru¢kach. Dilem Imprese jiz mohl Abondio listovat, nebot’ poprvé bylo vydano roku
1566 a podruhé vyslo v doplnéném vydani roku 1568.1°! Kniha Symbola divina et
humana byla vydéna Jifim Nigrinem az pocatkem 17. stoleti. Dvorni sbératel

staroZitnosti a antikvar Jacopo Strada zacal impresy shromazd’ovat, jeho syn Ottavio se

% Srovnej napi. medaili Cateriny Rivy a Bombardovu Leonoru Cambi nebo Lucrezii Medici. HABICH
1913/14,103.

97 MIRNIK 1990, 62.

% HABICH 1913/14, 102.

% HABICH 1913/14, 102.

100 HABICH 1913/14, 103.

101 http://www.italianemblems.arts.gla.ac.uk/bookinfo.php?bookid=sm_1766, vyhledano 28. 11. 2017.
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po otcové smrti soustfedil na ziskani mecenast, ktefi by financovali vydani tohoto
soupisu. Za timto ucelem vznikly ruéné psané a kreslené redukované verze, které byly
nabizeny potencialni patrontim.'®? Abondio tedy pravdépodobné znal tento material
daleko dfive, nez doslo k oficidlnimu vzniku tisténé podoby roku 1601-1603.

Jak jiz bylo vySe feceno, ptfejimani impres na medailich nebylo ni¢im neobvyklym a
tuto praxi nalezneme i v Abondiové tvorbé. Avsak pfi porovnani scén v jejich ptivodni
kreslené podob¢ a na medailich zjistime, Ze Antonio vyjev vZzdy n¢jak druhotné upravil.
Na Scottové medaili zobrazil misto tfi hadii pouze dva, $tir na reverzu medaile Tomase
Jordéana je jiz mrtvy a prefiznuty, u Balthazara Ravoyry nevlozil Zzen¢ do ruky Sipku.
Naprosto stejné ziistala pouze medaile Johanna Khevenhiillera, nebot’ ve spojeni s jeho
jménem jiz byla zobrazena v Impresdch.

Abondiovu podobu zname z rytiny Martina Roty vytvofené roku 1574, jez
zobrazuje upravené¢ho muze na vrcholu svych tvarcich sil. [1] Déle se dochovala
medaile s umélcovou podobiznou. [2] Nebude mu vice nez 40 let, proto se datace
medaile, ktera neni na dile uvedena, pravdépodobné pohybuje v desetileti 1570-80.!%3
Ma nesporné kvality Abondiova mistrovstvi, jedna se pravdépodobné o dilo jeho Zaka,
jehoz totoznost ndm vsak zistava utajena. Umélcova tvar je zachycena z profilu
smétujiciho vlevo, je obleceny do kabatce s malym okruzim kolem krku. Po obvodu
medaile se klene napis ANTONIVS ABBONDIO.

Antonio Abondio patfil ke Spickovym mistriim svého oboru a byl velmi Zadanym
umélcem mezi vysokou Slechtou a osobnostmi pohybujicimi se kolem cisatského dvora.
Rovnéz se proslavil svou inovativni metodou modelovani reliéfnich portrétt

z polychromovaného vosku.!%

Me¢l velky vliv na vyvoj pozdni némecko-rakouské
Skoly.!% Jak velmi piesné napsal Leonard Forrer: ,,Antonio Abondio occupies a rank
of honour among the celebated medallists of his age. He has ingeniously introduced
in his style of work a mixture of the German and Italian ideas of art, and immortalized

his name by a wonderful gallery of most beautiful medallic portraits*“.!%

102 KONECNY 2017, 260, kat. &. V/35.
103 HiLL 1912, 75.

104 MIRNIK 1990, 61.

105 HiLL/ POLLARD 1967, 88.

106 FORRER 1904, 8.
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5. Medaile Antonia Abondia

5.1. Julius Salm-Neuburg

5.1.1.  ZIVOTOPIS

Hrab¢ Julius ze Salmu se narodil 11. listopadu 1531. Jeho otec Mikulads IIL.,
zakladatel rodové linie Salm-Neuburg, byl tajnym radou cisafe Karla V. a za jeho
néastupce Ferdinanda 1. byl jmenovan nejvy$$im polnim hejtmanem v Uhrach.!%” Déd
Mikuls II. proslul jako udatny obrance Vidné napadené roku 1529 tureckymi vojsky.!'%
Julius zastaval ve sluzbach cisafe Maxmilidna II. a pozdéji Rudolfa II. ufad tajného
fi§ského rady. V roce 1575 ziskal v ¢eskych zemich rovnéz pravo inkolatu'® a stal se
moravskym zemskym hejtmanem. Rok pfed svou smrti zakoupil jthomoravské panstvi
Velké Pavlovice a Hodonin od Jana, pfislusnika staré¢ho panského rodu pani z Lipé.

Poprvé byl Julius Zenat s Alzbétou z Harrachu, s niz zplodil n€kolik synii. Nejmladsi
syn Weichard (pocestén¢ Vejkart) vymenil roku 1600 rodova panstvi za Tovacov a pred
rokem 1604 ziskal rovnéZ panstvi Kojetin nachazejici se nedaleko Kroméiize.''
Dlvodem této smény byla obava ze zpustoSeni Uzemi lezicich v blizkosti oblasti
suzovanych tureckymi najezdy.!!! Druhé manzelstvi uzaviel s Annou Marii, svobodnou
pani z Ditrichstejna.!!?

Rod vymiel po meci roku 1784 a rodové panstvi pieSlo na linii Salm-

Reifferscheidt.!'?
5.1.2. ANALYZA MEDAILE
[3] Medaile kruhov4 lita, material nespecifikovan

Rozméry — 33 mm

Staatliche Miinzsammlung, Mnichov

107 SEDLACEK 1904, 551.

108 WURZBACH 1874, 134.

199 Slovo pochazi z latinského ,, incola“ tj. usedly obyvatel. Ziskdnim inkolatu byl jedinec zafazen mezi
plnopravné domadci slechtické rody.

110 SEDLACEK 1904, 551; MASEK 2010, 198.

T PLACEK 2008, 151.

12 F1aLA 1909, 28.

113 HABICH 1934, 490.
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Datace — bez letopoctu

Averz — IVLIVS COMES A SALMIS AETA : SVAE 36; muzské poprsi natocené
vlevo, s vousem, bez pokryvky hlavy, oblecen v kabatci, s okruzim;

Reverz — Lezici sfinga. Nad vyjevem je umistén napis AMA ET TIME; pfi dolnim
okraji signatura A.A.

Rok vzniku medaile neni na jeji licové ani rubové stran¢ uveden. Datum nam vsak
pomiize urcit napis, ktery blize specifikuje zobrazenou osobnost, v tomto piipadé tedy
hrabéte Salma. Abondio napsal, Ze hrab¢ je zachycen ve véku 36 let. Jelikoz zndme rok
jeho narozeni, mizeme témeér s jistotou fici, Ze medaile vznikla roku 1567. Tomu
odpovida 1 signatura autora, jeZ ma zatim podobu pouhého A.A.

Reverz medaile je zajimavéjsi. Zobrazuje lezici sfingu, nad niz se klene napis AMA
ET TIME.!'* Motiv sfingy neni v emblematice zcela béZny. Jak je vieobecné znamo,
jeho ptivod lezi ve starovékém Egypté, kde byla sfinga zobrazovana s lidskou hlavou a
lvim té€lem. Stala se zastupcem Amona, jednoho z nejuctivanéjSich egyptskych boht,
boha stvofitele a ochrance panovnika. Proto byla spojovana s tajemstvim zivota a
zivotodarnou silou.!'® Byla rovn&Zz symbolem vzkiiSeni a posmrtné renesance lidské
bytosti, proto se asto vyskytovala u hrobek faraond.!'®

Rekové prevzali sfingu z egyptské kultury a vélenili ji mezi vlastni mytologické
postavy.!!7 Poprvé o ni éteme u Hésioda, ktery nepopisuje jeji zjev, ale zmifiuje pouze,
7e byla dcerou monstra.!'® Jeji podobu zmitiuje Apollodéros a neni skoupy ani na dalsi
detaily. Sfinga byla dcerou Echidny a Tyféna.'!” Méla hlavu a hrud’ Zeny, nohy a ocas
lva (v jinych verzich hada) a kiidla ptika.'’® Sed&la na skale pred Thébami a
kolemjdoucim davala hadanku. Thébsky kral Oidipis na ni odpoveédél spravné a tim
sfingu zni¢il."?! Jako symbol chytrosti a diivtipu se sfinga objevuje rovnéz na helmici

bohyné moudrosti Athény.!?? Pausanids popisuje sochu Athény, jeZ stala v Parthenonu

114V prekladu ,,Miluj a méj bazen.

115 CHARBONNEYAU-LASSAY 1997, 383.

116 MORET 1913, 58.

17 Jméno sfingy pochézi z feckého slovesa ,,cpiyyon* (Skrtim), nebot” toto monstrum Skrtilo (v jinych
verzich baje sapalo na kusy) toho, kde neuhodl jeji hadanku.

18 HESI0DOS 1976, 54.

119 Echidna byla naptil Zena a napul had, Tyfon mél zase podobu obra se stovkou dra¢ich hlav.

120 Nejéastji orla. V podobé, kterou sfinze piisoudili Rekové, ji pievzalo i renesanéni uméni.
APOLLODOROS 1921, 8.

121 Celou povést podrobné uvadi Cesare Ripa. RIPA 1618, 356.

122 R1PA 1618,7,68.
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slovy: ,,Viastni socha je zhotovena ze slonoviny a zlata; vprostied na prilbici ji spociva
podoba Sfingy [...] a na obou strandch prilbice jsou zobrazeni nohové.“'?

Egyptské posvatné symboly napft. lotos, Zaba, palma nebo ibis, nabyvaly s piijetim
kiestanstvi jiného vyznamu. Po cela staleti se udrzoval vztah mezi sfingou a Spasitelem
a jeji vlastnosti se pocaly aplikovat na Krista, kiest'anska tajemstvi a lidskou dusi. Jako
je sfinga symbolem vzkfiSeni, tak i Jezi§ ukazuje ¢lovéku spravnou cestu s nadéji
vécného zivota. Oba jsou studnici vééné moudrosti. V obdobi Nové fise, kdy byl blih
Amon sloucen s bohem Reem do jedné postavy Amenrea, byla sfinga spojovana téz se

A

sluncem a tedy svétlem.'?* Stejné tak Jezi§ tekl: ,Ja svétlo, jsem prisel na svét, aby
nikdo, kdo ve mne veri, neziistal ve tme*. (Jan 12, 46).

Podoba sfingy, v niz je spojena lidskd postava se zvifetem, odkazuje na obraz
sjednoceni lidské piirozenost zastoupené Zenskou hlavou a hrudi s bozskou
podstatou.!? Tu predstavuji kiidla orla, jenz byl symbolem Kristova nanebevstoupeni.
Lidsky element zastoupeny v téle sfingy dale upomind na Boha, jenz nas v knize
Genesis (Gn 1-2) stvoftil ke svému obrazu.

Na kiestanskou symboliku jesté vice odkazuje podoba sfingy s hlavou a prsy Zeny,
kfidly orla, pfednima nohama lva a zadnima byka. Tento tetramorf evokuje Ctyfi
posvatna zvitata v Knize Ezechiel (Ez 1, 5-14) a ve Zjeveni sv. Jana (Zj 4, 7-8) a
zastupuje Styfi evangelia.'?®

Vyznam sfingy na Salmov€ medaili neni zcela jasny a existuje vice moZnosti
interpretace. Vidime, Ze se zde nejednd o tetramorfa. Sfinga ma Zenskou hlavu pokrytou

nemesem,'?’

stejn¢ tak 1 zenskou hrud’ a Ivi té€lo. Nejsou vidét ani ktidla, na jejich
zadech zfejmé splyva dlouhé zadni vazani nemesu. Se v$i pravdépodobnosti se tedy
jedna o plivodni egyptské zobrazeni sfingy, tak jak ji zndme napf. z Gizy.

Impresa s podobnou sfingou se vyskytuje v pfiru¢ce Paola Giovia, kde rovnéz neni
oktidlena a v doprovodném textu se nehovoii nic o jejim spojeni s Kristem. [4] Naopak
se poukazuje na jeji zdhadnost, schopnost véstby a osvétlovani t€zko pochopitelnych

jevi. 128

123 PAUSANIAS 1973,72.

124 Re byl bohem slunce.

125 Podobné je tomu i u kentaura, v némz také dochazi ke spojeni dvou rozdilnych svéta.

126 CHARBONNEYAU-LASSAY 1997, 389-90.

127 BEgyptskd pokryvka hlavy vyhrazend panovnikim, u nichz nahrazuje kralovskou korunu.
Neodmyslitelny atribut sfingy.

128 |E cosi feci la Sfinge degli Egitty, che suole interpretar gli enigmi e le cose abstruse col tempo [...].“
GIovio 1574, 158.
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Pti pokusu o interpretaci Salmovy impresy vS§ak musime navic pfihlédnout k mottu
AMA ET TIME. Tato slova jsou pfipisovana fimskému filozofovi Senekovi, jeho vyrok
zde vSak neni zaznamenan v plném znéni: ,,Prius Deum ama et time ut a Deo
amaris“.'* Zavérem tedy miizeme konstatovat, Ze ackoli se nejednd o zobrazeni sfingy
pfesné podle Uizu kiest'anského symbolismu, smysl vyjevu by na kiestanské ctnosti

mohl odkazovat.

129 Nejprve miluj Boha a dbej na to, abys byl Bohem milovin.*
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5. 2. Johann Khevenhiiller

5.2.1.  ZIVOTOPIS

Johann VII. Freiherr von Khevenhiiller byl syn korutanského zemského hejtmana
Christopha Khevenhiillera a jeho prvni manzelky Elisabety Manndorfové. Plsobil
ve dvorskych sluzbach nejprve jako komornik cisaie Maxmilidna a Rudolfa II. Od roku
1566 byl cisatskym vyslancem na papezském dvote, o tfi roky pozdé€ji byl v zalezitosti
povstani v Nizozemi poslan do Madridu.'*® Roku 1571 odcestoval do Spanélska
s arcivévodou Albrechtem jako jeho nejvyssi hofmistr.

Ve Spanélsku setrval v ufadu vyslance cisaiského dvora dlouhych 33 let a
diplomaticky urovnal mnoho politickych zaleZitosti.!*! Velky vdék si ziskal svymi
diplomatickymi schopnostmi. Roku 1565 se mu podafilo od Florentskych vévodu a
republiky Lucca ziskat dohromady 216 000 zlatych na valky s Turky, o rok pozdé&ji
svou misi zopakoval a opét s uspéchem.!3?

Do Prahy se vratil v roce 1592, aby se pficinil ve véci jiz 13 let trvajici snahy ozenit
cisafe Rudolfa II., coz se vSak ani jemu nepodafilo. O vaznosti, které se v okruhu
cisarovi rodiny t&sil, svéd¢i 1 skutecénost, Ze ho cisafovna Marie, vdova po Maxmilianu
I1., dokonce ustanovila vykonavatelem své zavéti.

Za své schopnosti a zasluhy byl odménén mnoha poctami a ocenénimi. Tak se roku
1586 dockal svého jmenovani rytitem tadu zlatého rouna, dne 19. ervence 1593 cisar
Rudolf povysil panstvi Frankenburg, Kammer a Kogl, jez od cisafe obdrzel za vérné
sluzby, na hrabstvi a Khevenhiillera na hrabéte von Frankenburg.!** JelikoZ viak nebyl
nikdy Zenaty a nemél tak legitimni potomky, ustanovil dédicem svého bratra
Bartoloméje Khevenbhiillera. Johann zemiel 8. kvétna roku 1606 v Madridu.'3*

Jak uvadi Fritz Dworschak, Khevenhiiller byl pravdépodobné ,prottettore
di Antonio*."*> Abondio vytvofil pro svého ptitele dvé medaile. Datace prvni z nich
uvadi rok 1567, Khevenhiiller se tedy s Abondiem znal jesté pfed spolecnou cestou

do Spanélska, kterou podnikli roku 1571. Mimo jiné se zde Antonio setkal

130 HABICH 1934, 490.

131'Vice viz JORDAN-GSCHWEND 2017.
132 WURZBACH 1864, 220.

133 WURZBACH 1864, 220.

134 BERGMANN 1845, 9.

135 DWORSCHAK 1958, 34.
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s architektem, medailérem a sochafem Jacopem da Trezzo.'*

S cisafskym
velvyslancem také Abondio navstivil novou mincovnu v Segovii blizko Madridu.
Za povSimnuti stoji, ze vzorem pro tuto nedavno postavenou mincovnu byla mincovna
v tyrolském Hallu. Dokonce sem byli arcivévodou Ferdinandem vyslani titiz

stavitelé.'?’

5.2.2. ANALYZA MEDAILE

Medaile kruhova lita, stiibro

Rozméry — 30 mm

Kunsthistorisches Museum Wien

Datace — 1567

Averz — IOAN - KEVENHULLER - BARO - AETA - XXIX - 1567, pfi dolnim
okraji inicidly A A; muzské poprsi natocené vlevo, s vousem, bez pokryvky hlavy,
oblecen v kyrysu, s okruzim,;

Reverz — Skalnaty pahorek, pfed nimz dva psi napadaji dikobraza. Nad vyjevem je

umistén napis NIL - MOROR - NVGAS.

Medaile s totoZznym motivem byly pro Khevenhiillera vyrobeny dvé¢. Prvni z nich
o priiméru 41 mm pochazejici z roku 15663 jej zobrazuje ve véku 27 let a neni
signovana. Druhd medaile, jejiz prumér je 30 mm, vznikla pouze o rok pozdéji.

Portrét Khevenhiillera je na obou medailich stejny — s plnovousem, prostovlasy,
s krejzlem kolem krku. JelikoZ je dfive zhotovena medaile vétsi, je také jeho podobizna
vice pfiblizena, hlava zasahuje do horniho okraje mince a rozdéluje napis, ktery
po obvodu obiha, na dvé poloviny. Je zde patrna stylizace podle vzoru fimskych
medaili, kdy se Khevenhiiller piedstavuje jako vazeny a schopny muz.

Motiv na reverzu medaile je rovnéz v obou piipadech totozny, pokud se jedna
o pocet postav a prostiedi. Pouze v ptipad¢ starSi medaile je népis po stranach doplnén
dekorem. Dva psi, kazdy z jedné strany, divoce uto¢i na velkého jezka. Takto je zvife
interpretovano ve star§i literatufe. Na prvni pohled je vSak patrné, Ze jeho rozméry

(oproti pstim) jsou na jezka neumérné velké. Nabizi se proto otdzka, zda se nemulze

136 ScHULZ 1988, 6—7.

137 DWORSCHAK 1958, 34.

138 Habich uvadi koncovou $estku pouze v zdvorce, coz znamena, Ze si jeji presnou identifikaci neni zcela
jist. HABICH 1934, 489; DWORSCHAK 1958, 51.
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jednat o jiné zvite, které by bylo i z emblematického hlediska vyznamnéjsi. V téchto
ptiruckach se totiz s jezkem nesetkame. Na prvni pohled se sice miize zdat, ze jde
skutecné¢ o jezka, ale v textech je zobrazené zvife nazyvano latinskym vyrazem
LHhistrix®, coz v prekladu znamena dikobraz, dobové také oznaCovany jako ,,porco
spino®.13° Proto musime oznadit uréeni této scény jako ,.psi utocici na jezka* u Karla

Schulze a Georga Habicha za nepiesnou.

,.Nektere zbrané slouzi k utoku a jiné k obrane. Zvirata, ktera neziji z koristi, maji pro svou obranu

bodliny. Tak to vhodné zaridila priroda. Maji je nejen kviili bezpecnosti, ale také ozdobe. Mezi jinymi

patii k témto zviratiim také dikobraz [ ...] Zadné zvife se ho nemiize dotknout nebo ho chytit.*'*

V pfiiruc¢ce Imprese, ktera vznikla spojenim rytin Giovanniho Battisty Pittoniho a
versu Lodovica Dolceho, jsem nalezla zmitlovany vyjev dokonce s pfipojenym textem,
jenz je pifimo spojen s osobou barona Khevenhiillera a pomahd nam tak pochopit
dobovou interpretaci. [6] Dikobraz je obklopen zufivymi psy, neboji se vSak jejich
kousnuti, nebot’ je vyzbrojen svymi bodlinami, a je tedy v bezpec¢i. Proto jsou jejich
Gitoky zbyte¢né.'*! Psi jsou dale piirovnavani k lidu, jenZ stale natika a je nespokojeny.
Ptitom je prazdny, nesnazi se ,,byt ozdoben ctnostmi*.'** Khevenhiiller si vSak nev§ima
jejich st&kotu (proto motto NIL MOROR NVGAS),!® ale &eli vyzvam, rychlym krokem
vzdy sleduje svoji vyty€enou cestu a zvitézi nad kazdym nebezpecim. Nikdy se nenecha
zdolat, ma vzneSené srdce.

Ackoli jiz zname soudoby vyklad této impresy, ktery je pfimo $ity na miru osobnosti
barona Khevenhiillera, pfekvapi nés jesté jedna zajimava shoda. Medaile byla odlita
dvakrat, a to velmi kratce po sob&. Nemohl se symbolicky vyznam tohoto vyjevu trochu
pozmeénit v reakci na tehdejsi tureckou hrozbu? V dalsi charakteristice dikobraza jsou

totiz jeho bodliny pfirovnavany ke zbranim, jez ,jsou ndstrojem k udrieni a

139V ptekladu ,,prase s bodlinami*. Existuje i v sou¢asné ital§ting. PITTONI/DOLCE 1568, 26.

140 Arma quaedam ad offendendum, quaedam ad defendendum sunt. Animalibus iis, qui ex praeda non
vivunt, omnia ad tutandum se tantum producta videntur. Ea ita apte composuit natura, ut non solum
tutelae causa, sed etiam ornamneto, et decori sint. Inter caetera animalia Histrix [...] a nullo animali
attingi, aut comprehendi possit.“ BOETHIUS DE BOODT 1603, 96.

141" Non teme morsi di rabbiosi Cani / Il Porco spin: ma sendo circondato, / Secur si sta de le sue spine
armato, / Facondo i loro assalti irriti e vani. /* PITTONI/DOLCE 1568, 26.

142 Non cura spirto di virtute ornato.“ PITTONI/DOLCE 1568, 26.

193V piekladu ,,Nezabyvam se hloupostmi*.
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znovuziskani miru a spravedinosti: bez nich nemohou byt vinici potrestani a nevinni
v bezpeci.!*

Khevenhtiller v této dobé zazival osobni triumf, nebot se mu pravé roku 1566
poprvé podarilo ziskat pro cisafe vyznamné finance k boji proti témto odveékym
nepratelim ktestanstva, pfed nimiz se tfasla cela Evropa. Zajimava je proto tzka
spojitost dikobraza s obranou. Navic je charakterizovan jako zvite, jez dokaze vrhat
bodliny na nepftéatele, tzn., Zze je schopen uc¢inné aktivni obrany. Dikobraz je dokonce
piimo spojovan se psy, neptateli, na néz vrha své ostny: ,,[...] neustalym destem bodlin
zasypava psy [...]°“.'* Mizeme si tedy zkusit predstavit druhotny vyklad impresy, kdy
by dikobraz ptedstavoval celou Evropu ¢i uc¢inné se branici Habsburskou monarchii a

psi aluzi na turecké bojovniky, ktefi si ji cht&ji podmanit.'46
5.2.3.  ANALYZA MEDAILE

[7] Medaile kruhova lita, stfibro

Rozméry — 56 mm

Kunsthistorisches Museum Wien

Datace — bez letopoctu

Averz — IOANNES KEVENHVLLER BARO, pfi dolnim okraji inicidly AN.AB;
muzské poprsi nato¢ené vpravo, s vousem, bez pokryvky hlavy, oblecen v kyrysu,
s okruzim;'4’

Reverz — Herkules na rozcesti mezi Ctnosti a Nefesti, v pozadi krajina s antickym

chrdmem na skale. Bez népisu.

Tato medaile je jako jedna z prvnich jiZz oznagena signaturou AN:AB.!*8 VYjev,
ktery na sob¢ nese, piredstavuje mladého muze stojiciho mezi dvéma zenami. Zatimco

vetSina badatelt povazuje muze za Herkula stojiciho na rozcesti, jez predstavuje dva

144 [...]1 quod retinendae justiciae, ac pacis recuperandae, conservandaeque sint instrumenta: Sine his
enim, neque sontes puniri, neque insontes tutti esse possunt.“ BOETHIUS DE BOODT 1603, 96.

145 [...] assiduis aculeorum nimbis [ ...] obruit canes.* TYPOTIUS 1601, 84.

146 Jiz v 16. stoleti se uzival vyraz ,,cinocephalus“ (Sesky psohlavec) ve smyslu nadavky pro lidi, ktefi
zachazeji krute s kiestany. http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=5970, vyhledano 15. 10. 2017.

47V kralovském kabinetu minci v Mnichové se nalézala plaka s totoznym portrétem Johanna
Khevenbhiillera, ktera je pravdépodobné dilem nékterého z Abondiovych zakt. FIALA 1909, 32.

148 ScHULZ 1988, 300.
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zpusoby zivota, Eduard Fiala vyjev interpretuje jako muze, jehoz Minerva vzdaluje jeho
domoving.'*

Interpretace identifikujici scénu jako Herkulovu volbu nebo Herkula na rozcesti je
Memorabiliich. Znamé se ale stala zejména diky Ciceronovi a jeho spisu
O povinnostech. Zadné umélecké zobrazeni této scény z obdobi antiky nezname. Teprve
pod vlivem spisu Francesca Petrarky De vita solitaria se tento mytus vynofiil z temnoty
zapomnéni a po celou dobu renesance a baroka patfil k jednomu z nejcastéji
zobrazovanych vyjevil.'>® Objevuje se také na medailich, napf. jednu s timto ndmétem
vytvoiil Leone Leoni roku 1549. V Herkulovi zpodobiiuje krale Filipa IL'!

Muz nenese zadné jednoznacné atributy, jez by potvrzovaly, Ze se skutecné jedna
o Herkula, nema na sob¢ ani kozeSinu nemejského lva, ani kyj. M4 hladkou tvar, nebot’
Herkules je na medaili pon¢kud nezvykle zobrazen jako mlady, jesté bezvousy muz.
Obvykle byva scéna jesté doplnéna dalsi figurou, a to basnikem, jehoz hlavu vénci
vaviin a v rukou drzi otevienou knihu, aby oslavil Herkulovy ¢iny.!>? Vhledem k malé
velikosti plochy medaile Abondio postavu basnika vynechal a vaviinovy vénec polozil
na hlavu samotnému Herkulovi, hrdinovi, jenZ v mnoha obtiZnych zkouskach vzdy
zvitézil a ubranil se zlym silam.

Je obklopen dvéma Zenami. Zena po levé strané piedstavuje bohyni Athénu
ve zbroji a s helmici, drZici v ruce kopi a svlij hlavni atribut — §tit s hlavou meduzy —
zosobnéni moudrosti a ctnosti. Druhd Zenska postava, patrné Neftest, je otoCena zady,
jako by byla na odchodu a nemé nic, co by blize prozrazovalo jeji identitu. Je
prostovlasa, odéna pouze do obycejnych Satli. Neni charakterizovana Zadnymi znaky,
které obvykle Netest doprovazi. Nedrzi ani piStalu ¢i tamburinu, ani masky, coby
symbol klamu, a ani okovy, které piedstavuji diisledky daného provinéni.'** Pouze jeji
Castecnd nahota, konkrétné¢ obnazené levé rameno, muze evokovat tuto negativni
alegorickou postavu a ukazovat na Zenu leh¢ich mravi, jez by se mohla mladikovi
nabizet a snazit se ho svést k t€lesnému htichu a chtici.

Kazda z téchto Zen symbolicky stfezi jednu cestu. Athéna vykracuje na dobie

viditelnou skalnatou a strmou stezku, ktera se klikati a v pozadi stoupa az k ostrohu,

149 FraLA 1909, 32.

150 KONECNY 1998, 192.
151 ScHIR 2011, 230.

132 HALL 2008, 158.

153 HALL2008, 158.
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na némz stoji anticky chrdm. Naopak za Nefesti je pusto a prazdno, povrch medaile je
zde dohladka vybrouseny bez jakéhokoli reli¢fniho vzoru.

Co je vSak neobvyklé a ¢ini tuto jinak v umeéni Casto zobrazovanou scénu zvlastni, je
gesto ruky, jiz mlady hrdina zveda do vySe. Pfi analyze je dulezité, kterou variantu
medaile mame k dispozici. Kromé pozlacené stiibrné totiz existuje i bronzova, ulozena
ve washingtonské galerii uméni. Tato verze je oproti videniské medaili znacné poni¢ena
a obrousena, nékteré detaily nejsou viibec patrné. Dokonce ani ruka Nefesti sméiujici
k ustim neni jasné vidét a stejné tak je tomu 1 s Herkulovou rukou. V katalogu
Renaissance medals from the Samuel H. Kress collection urcuji tento pohyb jako kynuti
Herkula na rozlou¢enou.!'>* Podle mého nazoru neni tato formulace zcela pfesna a miize
byt zavadéjici. Herkules totiz rukou nekyne ani nemdva, ale gesto se vztyCenym
ukazovackem ma patrné platit postavé Netesti jako vystraha. Herkules si je jisty sdm
sebou, vi, ze ji pfemohl a stal se vitézem. Na rozdil od castych vyobrazeni, kdy se
Herkules otaci k Neftesti zddy a obraci se k Athéné, stoji k ni Abonditv hrdina
odchazi do prazdnoty.

Reverz této medaile patii k nejlépe propracovanym a detailn€é vyobrazenym scéndm,
s nimiZ se v Abondiové¢ dile setkame. Musime obdivovat preciznost jeho prace, kdy se
mu odstupiiovanim jednotlivych plant podatilo na tak malé plose zdanlivé prohloubit
prostor.

Ackoli neni vyjev doprovazen zadnym mottem, poselstvi scény je viceméné jasné.
Khevenhiiller se ztotoziiuje s Herkulem, kdy si stejné jako on vybira pravé Ctnost a
nechava se ji vést kamenitou a nepohodlnou cestou. Nefest by mu sice poskytla
chvilkové uspokojeni, nakonec vSak jeji cesta stejné vede do nicoty. Je zde vlastné jiz
zobrazen jako vitéz s vaviinem na hlavé, jenz diky své moudrosti ¢i obezietnosti
odolava Neftesti a vitézi nad ni. Zvolil si jako svoji privodkyni moudrou a ctnostnou
Athénu. Dokonce se zda, Zze se ve vyjevu Herkules Athény skute¢né drzi, jeho ruka je
vSak skryta za désivym Stitem. Bohyn¢ ho tedy jiz odvadi na spravnou cestu, zatimco
porazend Nefest potupné odchézi. To, Ze ji dokézal i ptes rozkoSe, které mu nabizela,

odmitnout, dokazuje, Ze si je pln¢ védom svych povinnosti a zodpovédnosti.

154 HILL/POLLARD 1967, 809.
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5. 3. Tomas Jordan z Klausenburku

5.3.1.  ZIVOTOPIS

Toma$ Jordan se narodil v roce 1539 v sedmihradském Klausenburku!'>
do luteranské mé&stanské rodiny. Jeho prvnim ugitelem byl mad’arsky vzdélanec Rehot
Vizaknai, jenz byl mezi studenty znacné neoblibeny kviili pfisnym fyzickym trestim.
Dalsim ucitelem, ktery Jordana ovlivnil, byl sedmihradsky knihtiskai a pozdé&jsi
meéstsky farar Kaspar Helth.

Mlady Jordan odesel po ukonceni Skoly roku 1555 do Wittenberku, kde pokracoval
ve svych studiich. Dale studoval filozofii a medicinu na univerzité v Patizi, Montpellier,
kde se nalézala vyhlaSend lékaiskéd Skola, ale také v Basileji. V Curichu se vénoval
zoologii, botanice a balneologii, roku 1562 se zapsal ke studiu na univerzité v Padové a
o dva roky pozdé¢ji v Boloni, kde si prohluboval znalosti anatomie a chirurgie. V roce
1565 dosahl titulu doktora mediciny.

V roce 1566 zacal ptsobit ve Vidni, kde se seznamil s 1ékafem a svym celozivotnim
pritelem Janem Cratem.'® Jiz toho roku byl jmenovan lékafskou fakultou videtiské
univerzity polnim lékafem pro taZeni cisate Maxmiliana II. proti Turklim. Poté dva roky
provozoval praxi ve Vidni, nakonec vSak odeSel kvuli neshoddm s videnskou
univerzitou. Jednalo se o obsazeni mista ,,magistra sanitatis*,"”’ jez se uvolnilo umrtim
stavajiciho lékare. Jordan vSak takové misto, v némzZ by byl pifimo vystaven nebezpeci
morové nakazy, nechtél pfijmout, a odesel proto na Moravu.!>® Roku 1570 souhlasil
s nabidkou moravskych stavli a stal se zemskym lékafem markrabstvi moravského.
Sidlil v Brn€, zpocatku mu vSak chybél kontakt s univerzitou a cisafskymi Iékati. Patrné
v tomto roce byl také povySen do Slechtického stavu'® a v roce 1573 ho stavy
na olomouckém snému pfijaly mezi moravské rytifstvo. Jordan sympatizoval s Jednotou

bratrskou, ziejmé se stal i jejim ¢lenem. '

155 Cesky Kluz.

156 F1ALA 19009, 31.

157 Hlavni ulohou 1ékaie ve funkci ,,magistra sanitatis* bylo dohliZet na nemocné morem.
158 LOSKOTOVA s. d., nepag.

159 LOSKOTOVA s. d., nepag.

160 HIMMLER 2002, 48.
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Roku 1572 se Jordan ozenil se sedmihradskou $lechticnou Zuzanou, s niz zplodil pét
déti.'®! Zemfel roku 1586 v Brné a jeho t&lo bylo ulozeno v krypté kostela minoritského
klastera. Poruénikem jeho potomkt se stal Fridrich ze Zerotina a na Zidlochovicich
spolecné s vladykou Bohuslavem z Budce.

Tomas Jordan patfil k nejvzdélanéjSim osobnostem své doby. Byl pokladan
za vynikajiciho lékafe, zejména v oblasti epidemiologie.!®> Svou ¢&innost se snazil
zam¢iit zejména na vyznamnou ulohu hygieny jako prevence pifed zhoubnymi
nakazami. Spisem Kniha o vodach hojitedinych neb teplicech moravskych, slavnym
Gtyrem staviim markrabstvi moravského pripsana'®® se vyznamnou mérou zaslouzil
0 rozvoj nového lékafského oboru zvaného balneologie na Moravé.!®* V roce 1576
vySlo jeho nejvyznamnéjsi dilo dedikované pfiteli Johannu Cratovi Thomae Jordani
medici Pestis phaenomena, seu de iis, quae circa febrem pestilentem apparent,
exercitatio pojednavajici o tzv. uherském moru. Vyznam jeho publikacni ¢innosti tkvi

v kritické préci s fakty, k nimz dochézel jejich pe¢livym védeckym zkoumanim. '

5.3.2. ANALYZA MEDAILE

[8] Medaile kruhova lit4, pozlacené stiibro

Rozméry — 46 mm

lokace neznama

Datace — bez letopoctu

Averz — THOMAS IORDANVS MEDICVS AET - XXXI, pfi dolnim okraji
signatura AN AB; muzské poprsi natocené vpravo, s vousem, bez pokryvky hlavy,
oblecen v plasti s kozeSinovym limcem, s okruzim, na krku fetéz;

Reverz — Ziicenina, v popfedi na zaviené knize lezi Stir s utatym ocasem a niz.

Nad vyjevem je umistén napis NOVISSIMA VIRVS.

161 T¥i chlapce a dv& divky. Po Jordanové smrti se Zuzana provdala za lékate Achillea Cromera.

162 HIMMLER 2000, 149.

163 Agkoli ji Jordan napsal v lating, kniha vysla nejprve roku 1581 v &estiné a teprve o pét let pozdgji byla
vydana i v latinské verzi. Sklada se ze dvou teoretickych ¢asti pojednavajicich o chemickém slozeni vod a
jedné praktické casti.

164 HRABOVA 2012, 45.

165 HIMMLER 2002, 48.
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Rok vzniku neni na medaili opét uveden, ale jako v piedchozich ptipadech mizeme
podle uvedeného staii TomdaSe Jordana spocitat, ze musela byt odlita v roce 1570.
Medaile se nachéazela ve sbirkach hrabéte Franze von Eltz.!6

Nyni se podivejme na reverzni stranu medaile, na niz je zobrazen zajimavy vyjev.
V prvnim planu je poloZena zaviena kniha bez jakéhokoli napisu, neni na ni nic, co by
nam pfiblizilo, o jaky spis se jednd. Na ni lezi §tir roziiznuty na dvé ¢asti. Je jiz mrtvy a
mezi jeho télem a amputovanym ocasem lezi chirurgicky naz. Skoro celé¢ pozadi
medaile vypliluje rozsahla ziicenina charakteristicka mnozstvim valenych oblouk. Ve
dopliuje napis NOVISSIMA VIRVS.!®7 Jak vyznam této impresy vysvétlit?

Joseph Bergmann se domnival, ze §tir se skalpelem a knihou by spolecné s mottem
medaile mohly odkazovat na moznost, Ze se Jordan zabyval studiem jedu Skorpiona a
jeho vyuzitim v medicing.!®® Prakticky totozné vyobrazeni jsem nalezla v piiruéce
Symbola divina 1 s vysvétlujicim textem. [9] Rovnéz je zde zobrazen Stir lezici
na zaviené knize a chirurgicky niz. Jak se nad medailonem docteme, patfi impresa
francouzskému krali Filipu L. Stir je zde otoeny klepety nahoru a je zobrazen jeité Zivy
pravé v okamziku, kdy niz odiezava jeho jedovaty osten. Pozadi je prazdné, pouze
nahofe se klene motto TVTISSIMA IVRES.!®

Doplilujici text charakterizuje Stira jako clovéka, jenZz Skodi, ale oteviené se
nestietne v bitvé. Nebezpecnd sila se nachdzi v jeho ocase. Nepfitel s takovouto
povahou by chtél s ndmi uzaviit smlouvu a je pfipraven na ni svatosvaté piisahat.
Jsme-1i moudii, nebudeme mu véfit, dokud se mu neodebere v ostnu ukryta schopnost
skodit. V tomto smyslu se rovnéz pouzivalo ptislovi ,.In cauda venenum*.'"° Proto je
dilezita funkce skalpelu, jimz miZeme Spatné vlastnosti odstranit a pomoci tak cloveku
k vyttibeni jeho charakteru. Jednotlivé atributy jsou zde rozebrany nésledovné: kniha —
umoznuje nam pochopit fakta; ocas s jedovatym ostnem — umozinuje Skodit; skalpel —

jedind moznost dohody.!”!

166 BERGMANN 1845, 20.

167V piekladu ,,Posledni jed“. Je zajimavé, Ze je pouzit tvar ,,novissima*, nebot’ latinské podstatné jméno
virus je stfedniho rodu. Toto slovni spojeni by tedy mélo ve spravném gramatickém tvaru znit
Hhovissimum virus. Vyznam vSak ziistava nezménen.

168 BERGMANN 1857, 15.

169V piekladu ,,Piisahej na to, co je bezpecné*. TYPOTIUS 1601, 77.

170V doslovném piekladu ,,na ocase jed*.

171 Scorpius hominem vafium repraesentat. Inter Principes eum hostem, qui aperto Marte non
congreditur. In cauda enim vis nocendi inest. Dentem Plinius appellat, imo dentes. Nam quorundam
caudam tribus dentibus horrentem scribit. Licet igitur eo ingenio hostis, pacisci nobiscum velit: &
paratus sit tactis sacris jurare in foedus, fidem non faciat, si sapimus: nisi sublata nocendi facultate: Per
librum sacra intelligimus: per - caudam, facultatem nocendi: per cultrum, unicam paciscendi legem.”
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Nyni se jesté vénujme pozadi vyjevu. Jak jiz bylo vyse psano, je na ném zobrazena
velkd zficenina s mnozstvim arkad. V italském uméni 16. stoleti byla symbolem
rozkladu pohanstvi. Pokud nesla prvky gotické architektury, tedy gotické lomené
oblouky a uzka dlouhd okna, odkazovala na kiest'anskou tradici, naopak prvky antiky
z ni Cinily pohansky chrdm ¢i synagogu, jez byly rozbofeny a nahrazeny novym
nabozenstvim — kiestanstvim. S rozvojem zajmu o antiku a starovéky Rim pozbyla
ziicenina svlj symbolicky vyznam a byla zobrazovana jako dekorativni prvek
bez jakéhokoli podtextu.!”

Je také velice zajimavé, Ze erb, ktery Jordan po svém piijeti do Slechtického stavu
prijal, ma podobu Cerveného Stitu se Sikmym bilym pdsem, na némz jsou setazeni tii
Stifi. Jedna se o pouhou ndhodu? Medaile pochazi z roku 1570 a Jordan obdrzel erb
v témze roce. VSe nasvédcuje tomu, ze Stir byl Jordanovym signifikantnim znamenim.
Proc¢? A jaké bylo v raném novoveku vnimani tohoto zvifete?

Odpovéd nam poskytne impresa se Stirem patiici Andreovi Gonzagovi. [10] Jak je
zde popséano, Skorpion byl povazovan, navzdory své malé velikosti, za velmi
nebezpecné a smrtelné jedovaté zvife. Jako 1€k proti jeho ustknuti bylo doporucovano
prilozit Stira k rané€, poptfipadé ho spalit a jeho popel smichany s tekutinou dat
postizenému vypit. Jed ziskany ze $tira se také uzival k 1é¢bé urologickych obtizi.!”?
Proto motto impresy zni QVI VIVENS LAEDIT MORTE MEDETVR.!7

Jordén si byl jisté védom lécivych uc¢inka Stifiho jedu a mozna prave kvili tomuto
paradoxu — byt pfi¢inou smrti a zaroven nastrojem léCby — si toto zvife zvolil rovnéz

do svého erbu.

TYPOTIUS 1601, 78. Také Giovanni Ferro interpretuje vyznam Filipovy impresy v tomto smyslu. FERRO
1623, 623.

172 HALL 2008, 504—505.

173 BOETHIUS DE BOODT 1603, 104. Stejna impresa se nachazi v knize Paola Giovia Dialogo dell imprese.
GIOVIO 1574, 122.

174V piekladu ,,Ten, ktery za Zivota Skodi, po smrti lé¢i.
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5. 4. Johann Crato z Kraftheimu

5.4.1. ZIVOTOPIS

Johann Crato se narodil 20. listopadu 1519 ve Vratislavi do rodiny radniho
Christopha Krafta. Studoval teologii ve Wittenbergu, kde se osobné seznamil
s Lutherem a navazal s nim piatelské vztahy. Dokonce u n&ho $est let bydlel.'”> V roce
1534 musel z m&sta nadas odjet kviili hrozicimu nebezpe&i morové rany. Skolu mohl
dokoncit s prispénim vratislavské méstské rady, jez mu poskytla stipendium 20 zlatych
roéné.!”® Pod vlivem Melanchtona se kromé teologie vénoval také klasickym jazykim a
rychle dosdhl akademické hodnosti. Jelikoz ho Luther zrazoval od drahy teologa,
rozhodl se Crato pro studium mediciny.

V roce 1546 zacal studovat medicinu pfimo v Padové€, kde se na doporuceni
Melanchtona a Cameraria stal Zakem slavného 1ékate a profesora Johanna Baptisty
Montany. Jako jeho Zak byl po cely Zivot ovlivnén u¢enim Galena a odplrcem Skoly
Paracelsovy.!”” Po ziskani doktorského titulu podnikl cestu po Italii, n&jaky as piisobil
ve Veroné. Poté se vratil zpét do svého rodného mésta. Zde se vyznamenal zejména
péci o obéti morové ndkazy, jez mésto zasahla roku 1554. Slouzil pry nemocnym tak
obctaveé, Ze mu byla za zédsluhy vykdzana ro¢ni renta 100 tolarti rocné. Jako jeden
z prvnich rozpoznal nakaZlivost moru. Jeho vé¢hlas se §ifil po celé fiSi. Za kratkou dobu
ho ke dvoru povolal sdm cisat Ferdinand 1. a jmenoval ho svym osobnim Iékafem.
Ve stejné funkci setrval 1 po intronizaci dalSich dvou cisait. Maxmilian II., jemuZ pry
byl Crato neuvéfitelné podobny,!” mu proptjéil titul cisaiského rady, jmenoval ho
falckrabétem a povysil do rytifského stavu. Ptesto se Crato u cisafského dvora necitil
dobie, mél zde mnoho neptatel, jejichz intrikdim musel neustéle celit. Jako zak Luthera a
kalvinista, jest¢ k tomu v tak vysoké funkci, mél na katolickém dvofte, kde silila moc
jezuitl, nelehké postaveni. Také Spatné snasel, Zze kvili svym povinnostem u dvora a
neustalému cestovani v doprovodu cisafe nema ¢as na své milované studium.!”

Po cisafové smrti roku 1576 byl dvir ocistovan od vSech evangelickych elementt.

15 EIS 1957, 402.

176 SCHIMMELPFENNIG 1876, 567.

177 E1s 1957, 403.

178 HABICH 1934, 491.

17 GILLET 1861, 10. Své povinnosti doprovazet cisafe na jeho cestach musel dostat i tehdy, kdy jeho Zena
onemocnéla tplavici a bojovala o zivot. Vice viz HENSCHEL 1853, 99.
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Crato se proto odst¢hoval do Vratislavi v nadéji, ze jeho sluzeb jiz nebude tieba.
Nicméné byl nadéle povolavan cisatem ke konzultacim do Vidné a Casté cestovani mu
zplisobovalo zdravotni potize.'°

Teprve v roce 1581 dosédhl propusténi z cisarskych sluzeb a usadil se na panstvi
Riickerts v Kladsku, jez vlastnil od roku 1567. Rudolf II. si vSak jest¢ nékolikrat
vyzéadal jeho sluzeb. S jeho svolenim postavil Crato na svém panstvi kostel a dostal
povoleni dosadit sem reformovaného farafe.'8! Posledni roky Zivota, poté, co panstvi
piedal svému synovi, stravil v rodném mésté. Zemiel dne 19. {jna 1585.%2 Jeho kolega
doktor Tomas$ Jordan mu dedikoval sviij spis Pestis phaenomena. Johann Crato patiil

k nejvzdélanéjsim a nejvehlasnéj$im muzim své doby.

5.4.2. ANALYZA MEDAILE

[11] Medaile ovalna lita, pozlacené sttibro

Rozméry — 28 x 34 mm

Kunsthistorisches Museum Wien

Datace — bez letopoctu

Averz — 10 - CRATO - A CRAFTHEIM CONS : E : MED : CAES, na dolnim
okraji inicidly A A; muzZské poprsi natocené vpravo, oblecen kabdtci, s okruzim;
Reverz — MuZ rozevirajici lvi tlamu. Nad vyjevem je mezi dekorativnimi

rostlinnymi ponky umistén napis IRAE MODERERIS ET ORI.

Datace této medaile neni jasna. Johann Crato je zde zobrazen ve véku zhruba
padesati let, kdy byl na vrcholu své kariéry u cisarského dvora. Podle formy signatury,
kdy se jiz objevuje znacka AN:AB, dilo vzniklo asi kolem roku 1570. Je mozné, zZe
medaile byla vytvofena v Praze, nebot podle J. F. Gilleta zde né&kolikrat pobyval.'®?
Abondio zvécnil Crata jako vazeného muze, cisaiského poradce a I€kare, v plasti

lemovaném koZeSinou. Existuje jeSté jedna varianta medaile, na niZ je Crato zobrazen

bez kozesinového plaste, pouze v limei a kabatci. '3

180 SCHIMMELPFENNIG 1876, 568.

181 SCHIMMELPFENNIG 1876, 569.

182 E15 1957, 402. Habich i Fiala uvadéji jako den Cratovy smrti 9. listopad.

183 Od dubna do kvétna roku 1570, taktéZ zde pobyval podstatnou &ast roku 1575. Vice GILLET 1861, 9.
184 ScHULZ 1989, 301, kat. ¢&. 819.
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Na reverzu medaile je zobrazen muz zépasici se lvem a snazici se mu vsi silou
roztrhnout ¢i rozeviit tlamu, do niz nebojacné vklada celé prsty. Hrdina nemé zadné
atributy, které by piispély k jeho identifikaci. Nepomiize nam ani napis nad scénou a ani
text, ktery se piimo k této imprese vztahuje, nebot’ v ném basnik uvadi jak starozakonni,
tak 1 mytologické reky, ktefi se utkali se lvem a v boji uspéli. ,,Se Ivem se kdysi setkali
Samson i David |...], pokud chces priklady z mytologie Herkules a Lysimach, a vysli
Jjako vitézové.“'¥> V literatufe je tato scéna na zadni strané medaile popisovana
nejednotngé.

Nektefi autofi ztotoziuji muze s Herkulem,'® jini se Samsonem'®” a Mason Tung
scénu dokonce interpretuje jako boj Lysimacha se lvem, jemuZz se snazi vytrhnout
jazyk.'®® Podle mého nazoru je vhodngj$i uvazovat spise o Herkulovi, nebot Samson
byl zobrazovan castéji s dlouhymi vlasy. Ve scéné vSak piece muze byt ukryta
informace, kterd by pomohla urcit totoznost postavy. Pfi bliz§im pohledu totiz zjistime,
ze kolem téla muze vlaje plast, ptipadné¢ volny konec bederni rousky. Tento efekt
dodava scéné na dramaticnosti a dynamice, jako by pravé v tomto okamziku hrdina
na lva skoc¢il. A pravé tak byva pii svém zéapase zpodobnén i Herkules.!® Tuto
domnénku potvrzuje existence témeét totozného zobrazeni, jez jsem nalezla v ptirucce
impres Jacoba Typotia. [12] Pted jeho zapasici dvojici lezi kyj, ktery je jednoznaénym
ditkazem, e udatnym hrdinou je Herkules.!”® Pro¢ Abondio tento atribut nezobrazil,
neni jasné. Mohl tak ucinit na pfani Crata, pfipadné tento atribut zavrhl vzhledem
k omezené velikosti plochy medaile a jako nahradu zvolil vlajici odév.

Nicméné neni dulezité, kdo je zde konkrétné zobrazen, zavazny je spiSe obsah
vyjevu. Ten méa plvod ve zpodobnéni boha Mithry zabijejiciho byka, oblibeném
v fimské fisi. Ve stfedoveéku nabyl zdpas muze se Ivem symbolického vyznamu. Lev
zde jiz nezosobiiuje symbol statecnosti a sily, ale satana, nad nimz Kristus vitézi.'*! Jak
byl tento boj chapan v renesanci, nam napovi text, ktery impresu doprovazi.

Silné€jsi nez krotitel vl je ten, kdo umi krotit hnév a ovlada tsta. Tato myslenka je

tthelnym kamenem celého textu a dopliiuje ji napis IRAE MODERERIS ET ORI.!?

185 Congressos cum Leonibus, Samsonem, Davidem: [...] si exotica exempla vis, Herculem,

Lysimachum, imo objectos belluis in circo, & evassise victores accedimus.” TYPOTIUS 1602, 116.
186 DWORSCHAK 1958, 80; HABICH 1934, 491; SCHULZ 1988, 20; FIALA 1909, 31.

187 ARMAND 1883, 274; BERGMANN 1845, 110.

188 TUNG 2006, 143.

189 HALL 2008, 153.

190 Porovnej TYPOTIUS 1602, 115.

1 TyPOTIUS 1602, 109.

192V ptekladu ,,Zkrot hnév a usta“.
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Pro ¢loveka jsou dilezité tfi dusevni vlastnosti, prezentované tfemi personifikacemi.
Prvni je rozum zosobnény kralovnou, pak nésleduje hnév, k némuz patii lev, a trojici
zakoncuje zadostivost €i touha, pro niz je typicka opice. Kazda z téchto vlastnosti obyva
urCité misto v lidském téle. Sidlem rozumu je mozek, hnév se hromadi kolem srdce a
touha zaujima své misto pod pupkem.

Ve scéné se snazi hrdina zkrotit lva jako symbol hnévu, ale navic také pomluvy. Lev
zde piedstavuje zlého Cloveka, jehoz ovladl hnév a snazi se Skodit. Rek vklada ruce
do ust tohoto ¢loveéka, aby jej uzdravil a zkrotil. Ke zdravi téla a ducha je potieba
umirnénosti, tj. schopnosti ovladat emoce. K tomu pomaha rozum, je hloupost diive
mluvit nez myslet.!*?

Crato m¢l na cisafském dvofe mnoho nepratel, ktefi o ném §ifili pomluvy a snazili
se ho pted cisafem ocernit pro jeho kalvinskou viru. Pravdépodobné proto si zvolil tento

motiv, jenZ ptivodné pattil bavorskému vévodovi Ludvikovi.'**

193 TYPOTIUS 1602, 116-18.
194 Pravdépodobné se jedna o Ludvika X. z Landshutu.
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5.5. Pavel Sixt Trautson

5.5.1.  ZIVOTOPIS

Pavel Sixt Trautson se narodil roku 1550 a jako potomek vlivného rodu byl
predurcen ke skvélé kariéte v nejvyssich kruzich. Rod Pavlova otce Johanna Trautsona,
svobodného pana von Sprechenstein pochazel Tyrolska. Jiz za Ferdinanda II. a jeho
syna Maxmilidna II. zastaval Johann nejvyssi posty u cisaiského dvora. V kuloarech se
mu dokonce prezdivalo ,,Vicekayser“.195

Ve svych 26 letech se Pavel Sixt stal jednim z radcii cisafe Rudolfa II. Jeho pozice
u dvora silila. Léta pan¢ 1581 byl jmenovan do funkce tajného rady a od nésledujiciho
roku po dalSich dvanact let zastaval post prezidenta tiSské dvorské rady. Po smrti svého
otce!®® se jako dfivérnik posunul jesté blize cisafské koruné. Roku 1590 byl povysen

A4

na nejvysSiho dvorniho marSalka a spolu s Wolfgangem Sigismundem Rumpfem,
nejvyssim dvornim komotim, se stal ministrem cisare.

Trautson si svou moc uzival a rovnéz ji také plné vyuzival k dosazeni svych
osobnich zajmu a cili. Cisaf, jenZ mu davétoval, jeho sluzby také nalezit¢ odméioval.
Cisafskym glejtem tak kuptikladu povysil panstvi Falkenstein na svobodné hrabstvi a
polepsoval erby téZ Trautsonovym oblibenctim.

Nicméné se jiz blizil konec zlatych cast. Kolem roku 1599 se nad Rudolfovou
hlavou pocaly stahovat mracna. Arcivévoda Matya$ chtél bratra kvili jeho zhorSujicimu
se psychickému stavu prohlasit za nesvépravného a prevzit vladu. Cisaf podeziival své
rddce z uCasti na tomto spiknuti proti své osob&. Prvni byl z cisafovych sluzeb
propustén Rumpf, o rok pozd&ji Rudolf odvolal 1 Trautsona. Zda se vSak, Ze svého
undhlené¢ho rozhodnuti po kratkém case litoval, nebot’ jiz brzy je znovu povolava
k poradé. U pfilezitosti Trautsonova tfetiho siatku se Zuzanou Veronikou, pfislusnici
srbskoluzického rodu von Meggau, ktery byl do baronského stavu povysen teprve
o tficet let dfive, mu dokonce cisaf prostfednictvim Rumpfa zaslal svatebni dar.!’
Tento snatek byl pfinosem zejména pro nevéstinu rodinu, hlavné bratra Leonarda, jenz

se na piimluvu svého mocného Svagra stal MatyaSovym komornikem a hofmistrem.

195 HIRSCHBIEGEL/WETTLAUFER 2007, 388—397.

196 Pravdépodobné az po smrti Johanna Trautsona roku 1589 vytvofil italsky medailér Raphael Ranghieri
medaili s jeho podobiznou a erbem. Vice o medaili viz SCHULZ 1989, 301, kat. ¢. 319.

197 Prvni Trautsonovou Zenou byla dcera Ulricha II. von Eitzing Anna, druhou choti se stala Anna
Popelovna z Lobkovic.
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Roku 1609 Zuzana Veronika porodila Trautsonovi jediného potomka, syna Johanna
Franze.!*8

Cisai Rudolf II. byl ptesvédcen, Ze snahy jeho bratra Matyase sesadit ho z trinu
podporuji pravé Rumpf, Trautson a Khlesl. Nemylil se, nebot’ Trautson byl opravdu
divérnikem arcivévody Matyase, jak doklada fakt, ze za nim roku 1603 pfijel na fiSsky
sném a toho samého roku jel rovnéz do Vidné. Po své nucené abdikaci byl Rudolf
pfinucen dozit v Gstrani, a stal se tak pro Trautsona jiz zcela nepotiebnym. Zatimco
Rumpf zemftel jesté toho roku, jeho druh se dostal opét na vrchol své kariéry
u cisafského dvora ve Vidni a velmi zbohatl. Byl rovnéz jmenovén rytitem fadu zlatého
rouna.'” Cisaf mu za nejasnych okolnosti udglil pravo razit mince. Toto pravo si
Trautson ptes protesty dvorské komory svévolné ponechal i v nasledujicich letech
1617-1621.2% Piezil cisafe Matyase i vladu zimniho kréle Fridricha Falckého a zemiel
30. &ervence 1621.2°! Jeho nahrobek, ktery vytvofil sochai Ferdinand Maxmilidn

Brokof, se nachazi v chéru chramu sv. Michaela ve Vidni.?"?

5.5.2. ANALYZA MEDAILE

[13] Medaile kruhova lit4, stiibro

Rozméry — 34 mm

Kunsthistorisches Museum Wien

Datace — 1574

Averz — PAVLVS SIXTVS TRAVTSON BARO, pfi dolnim okraji inicidly AN AB;
muzské poprsi natocené vpravo, s vousem, bez pokryvky hlavy, oblecen v kabatci,
s okruzim;

Reverz — vysoké a nizkd palma vyristaji ze zem¢, do mladé palmy se opiréd silny
poryv vétru. Nad vyjevem je mezi dvéma dekorativnimi rostlinnymi iponky umistén

napis TEMPORE PERFICITVR 1574.

198 MACHARDY 2003, 163.

199 DOMANIG 1907, 41.

200 Roku 1617 razil étyitolarové a roku 1620 dvoutolarové mince. Vice viz BERGMANN 1857, 232.
201 Nektei{ autofi, naptiklad Hiibner, myln& uvad&ji rok amrti 1620.

202 www.deutschebibliographie.de, vyhledano 20. 9. 2017.
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Existuje n¢kolik podobnych vyobrazeni, jejichz poselstvi by mohlo osvétlit
Trautsonovu medaili. Ve tfetim svazku Typotiovy knihy se nachazi impresa hrabéte
ze Stampy zobrazujici dvé palmy stojici vedle sebe na travnaté zemi. [14] Na rozdil
od medaile jsou palmy skoro stejné veliké, strom stojici vlevo je nepatrné vyssi a
statngj$i. K imprese se vaze ptib¢h knizete Hermése, jenz Zil v celibatu, dokud jeho rod
nezacal vymirat. Knize byl proto nucen odejit z klaStera a oZenit se, aby zachoval
posloupnost svého rodu. Vyjev tedy doklada, ze osamoceny ¢loveék neni plodny, stejné
jako neni plodna samotnd palma. Svazek dvou lidi vSak zajiStuje potomstvo, které
piedstavuje nasi budoucnost, stejné jako dvé palmy jsou schopné rodit ovoce.?®

Na stran€ 25 se dale naléza impresa mildnského vévody Francesca II. Maria Sforzy,
na niz jsou pro zménu vyobrazeny palmy tfi. [15] Kazdé4 vyrtstd z Gzkého skalnatého
vybézku, pticemz skalky stoji tésné vedle sebe a jsou spojeny napisem MIT DER ZEIT,

ktery se naléza ve spodni ¢asti. Tento motiv Tytpotius popisuje takto:

»» [...] tFi skaliska, z nichz vyristaji t/i palmy. Prostredni ites je stejné jako palma vyssi nez ostatni, ty
«204

pFipojené po strandch jsou mensi.

K vyjevu je pfipojeny napis MIT DER ZEIT, tj. ¢asem. To znamend, Ze Casem
budou mensi palmy rovné té vétsi, kterd jiz vyrostla. OvSem tato palma, kterd znamena
dosaZen¢ vitézstvi, je stala. U zbylych je nadéje, ze budou podobné té prostiedni a
skalam. Vlastnik této impresy si véfi. S postupem Casu zvitézi nad nepiateli. Je tfeba jen
trpélivé cekat, dokud nevyrostou, to znamend, dokud cas neposkytne piileZitost
k vitézstvi.20

Konecné se také v prirucce objevuje nékolik motivl palmy, jez se ohyba naporem
vétru ¢i boufe. Nejvice se motiv na reverzni strané¢ Trautsonovy medaile podoba

imprese vévodkyné z Urbina Lukrezii Estensii. [16] Vévodkyné proslula svou

inteligenci a moudrosti. Cesare d'Este ji dokonce v zdleZitosti vyjedndni miru mezi

203 BOETHIUS DE BOODT 1603, 192.

204 Tres in hac Hyerographia visuntur rupes, ex singulis, singulae enascuntur Palmae. Media rupes, ut et
palma caeteris procerior, adjunctae a lateribus rupes, minores sunt. “ BOETHIUS DE BOODT 1603, 25.

205 Text dale pokraduje: ,,Germanice Symbolum additur: MIT DER ZEIT, hoc est TEMPORE, quasi
innuere vellet, tempore minores palmas fore aequales majori, quae iam excrevit: Videlicet palmam
majorem, quae victoriam adeptam significat, iam esse constantem, reliquas vero speratas et imminente
mediae similes et constantes rupium instar fore. Admonet etiam Symbolum authorem non diffidere sibi,
quin tandem progressu temporis de inimicis sit reportaturus victoriam: Tantum patienter expectandum,
donec palmae excrescant, id est: tempus victoriae occasionem maturam faciat.” BOETHIUS DE BOODT
1603, 25.

45



Ferrarou se Svatym stolcem povéfil diplomatickym posldnim ve Faenze.’’® Na jeji
imprese je zobrazena palma rostouci na okraji mote. Z oblak se vynoiuje
pravdépodobné hlava Zefyra a vétve stromu se ohybaji v poryvech jeho dechu.
Nad vyjevem se klene nadpis VT CRESCIT.?"’

Poselstvi podobnych vyobrazeni stromu celiciho Utrapdm pocasi jsou vesmes
podobna. Symbolizuji nepiemozitelného ducha, ktery se navzdory tézkym zkouskam
osudu ¢i Fortuny, pfirovnanym k vétru a vlnam, nedd zlomit. O tom vypovida i
portugalsky psany komentdi k imprese portugalského panovnika Alfonse III.
»Nezaleknu se vin, nebudu pohnut vétry |...], nemiize se mi stat zZadna vec, ktera by
zpozdila miij krok nebo mé odvolala od slavnych a statecnych ¢inii.***® V piipadé
impresy vévodkyné urbinské je vSak vitézstvim minéno vitézstvi rozumu, nikoli sily.
S vékem byva rozum nachylnéjsi ke Spatnosti. Ovladne-li vSak svou slabost, podoben
palmé stojici na nebezpecném miste¢, snese i silné vétry a bouie. Odmeénou mu je vécny
zivot, jenz oviem naleZi pouze tomu, kdo z4pasil.>*

Se ziskanymi poznatky se tedy mizeme vratit k vyjevu na Trautsonové medaili a
pokusit se ho interpretovat. Jedna palma je vysoka a rovné rostld, se statnym kmenem.
Druh4, ktera vyriista po levé strang, je jesté nizkd a tenkd. Vzrostld palma je stabilni a
plodna, v jeji koruné roste mnozstvi kokosovych ofechti, zatimco malou palmu v jeji
ktehkosti mliZze zlomit i siln€j$i poryv vétru, ktery se do ni prave opira.

Jak vidime, Trautson zde spojil do jednoho vyjevu né€kolik impres a tedy i nékolik
poselstvi. Palmova ratolest je symbolem vitézstvi a v tomto duchu mizeme rovnéz
chapat 1 palmovy strom. Vitézstvim muze rovnéz Trautson minit rozum, jenz posléze
vede k uspéchu. Prilezitost k posileni rozumu poskytne pravé cas (viz motto TEMPORE
PERFICITVR) a trpélivost, potfebné k tomu, aby mala palma zesilila, vzrostla do vysin
a stala se Urodnou. S rostoucim vitézstvim, které je pfirovnano k ristu palmy, vSak
rostou 1 neptatelé. Nicméne¢ pokud vSechna tuskali uspéSné piekona, vyroste
do mohutného silného stromu, ktery jiz bude nepfemozitelny.

Jak pravi dobovy komentéf, tento typ vyobrazeni je vhodny pro cilevédomého
¢lovéka. Takovym muzem byl bezpochyby jak Francesco II. Sforza a portugalsky kral

Alfons III., tak 1 Pavel Sixt Trautson. Francesco se zapletl do mocenského soupeteni

206 MAYR 1843, 75.

207V ptekladu ,,Jak roste. BOETHIUS DE BOODT 1603, 95.

208 Misto palmy je zde vyobrazen dub. BOETHIUS DE BOODT 1603, 109.

209 Si frenet ac domet, instarque palmae istius, tam periculoso loco expositae, ventos ac flumina ferat:
iam victoriae non solum initium, sed finis est, eiusquae praemium vita aeterna quae illi tantum, qui
legitime certaverit, deberur.” BOETHIUS DE BOODT 1603, 96.
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Francie a Svaté fiSe fimské. Byl z mildnského vévodstvi vyhnan, aby se sem za par let
znovu triumfalné vratil. Trautsonovu ctizadost a cilevédomost doklada sama skute¢nost,
ze si na samém pocatku kariéry zvolil za své motto prave tuto impresu a piiradil se tak

po bok velmi vyznamnych osobnosti z nejvyssich kruhti.
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5. 6. Pietro Ferrabosco

5.6.1. ZIVOTOPIS

Pietro Ferrabosco se narodil roku 1512 ¢i 1513 do rodiny zednika Martina
Ferrabosca. Rodina s Pietrem a jeho bratrem, rovnéz zednikem, Zila v méstecku Laino
lezicim v udoli provincie Como v italské Lombardii. VétSinu svého zivota stravil
Ferrabosco ve sluzbach rakouskych Habsburkti. Roku 1544—1545 zah4jil svou kariéru
jako pevnostni inZenyr, architekt a ,,Veldmaler?'° Byl povéfen provedenim mnoha
staveb a fortifikaci, ¢inny byl rovnéz jako malif.

Od roku 1549 pracoval ptimo ve videtiském Hofburgu, kde svymi freskami vyzdobil
prostory jihozapadniho kiidla.?!! O dva roky pozdé&ji vymaloval strop velkého salu a
tzv. Schweitzertor.

Ferrabosco byl nucen za svymi pracovnimi povinnostmi ¢asto cestovat do riiznych
kouti monarchie. Od roku 1552 pracoval na stavebnich upravach Bratislavského hradu,
ktery byl v prabéhu deseti let piestavén z gotické pevnosti do renesan¢ni podoby
kralovské rezidence.?'> Mozn4 byl Ferrabosco rovnéZ stavitelem akvaduktu a cisterny,
které k hradu ndlezely, a mezi lety 1560 az 1570 provedl také opevnéni mésta.
Na Slovensku dale postavil opevnény Panensky zdmek v Banské Stiavnici. Pracoval i

v Komarng, Trnavé, v mad’arském Rabu?!3

¢1 rumunském Sibiu. Za GspéSné provedeni
obtizného tkolu regulace toku feky Dunaje ve Vidni ho 25. zafi 1566 cisat Ferdinand I.
povysil do §lechtického stavu.?!*

Ferrabosco pulsobil také v Praze, kam byl roku 1554 spolecné s kamenikem
Bonificem Wolmutem vyslan, aby své uméni uplatnil na Prazském hradé.?"’
Podle Jarmily Kréalové vsak mél piisobit spise jako technicky poradce a konzultant.?!®
Pravdépodobné se podilel na stavbé zdmku v moravskych Bucovicich, kde

spolupracoval s talentovanym architektem videniského letohrddku Neugebédude,

210 F1ALA 1909, 36.

211 Tyto malby se bohuZel nedochovaly.

212 KRCALOVA 1996, nepag.

213 Vice o jeho piisobeni v Mad’arsku viz FARBAKY 2004.

24 HILL 1912, 74.

215 Franz Bucholtz ho mylné& nazyva Peter Verabitscha. BUCHOLTZ 1833, 536.
216 KRCALOVA 1996, nepag.
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Jacopem Stradou.?!” Dale pro Rudolfa II. vyzdobil lovecké letohradky v Sadské a
Hlavenci.

Pietru Ferraboscovi se pfisuzuje i n¢kolik nedolozenych atribuci. Nékteii historici
uméni mu napiiklad pipsali stavbu prazského Belvedéru.?!® Ta viak zapocala jests pred
Ferraboscovym piijezdem do Prahy, nedd se nicméné vyloulit, ze Ferrabosco je
autorem navazujici prestavby.?!’ Milada Lejskova-Matyasova zase jeho malifskému
umeéni ptifazuje fresky v Zajecim séle jiz zminovaného bucovického zamku, coz vsak
Jarmila Kr&alova vyvraci.??

Roku 1580 ptisobil v habsburskych sluzbach jako architekt jiz 38 let. Podal tedy
zadost, aby byl za své dlouholeté a vérné sluzby jmenovan vrchnim stavebnim
dozorcem, pfipadné aby mu bylo udéleno povoleni odejit do vysluzby a umoznén névrat
do Italie. Jeho pozadavek byl vSak zamitnut. O osm let pozdéji, konkrétn€ 29. prosince
1588, byla Ferraboscovi pfiznana penze ve vysi 100 zlatych ro¢né. To je posledni
zprava, kterd se o jeho osobé dochovala. Co délal pozdéji, jiz neni znamo, mozna
skutecné odjel se Zenou a sluZzebniky do rodného Laina za svym synem Giovannim,
21

mistnim notarem.

Datum umrti ani misto jeho posledniho odpo¢inku neni znamo.?*?

5.6.2. ANALYZA MEDAILE

[17] Medaile kruhova litd, material nespecifikovan

Rozméry — 48 mm

Kunsthistorisches Museum Wien

Datace — 1575

Averz — PIETRO FERABOSCHO S - C - M - ARCHIT - 1575, pii dolnim okraji
inicidly AN AB; muzské poprsi nato¢ené vpravo, s vousem, bez pokryvky hlavy,

oblecen v kabatci, s okruzim,;

217 Ferrabosco byl patrné konzultantem pii jeho vystavbeé.

218 Napf. Schaller a Grueber.

219 Vice viz BAZANT 2006, 51-57.

220 LEJSKOVA-MATYASOVA 1959, 274.

22 KRCALOVA 1996, nepag.

222 Pfi mapovéani Ferraboscova Zivota dochazelo k nedorozuménim a chybam. Byl totiz zamé&hovan
za muze shodného jména a rovnéz italského ptvodu, jenz byl az do roku 1616 Cinnym malifem
v Portugalsku. Vzhledem k tomu, Ze neni znam piesny rok a misto Ferraboscovy smrti, objevily se
domnénky, ze mohl odjet do Portugalska, kde dale pracoval.
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Reverz — Vil jdouci vpravo, zaptazeny ve jhu k pluhu, jenz stoji zaboten do zem¢.
Pti levé strané roste palma, pii pravé jiny strom. Nad vyjevem napis VSQVE QVO.

Napis mezi prohloubenymi liniemi.

Na averzu medaile z roku 1575 vystihl Abondio podobu svého krajana ve véku
zhruba padesati let.??* Ferrabosco je zobrazen s del§im plnovousem, prostovlasy, odén
do kabatce a okruzi. Napis obihajici po obvodu medaile, a identifikujici Ferrabosca jako
architekta cisaifské Milosti, je psany ve zkratkach kvili nedostatku prostoru. V plné
délce zni takto: SACRAE CAESAREAE MAIESTATIS ARCHITECTUS.?*

V dobovych priruckach nebo soupisech impres se vyobrazeni totozné s reverzem
medaile nenalézd. Muzeme sice najit emblémy ¢i impresy, na nichz je zobrazeno
dobytce, neni vSak zapfazeno a byva aluzi na lakotu. Podle mého nézoru ale takovyto
vyznam neni pro interpretaci Ferraboscovy medaile vhodny.

Ve starsi literatufe neni zminovan pluh, ale mlyn. Domnivam se vSak, ze se jedna
o chybnou identifikaci a omyl. Rozpoznavam ve véci stojici vedle dobytcete spiSe pluh,
zapichnuty vidlici do zemé&. Zvolend scéna miize totiz byt i jakousi narazkou na jméno
Pietra Ferrabosca ¢i hifickou se jménem, nebot’ Cast jména Ferrabosco, konkrétné
Hferra—‘, mize vychazet pravé z pivodné¢ latinského oznaceni pro Zelezné néastroje
(ptenesen¢ pro pluh), zatimco ,,bosco* znamena les. Proto je po pravé strané umistén
strom.??

Velmi dilezitou soucasti vyjevu je napis VSQVE QVO (jak dlouho). Toto spojeni s

pridanim dtlezitého slova DOMINE je citaci ¢asti biblického zalmu.

,Jak dlouho, Jahve, na mne budes zapominat?
Jak dlouho mi budes skryvat svou tvar?

Jak dlouho si budu do duse vndset vzpouru,
do srdce ve dne v noci zal?

Jak dlouho bude mit miij odpiirce navrch?

(Z113)

223 ARMAND 1883, 271.

224 HILL 1912, 74; BERGMANN 1857, 37.

225 Pfi patrani po vyznamu této impresy jsem shodou okolnosti objevila osobnost jistého Alfonsa
Ferrabosca, jenz se narodil roku 1543 v Boloni a piisobil jako hudebni skladatel. Je velmi zajimaveé, ze
slozil moteto, které nese tentyz nazev jako motto na Pietrové medaili. Pfibuzensky vztah se mi vsak
nepodafilo dolozit.
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Proto je ze vSech zvifat zvolen pravé vul, u ranych cirkevnich otci oznacovany
za symbol Kristovy obéti, klesajici pod tihou jaima.
Jho je rovnéz atributem Trpélivosti.??® Ve slavné Iconologii Cesara Ripy nalezneme

u charakteristiky této alegorické Zenské postavy nasledujici vysvétleni:

,~Jho je znakem trpélivosti, jez se procvicuje pouze ve snasSeni neprizné se stalym a klidnym duchem.
V tomto smyslu rekl Kristus, zZe jeho jho je sladké kvilli odmeéné, jez se ocekava pri zachovavani jeho
posvatnych prikazi; ty jsou jarmem, které na svou Siji rad vezme kazdy krestan horlivy k pocté

Boha.«**’

Podle mého nazoru je pravé proto na levé strané scény umisténa palma — symbol
vitézstvi. V tomto ptipad€¢ se mize jednat o vitézstvi nad hiichem a slabosti, ktera je
vlastni kazdému ¢lovéku. Po trpélivém piekonani v§ech zkousek (jho) se vSak bude tésit

sladké odmeéné, ktera ho ¢eka u Pana.

226 HALL 2008, 194.

221 1l giogi, é significativo della Patienze, la quale come si é detto, si essercita solo nel tollerare le
avversita, con animo costante, & tranquillo. Etin questo proposito disse Christo Nostro Signore, che il
suo giugo era svave per il premio, che s aspetta dopo l'osservanza, de suoi santi commandamenti, che
sono un giogo, al quale volontieri sottomette il collo ogni Christino, che habbia zelo dell "honor di Dio.*
RIPA 1625, 499.
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5.7. Balthazar Ravoyra

5.7.1.  ZIVOTOPIS

O zivot¢ tohoto aristokrata neni bohuzel mnoho znamo. Jeho podobu zndme ze dvou
medaili. Autorem jedné z nich je Abondio, druha medaile je patrné dilem Piera Paola
Romana. Je datovana rokem 1559 a v té dobé& bylo Ravoyrovi 24 let.??® Z téchto udajii
muzeme odvodit, ze se narodil roku 1535. Jiz od mladi se angazoval ve statnich
zalezitostech.?*

V pramenech je uvadén pod titulem ,,dominus crucis*“, Armand ho tituluje ,,seigneur
della Croce en Savoye“.**® Po obsazeni Savojska francouzskymi vojsky presidlil tamni
vladnouci rod do Turina a s nim odesel i Ravoyra. Tomasso Vallauri ve své knize Storia
delle universita delgli studi del Piemonte mimo jiné piSe o turinském dvote vévody
Emanuela Filiberta a Ravoyru jmenuje mezi vyznamnymi osobnostmi, jimz byla vzdéana

231

pocta a jez byly zvécnény na medaili.””" Ravoyra se tituloval také jako baron

de Charanso (Charvensod),?*

coz je mala obec v regionu Valle d”Aosta, kterd na jihu a
vychodé¢ sousedi s oblasti Piemontu.

Eduard Fiala jako jediny uvadi, ze Ravoyra pusobil jako ,slechtic krdlovské
Spanélské orace na cisarském dvore*. Bohuzel nespecifikuje blize své zdroje a
vV poznamce pouze poznamenava, ze dalSi informace o tomto Slechtici se nedaji

zjistit.** Datum Ravoyrovy smrti neni doloZeno, podle Armanda vSak jesté Zil roku

1587.%34
5.7.2. ANALYZA MEDAILE
[18] Medaile kruhova lita, pozlacené stiibro

Rozméry — 38 mm

Kunsthistorisches Museum Wien

228 Na rubu medaile je vyobrazena modlici se Zena, jiz ptak pfinasi korunu. ARMAND 1883, 233.

229 VALLAURI 1846, 68.

230 ARMAND 1883, 233.

81 Nel suo regno si accrebbe anche |'usanza di onorar con medaglia i personaggi illustri; e tra essi
meritan particolar menzione [...] Baldassarre Ravoyra [...].* Jedna se o jiz zminénou medaili z roku
1559. VALLAURI 1846, 68.

232 DOMANIG 1907, 41.

233 FIALA 1909, 33.

234 ARMAND 1883, 233.
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Datace — 1578 (?)

Averz—BALT : A: RAVO : D : CRVCIS : BARO CHARANSO : pii dolnim okraji
signatura AN: AB : 1578 (?); muzské poprsi natoCené vpravo, s vousem,
bez pokryvky hlavy, pfes ramena piehozeny nafaseny plast’, s okruzim,;

Reverz — Naha zena stojici na plachté¢ pozvedava ruku k oblaku, z n¢hoz tryskaji
slune¢ni paprsky. Po levé strané roste palma, po pravé listnaty strom. V pozadi se
nalézd hornatd krajina. Nad vyjevem je mezi dekorativnim rostlinnym tuponkem a

listem umistén napis INMORTALE QVOD OPTO.

Datace medaile je vzhledem ke Spatné Citelnosti posledni Cislovky nejista. Urcité
vznikla v sedmdesatych letech 16. stoleti, ale v otdzce, zda tomu bylo na pocatku nebo
ke konci desetileti, se ndzory jednotlivych badatelé liSi. Zatimco Domanig a Habich se
piiklangji k roku 1578, Fiala ¢i Welzl uvadéji rok 1571.2%

Na rubové stran¢ medaile stoji Zena odéna pouze do zavoje uvazané¢ho kolem beder.
Podle mého nazoru je v jejim postoji, vlajicich vlasech a rousce patrny odkaz
na starovékou tradici a znovuvzkiiSeni antického patosu, tak typického pro renesanéni
umeéni. Postava stojici v prvnim planu medaile mékce vystupuje z plochého pozadi, jeji
trup a prava noha se od ného téméf oddéluji a pisobi zcela plasticky. Zena stoji
na svinuté plachté a ukazuje rukou vzhtru k nebestim. Po levé strané prostupuje oblak
slune¢ni zéfe, jez na ni dopada.”¢

Takika totozné vyobrazeni se nachazi u Typotia,>>’ [19] pouze s tim rozdilem, Ze
postava nohama spoc¢iva na siti s velkymi oky a ve zvednuté ruce tfima Sip,
pravdépodobné symbol paprsku.?*® Motto zni IMMORTALE QVOD OPTO,** zatimco
na medaili je napis uveden ve formé INMORTALE QVOD OPTO.?*® Oba zplisoby
psani jsou mozné a vyznam se tim neméni. Impresa patii benatskému vévodovi Nicolu
Tronovi zesnulému v roce 1473, jehoz néhrobek je umistén v chrdmu Santa Maria

Gloriosa dei Frari.?*!

235 DOMANIG 1907, 41; HABICH 1934, 495; FIALA 1909, 33; tvrzeni Welzla bez odkazu na literaturu uvadi
DOMANIG 1907, 41.

236 Podle Tunga se jednd o dést. TUNG 2006, 149.

237 BOETHIUS DE BOODT 1603, 1. Srovnej téZ FERRO 1623,288.

238 Habich v popisu této scény uvadi, Ze stoji na praporu omotaném kolem trubky. Proto identifikuje
postavu jako Famu ¢i Glorii. V jinych studiich jsem toto tvrzeni nenalezla a ani pfi vizualnim rozboru
medaile jsem si zddné trubky nepovSimla. HABICH 1934, 495.

239V ptekladu ,,Nesmrtelné je to, po éem touzim®.

240 Jedna se o asimila¢ni variantu, kdy bylo pismeno N z prefixu ,,in-“ pfipodobnéno k nésledujicimu M
adjektiva ,,mortalis*.

241 GEALE 1848, 168.
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Zena ¢ panna je naha a stoji na siti, nebot’ tim dokazuje, e se snazi vyhybat viem
nebezpecim, jez od svéta a Satana kazdodenné hrozi. Sit’ je patrné aluzi na past, do niz
by mohla byt chycena. Zena usiluje pfekonat vasné a viechny tklady, které mohou
lidskou dusi ¢i mysl zmast, takze by potom jiz nebyla schopna vykonat nic heroického
ani zbozného. Proto nechce pomijivou odménu, symbolizovanou vitéznou palmou ¢i
vaviinem slavy,>*? nebot’ jejich ratolesti rychle uvadnou. Dychti po nesmrtelné a
nepomijejici odméné Ctnosti vyjadiené paprsky, které na ni v milosti dopadaji. Poté, co
pohrdla svétskou slavou, ukazuje k nebesiim, kde se nachézi to, po cem touzi — vécny
zivot.?** Myslim si, Ze na zakladé zminénych faktli by ona Zensk4 postava mohla byt
alegorii lidské duse, lehce svolné ke hiichu, ale pfitom touzici po spase a véném
blaZzeném zivotg.

Ravoyra chtél zfejmée timto zpisobem vetejné vyznat, Ze ackoli byl pro své Ciny a
vlastnosti hoden pfijmout vaviin i palmovou ratolest, moudfe tyto nestalé a svétské
odmény odmitl a vedl sviij Zivot tak, aby si zaslouzil vé¢nou slavu u Boha. ,,Nebot' jsou
Stastni ti hrdinové, kteri uprednostiuji vécné pred pomijejicim. [...] NejStastnéjsi viak

ti, kteri jiz s Bohem spojeni pozivaji onoho nejvétsiho dobra.****

242 Domanig se domniva, Ze by se mohlo jednat o buk. DOMANIG 1907, 41.

243 Muliercula, aut virgo nuda, nullog; ornata muliebri mundo retibus vel laqueis insistens, mentem
ducis adumbrat: Ostendit enim quod pericula omnia, quae a mundo, & Satana quotidie imminent,
studiose evitet, animiq, affectus, & impetus improbos, quibus ita solet mens, aut animus illaqueari, ut
nihil heroicum nihilg; pium facere possit, superare contendat; Ac ob id se interiturum praemium ex
palma, vel Lauro quae cito marceseunt, non optare, sed aliud, quod immortale sit, verum virtutis
praemium. Neglecta enim Lauro, ac palma coelum ostentat, ibi videlicet IMMORTALE effe, quod
OPTAT, ibi verum rerum bene gestarum praemium, nempe cum summo ac inexplicabili gaudio vitam
aeternam [ ...].“ BOETHIUS DE BOODT 1603, 3—4.

24 Foelices profecto illi heroes qui immortalia, aeternaque interituris, ac caducis rebus praeferunt |...]
Foelicissimi qui jam Deo uniti summo illo bono fruuntur.“ BOETHIUS DE BOODT 1603, 4.
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5. 8. Hieronymus Scotto

5.8.1. ZIVOTOPIS

O zivot¢ alchymisty a maga Hieronyma Scotta je zndmo pomérné malo. Nezname
misto ani datum narozeni, zadné informace nemame ani o jeho raném zivoté. Scotto
sam se prezentoval jako Slechtic pochazejici z Piacenzy v provincii Parma na severu
Italie, jindy se jeho osoba spojovala s irskymi pfedky a jménem Douglas.>*

Prvni zminka se objevuje v roce 1569, kdy od Ferdinanda II. Tyrolského obdrzel
darem &astku 100 guldenii.?*® Pravé s arcivévodou tyrolskym Scotta spojoval zdjem
o okultni védy a tajné nauky, a proto se podle dobovych zprav tésil Ferdinandové
mimoiadné ptizni.>*’ Ackoli jiz Scotto nepiisobil u jeho dvora, i nadale cisat bedlivé
sledoval jeho ptisobeni v ciziné. Nékolikrat alchymistu rovnéz pozval do Innsbrucku.
V roce 1592 se jako vazeny host zucastnil lovecké zdbavy uspofddané na zamku
v tyrolském tidoli Achental.*®

Do roku 1579 neméame o Scottovych aktivitdch pfili§ mnoho dochovanych zprav.
Vime jen, ze se v roce 1576 objevil na francouzském dvofe a €ast tohoto obdobi
pravdépodobné stravil v Benatkach jako vyslanec Ferdinanda II. Tyrolského. Zde se
Scotto také mohl setkat s mistnim alchymistou Markem Bragadinem a zaucit ho
do uméni magie.**

Téhoz roku se Scotto objevil v Koliné¢ nad Rynem, kde se seznamil s kolinskym
arcibiskupem Gebhadem Truchessem von Waldburg. Jeho ptizen si ziskal trikem se
Mansfeld, do niz se Gebhard vasnivé zamiloval a kvuli snatku s ni dokonce konvertoval
k protestantismu.

Ve sluzbach Rudolfa II. pobyval Scotto asi deset let, pfiCemz i nadale jezdil
po Evrop& a piisobil jako politicky vyslanec.”*® Na prazském dvofe mél jedno
z vysadnich postaveni a Rudolf mu pozorné naslouchal. To dokladd i udalost, kdy

do Prahy pfijel znamy anglicky alchymista Edward Kelly, jenz cisati pfedvadél uméni

245 HEYL 1948, 38.

246 Nevi se, za jaké sluzby Castku obdrzel, mohlo se jednat napiiklad o splnéni n&jakého politického
poslani.

247 FISCHER 1937, 14.

248 FISCHER 1937, 14.

249 HEYL 1948, 38.

250 BECHTOLD 1923/24, 111.
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vzniku ,,mercuria solis* a preménu kova ve zlato. Po Scottové naiceni z podvodu a
Sarlatanstvi byl Kelly cisafem vyhnan ode dvora.?!

Scottliv pad nastal roku 1592, kdy obdrzel pozvani do Koburgu od vévody Johanna
Kazamira, jehoz manzelstvi s Annou Saskou nebylo pravé stastné. Vévoda mladou
manzelku zanedbaval na ukor zabav, honl a bujarych pitek. Scottovo magické uméni
jim mélo pomoci k bohatstvi a zplozeni dédice jako pokracovatele rodu. Alchymista
vsak svého postaveni zneuzil a navazal s vévodkyni intimni vztah. Kdyz se zacal obavat
prozrazeni, uprchl z mésta 1 s jejimi Sperky. Jako nédhradu ji ovSem nalezl mladého
rytite Ulricha von Lichtenstein. Cely ptibéh mél straslivou dohru. Kdyz vévoda nevéru
své zeny odhalil, nechal milenecky par dozivotné uvéznit v koburské pevnosti. Anna
zemiela po dvaceti letech a jeji milenec az po &tyficeti letech tuhého Zalate.??

Scotto, ktery mél za vSe nést odpovédnost, utekl do Hamburgu, kde ho vSak
vévodiv hnév rovnéz dostihl. Diky vlivaym ptateliim, ktefi nad nim drzeli ochrannou
ruku, vyvazl bez trestu, a to navzdory patentu na jeho zatceni, ktery vydal sam Rudolf
II. Scotto napsal vévodovi dva listy, v nichz ospravedlioval sviij ¢in. BohuZzel se jiz
nedochovaly, a proto divody, které uvadél na svou obhajobu, zlstdvaji pouhym
predmétem spekulaci.?>?

Artur Bechtold uvadi, ze o dalSim Scottové pobytu dale neni nic zndmo. Je mozné,
7e se vratil zpét do své vlasti.?** Nicméné podle Edgara Heyla miizeme jesté sledovat
jeho cestu do Anglie, kde jiz dfive pobyval a kde predvadél kradlovné Alzbété karetni
triky. Bechtold vsSak ztotoznuje Scotta s distojnikem cisafské armady, jenz ale v roce

1602, jak dokazal Heyl, pobyval na cisafském dvoie, zatimco Scotto byl jiz v Anglii.?>’

Nemohlo se tudiZ jednat o stejného ¢lovéka.?*®

Jesté v soucasnosti se zkoumaji kouzla a triky, jimiz u divakd vzbuzoval 0Zas, obdiv
a n¢kdy 1 hriizu a znepokojeni. Scotto byl velmi vzdélany muz, ovladal zdkony optiky,
jak dokazuje jeho opakovany trik se zrcadlem, v némz se divakovi zjevila urcita

osoba.?” Pravdépodobné se jednalo o pouziti magické laterny nebo konkavniho zrcadla,

251 PURS/KARPENKO 2011, 516.

252 BECHTOLD 1923/24, 114.

233 HEYL 1948, 40.

254 BECHTOLD 1923/24, 115.

255 HEYL 1948, 40.

236 Bechtold i Heyl nas informuji, Ze Scotto byl v roce 1592 v Koburgu. O rok pozdgji odtud uprchl, upadl
v nemilost cisafe a pak zmizel do Anglie, kde ho Heyl nachazi v roce 1602. Jak tedy mohl byt v roce
1596 ptitomen u Rudolfova dvora?

257 Napiiklad vévodovi z Terranovy se v zrcadle zjevil obraz $panélského krale, kolinskému arcibiskupovi
zase tvar mladé Zeny a pfi pobytu Scotta v Danzigu uvidél starosta Schachmann dokonce obraz Adama a
Evy, obou v jiz pokroc¢ilém véku. Vice HEYL 1948, 42.
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které vyzadovalo pifesné posazeni divdka, aby v odraze uvidél to, co kouzelnik
zamyslel. Dovedl také mistrné ovlivnit lidskou psychiku (pry ovladal hypnozu)>*®
k dosazeni svych cila a k vlastnimu obohaceni, coz mu mezi nepfateli, kterych mél vic

nez dost, vyneslo naieni, ze ma spolky s d’ablem.

5.8.2. ANALYZA MEDAILE

[20] Medaile ovalna lita, bronz

Rozméry — 54 x 64 mm

Kunsthistorisches Museum Wien

Datace — 1580 (?)

Averz — EFIG: HIERONYMI — SCOTTI PLACENT, pii dolnim okraji signatura
AN - AB - 1580 (?); muzské poprsi z tfictvrtéprofilu, s bradkou, na hlavé baret
s perem, obleCen v kabatci, s okruzim;

Reverz — ruka vychazejici znebes, zépésti lemované oblaky. Umisténa
mezi palmovou a vaviinovou ratolesti drti dva hady, ktefi se kolem ni obtaceji.
Nad vyjevem je mezi dekorativnimi rostlinnymi Uponky umistén napis

VTCVMQVE.

Hieronimus Scotto byl prvni alchymista a mag, kterému byla vyrazena medaile, coz
dokazuje, Ze musel byt ve své dobé velmi znaméa osobnost. Podle Edgara Heyla se
Scotto mohl za svého pobytu v Koburgu setkat s Antoniem Abondiem.?*® |, 4bondio was
attached to Rudolph's court and he was commissioned to make medallions
of the important members of the court circle. His medallion bearing the portrait
of Scotto is said to be a particularly fine likeness.“*® Vyvstava zde vsak jedna
nesrovnalost. Medaile nese Spatné Citelny letopocet, uvadi se rok 1580, ale v t& dob¢
Scotto jesté¢ nepatiil k cisatskému dvoru, nebot’ do Prahy pfiSel az v letech
1583-1584.2! Spise by tedy odpovidal rok 1586, kdy byl Abondio povéfen vytvofit

medaile vSech vyznamnych ¢lenti cisatského dvora.?6?

238 Podle tvrzeni Bechtolda ovladal Scotto metodu hypndzy, kterd mu nasledné umozihovala manipulaci

s jeho ob&tmi, viz str. 118. Tuto domnénku vSak Heyl popira, srov. HEYL 1948, 42.
259 BECHTOLD 1923/24, 110.

2600 HEYL 1948, 42.

261 ScHULZ 1989, 302, kat. ¢&. 820.

222 HEYL 1948, 42.
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Abondio Scotta nezobrazil z profilu, jak bylo jeho zvykem u vétSiny ostatnich
medaili, nybrz z tfictvrtéprofilu. Podafilo se mu velmi autenticky vystihnout
alchymistovu podobu pomoci jemnych linii v partii obliceje a detailniho propracovani
vlast, voust a usnich boltci. Pouzitim vysokého reliéfu se mu podatilo dosahnout
vérohodné plasticity baretu a zejména vysokého okruzi, které takika vystupuje z plochy
medaile.

Medaile byla vyrobena ve dvou velikostech, jedna dosahovala asi poloviny velikosti
druhé. Také byla odlita z riznych kovl — zlata, stfibra i bronzu. O zlaté medaili, ktera se
nachdzela v Danzigu, se traduje povést, Ze ji pii setkani s pruskym vévodou vykouzlil
sam Scotto pfeménou z kousku chleba a daroval ji kancléfi Christophu von Kappen jako
suvenyr.2®> Bohuzel pozdé&jsi osud této medaile neni zndmy, pravdépodobné byla
roztavena.

Ptedlohou pro ni byl barevny voskovy model, dnes uloZzeny v museu durynského
meésta Gotha. Scotto pry dokazal soucasniky zaujmout jiz svym vzhledem. Muz svétlych
vlast se svétlou bradkou, v tmavém baretu a tmavém plasti s vysokym bilym limcem.
Podle dobovych svédectvi se alchymista rdd draze oblékal, nosil zlaté Sperky a vzdy
cestoval s cetnym doprovodem, aby zdlraznil svou soundlezitost s elitni vrstvou
spole¢nosti.?®* Model musel vzniknout roku 1580 nebo trochu diive, protoze slouzil
jako piedloha pro vznik medaile.?%® Pii bliz§im prozkoumani modelu a jeho komparaci
zvolenou metodou restaurovani. Oproti modelu je na medaili zfetelné pStrosi pero,
zdobici pravou stranu baretu. Na voskovém modelu je tento detail téméf nezietelny.

Roku 1898 byl model v drzeni Adolfa Hesse ve Frankfurtu nad Mohanem. Poté
ptesel do sbirky T. Whitcombe Greena ve Winchesteru a nasledné se dostal do musea
mesta Gotha.

V radni¢ni knihovné v Danzigu dokonce visel portrét Scotta namalovany na dieve a
datovany rokem 1584. Byl na ném stejny napis, jaky se dochoval na medaili a potazmo 1
na voskovém modelu. Podle dochovaného popisu miizeme soudit, ze zde panuje velka
shoda s podobou voskového modelu, pouze ¢epec byl navic lemovany ¢ernym sametem.

JelikoZ voskovy model vznikl jiz o Ctyfi roky diive, domnivam se, Ze by mohl byt

263 MOCELLA s. d., nepag.

264 Ve svém dopise z 14. zati 1590 adresovaném vévodovi z Anhaltu popisuje agent rodu Fuggerti Kaspar
Pencer Scottiv piijezd do Prahy. Byl nasledovan dvaceti nadherné odénymi jezdci a tfemi kocary.
Scottiv kocar byl vyzdoben zlatem a vyloZen ¢ervenym aksamitem. SVATEK 1891, 49-50. Hyel uvadi
dataci dopisu jiz 13. zafi. Srov. HEYL 1948, 39.

265 BECHTOLD 1923/1924, 112.
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vzorem pro tento portrét. Je vSak tieba pocitat také s moznosti, ze existoval n¢jaky dalsi
nedochovany vzor pro vSechna tato dila. Dalsi tfi malby se mély nalézat v Norimberku,
bohuzel se zadna z nich do dnesni doby nezachovala, a proto neni mozna jejich dalsi
komparace.?%°

Poslednim portrétem Scotta je médénd deska, jejimz autorem je antverpsky
médirytec Dominik Custodis a kterd byla vytvofena roku 1592. [21] Také toto dilo
1580 ¢&i 1586.2%7 Rytina je vsak zrcadlové obracena. Custodis ji vytvofil podle Zivého
modelu, cemuz by odpovidala podoba Scotta, jehoz obli¢ej skuteéné zestarl o onéch
dvandct let, které déli vznik medaile a této desky. Je stejné obleCeny, avsak rysy jiz
nejsou tak pevné a rovnéz vlasy jsou trochu jinak ucesany. Dle Bechtolda se tato rytina
snazi zachytit kromé& podoby také charakter zobrazeného, zatimco Abondio zobrazil
Scotta ,,in statuarische, monumentale Ruhe***® Je zajimavé, Ze v dolni &asti rytiny je
umistén motiv, ktery se objevuje rovnéz na rubové strané medaile — ruka drtici dva
hady.

Pokud se budeme vénovat ikonografickému rozboru tohoto vyjevu, musime si
osvojit nékteré pojmy spojené s alchymii. S pfichodem Rudolfa II. se Praha zménila
nejen v centrum uméni, ale vzhledem k Rudolfovym zalibam také okultismu a
alchymie. Kolem cisafského dvora se shromdzdilo mnoho védci a ucenctl, kteti
v alchymistické laboratofi zkouSeli proniknout do tajli chemie. Tato atmosféra vSak
prilakala i mnoho $arlatanti a podvodnikd, ktefi chtéli na cisafoveé zalibé pouze vydélat.
Hlavnim cilem alchymie byla snaha o transmutaci kovi. Kazdé planeté byl ptifazen
urcity kov, na n&jz méla mit rozhodujici vliv — za zaklad kovli se pokladala rtut,
spojovana s planetou Merkur.?® Alchymie u Rudolfova dvora byla poznamenana
zejména touhou pfipravit tzv. ,,mercurius solis*, tinkturu, kterou bylo mozné extrahovat
ze slunec¢nich paprski. Tuto zdzra¢nou kapalinu zminuje Martin Ruland, Oswald Croll,
Andreas Libavius ¢ pozdgji Johann Agricola, jehoZ postoj viak byl znaéné skepticky.?”
Jediny, kdo umél vytouZenou zazracnou tekutinu ziskat, byl pry Eduard Kelly, ktery

mél velkou nadobu darovat svému mecendsi Vilému z Rozmberka, na jehoz dvoie

266 BECHTOLD 1923/1924, 112.
267 ScHULZ 1989, 302, kat. &. §20.
268 BECHTOLD1923/24, 113.

269 PURS/KARPENKO 2011, 213.
270 Soukup 2010, 1.
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v Tieboni mezi lety 1586-1589 pobyval.?’! Na vyrobu této tinktury Rudolf vydal
penézni prostfedky v hodnoté 10 000 dukéatii, avSak tato investice mu nepfinesla ani
gros$. Dalsim, podle minéni Roberta Evanse nejvyznamnéjSim alchymistou rudolfinské
Prahy,?’? ktery ovladal znalosti potiebné k transmutaci kovii a také je veiejné
s ispé&chem provadél, byl Michael Sendivogius.?”?

Jist€ 1 Scotto se pokousel ,,mercurius solis* vytvotit. Podle Vladimira Karpenka a
Iva PurSe pravé ruka drtici dva hady odkazuje na ,,caduceus, Hermovu hil, rovnéz
obtogenou dvéma hady.?’* Zde vyjev nabyva alchymistickou symboliku, ktera je velmi
slozitd. Hermes je totozny s Merkurem a ten je tésné spojeny se rtuti, hlavni ptisadou
pii vyrobé zazracné tinktury. Ma tedy ruka drtici hady symbolizovat alchymistovo
snazeni uchopit tajemstvi piipravy této latky? Heslo VTCVMQVE?" by tedy mohlo
znamenat touhu jakkoli se dostat k tomuto poznani. Palmov4 a vaviinové ratolest
zastupuje symbol vitézstvi ucenosti a védy.

Ackoli by se tento vyklad mohl zdat ptihodny, zistava zde stale prostor i pro jiné
moznosti. Ruka sice drzi dva hady, neni viak pfesto tato interpretace piili§ slozita??’®
Prakticky totozny motiv bez vaviinové a palmové ratolesti, se stejnym textem, je
vyobrazen v prvnim svazku dila Symbola divina et humana.

Zakladem dila jsou impresy evropskych panovnikl, pfi¢emz vztah vyobrazeni a
hesla byl vzdy ,,ve vyznamovém napéti, nikdy nemél byt pouhou tautologii“.*’’ Impresa
se vaze k francouzskému krali Karlu IV. [22] Pii jejim bliZ§im prozkoumani je patrné,
ze ruka hady opravdu tiskne a oni se ji zufivé vzpiraji, zatimco hadi obtacejici
»caduceus® jsou statiCti, chybi dramati¢nost a dynamika, kterd se v pfipadé Scottovy
medaile vyskytuje.

Komentat doprovéazejici tuto impresu interpretuje hada jako stvofeni pojidajici
vnitinosti vlastni matky. ,,Nejmenovany cirkevni otec prirovnava hada k zavisti — tak

Jjako pozira had vnitrnosti matky, tak nejinak ona pozie toho, kdo zavidi. Odpustme tedy

271 PURS/KARPENKO 2011, 213.

22 EVANS 1997, 211.

273 PRINKE 2011, 317.

274 K tvrzeni se nevztahuje Z4dnd poznamka, neni tedy jasné, odkud autofi ¢erpali. PURS/KARPENKO 2011,
518.

275 V piekladu ,Jakkoli*.

276 Symbol ruky vychézejici z nebes a drzici caduceus obto¢eny dvéma hady (na jehoZ vrcholu navic sedi
ptak) pouzil jiz roku 1515 tiskat Johann Frober z Basileje jako své obchodni znameni. Tento vyjev byl
vykladan jeho pfitelem Erasmem Rotterdamskym, ktery ho interpretoval ve vztahu k Froberovu Zivotu,
jako osobni vypovéd nakladatele. Froberova ruka stidle vzpfimené¢ a hrdé drzi ,,caduceus” a nema
na mysli nic jiného nez vSeobecny uzitek, hadi jsou znamenim chytrosti. Vice viz WOLKENHAUER 2015,
29.

277 PURS/KARPENKO 2011, 568.
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tomuto krali, ktery poddané a proti nemu rebelujici knizata, kterd jsou synoveé statu,
Jjako on jeho otec, srovnava s hady. Kdykoli je totiz drzi (i kdyz ke své zahubé), ma je
v moci.*?™

Stejny motiv, avSak s odliSnym mottem, je vyobrazen také v dile Imprese
Giovanniho Battisty Pittoniho a Lodovica Dolceho. [23] Ruka mackajici hady je
doprovazena nipisem IN VANVM LABORAVERVNT.?” Impresu doprovazi
staroitalsky text, jenz jesté blize nez prvni komentai, rozvadi motiv hada. Jedovaté
jazyky hadua jsou nepfejici a ptipravené k vypusténi jedu. Jsou neptatelské k odvaze a
snazi se zatemnit zai druhého. Zavist v§ak nezmuze nic proti stateCnosti, protoze ta se
stava kazdym okamzikem moudrejsi a silngjsi. 2%

Znovu zde tedy vystupuje had jako symbol zavisti a pomluvy, jez je nepfatelska
kladnym lidskym vlastnostem a uspéchu a snazi se jedince oplyvajicitho témito
vlastnostmi poskodit.

Bylo by mozné tuto interpretaci vztdhnout také na Scotta? Z ptikladu Johanna
Frobera vyplyva, ze bylo bézné vyjevy spojovat s osobnim Zivotem dané osobnosti.
A Scotto mél spoustu nepiatel, ktefi ho pokladali za Sarlatina a oceriiovali ho.
Budeme-li souhlasit s tvrzenim, Ze had symbolizuje zavist, drtila by Scottova ruka
vSechny neptatele, jez vnitiné szird. On je vSak drZi v pevném sevieni a ma je ve své
moci. Ratolesti by potom mohly symbolizovat vitézstvi nad touto zlou vlastnosti lidské
povahy. Je to ve své podstat¢ velmi sebestfedné, ale pro Scottovu sebevédomou
osobnost nijak nemozné poselstvi. V roce 1580 m¢l vyborné postaveni a konexe,
objizdél evropské dvory, byl oblibencem arcivévody Ferdinanda II. Tyrolského, pro¢ by
tedy timto zpisobem nemohl takovy vzkaz svym odplrcim poslat? OvSem jen tém,

ktefi rozumi.

278 Matthiolus Plinium reprehendit, quod male intellecto Aristotele, seripserit, viperam Matris viscera
arrodere, ex Patribus tamen, qui de Invidia Graece feribit, invidiam cum vipera comparat: quo dut haec
matrem exest, haud secus illa perimat invidentem. Ignoscamus igitur huic Regi, qui subjectos at rebelles
sibi principes, qui iam sunt filii, ut ipse parens Reipub, viperis confert, utcunque enim tenet; & quamvis
cum sua pernicie, habet in potestate.” TYPOTIUS 1601, 82.

219V piekladu ,,Marné se namdhaly*.

80 DEL CLARISS. PROVEDITORE CANALE. / Le velenose lingue, invide, e preste, / Come serpi, a
vibrar il tosco fuore, / In darno sono a la virtu moleste, / E cercan d'oscurar l'altrui splendore: Queste al
chiaro Canal furono infeste, / Ma l'invidia non puo contra il valore / Ch'egli divenne ogn'hor piu saggio e
forte, / E per giovar a noi corse a la morte.” PITTONI/DOLCE 1568, 32.
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5.9. Giuglio Cesare Gonzaga

5.9.1. ZIVOTOPIS

Giuglio Gonzaga se narodil roku 1552 ¢i 1553 v obci San Martino dall”Argine lezici
v provincii Mantova. Byl nejmladSim ze sedmi syni markyze Carla di Gazzuolo a
Emilie Cauzzi Gonzagy. Jiz v roce 1555 jim zemfel otec a o Ctyfi roky pozd¢ji ziskali
bratfti od cisafe Ferdinanda I. Iéno San Martino, Isola Dovarese, Pomponesco a
Commessaggio.”®!

V souladu s otcovou vili i1 pfanim cisafe odeSel mlady Giuglio spole¢né s bratrem
Ferrantem ke dvoru cisafe Maxmilidna II. a zanedlouho se stal pfitelem jeho syna a
budouciho vladce Rudolfa I1.2%2 Po mat¢ing smrti si bratii rozdéglili izemi, ktera jim byla
roku 1559 cisafem udélena. Giuglio ziskal obec Pomponesco, kam dalsi 1éta investoval
mnoho energie a financi. Vybudoval zde rezidenci s kolonddou a nadhernymi
zahradami, ve mésté pak zalozil mincovnu, kterd byla na konci 16. stoleti pfenesena
do Bozzola.

Giuglio se ozenil difive nez jeho bratii. V roce 1587 si vzal Flaminii, pfislusnici
starého a vazeného italského rodu Colonna. Jejich manZelstvi viak ziistalo bezd&tné.*®?

Roku 1591 zemiel Giuglitv piibuzny Vespasidn pochazejici z mantovské vétve
Gonzagl. O jeho pozistalost vypukl spor mezi dcerou Isabellou na jedné strané a
Giugliem a jeho bratry na stran¢ druhé. Nakonec zUstala Isabelle pouze Sabbioneta,
renesanéni mésteko v Lombardii zaloZené Vespasianem mezi lety 1554—-1571.%%4 Bratii
Gonzagové ziskali Bozzolo, Rivarolo Fuori a Ostiano, z toho Giuglio se souhlasem
cisafe obdrzel Bozzolo a Commessaggio.

Pratelstvi s cisatem Rudolfem II. se ukazalo jako velmi vyhodné. V prvni poloviné
90. let udélil cisat Giugliovi hodnost hrabéte z Pomponesca a povysil toto panstvi
na hrabstvi. Roku 1594 obdrzel Giuglio Cesare Gonzaga titul fiSského knizete
da Bozzolo. Nasledovaly jesté dalsi pocty a tituly, jimiz se mohl pySnit. Tato ocenéni

oficialn¢ ziskal za svou vérnou sluzbu cisaiskému dvoru, jiz zastaval nepietrzité

BITAMALIO 2001.

282 Giuglio byl rovnéz sptiznén se Slechtickym rodem panii z Pernstejna, nebot’ Bibiana z Pernstejna se
provdala za jeho synovce Francesca Gonzagu. FIALA 1909, 40.

28 TAMALIO 2001.

284 Vice viz GROTZ 1993.
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po devét let, a za hrdinstvi prokazané cisafstvi v minulosti, napf. v bitvé s Turky
u Lepanta, jiz se jako mladik zadastnil roku 1571.2%

Giuglio Cesare Gonzaga zemiel 23. ¢ervna 1609 v Bozzolu. Jeho télo bylo
pohibeno v krypté oratofe kostela sv. Frantiska, kterd se stala rodovou kapli Gonzagu.
Pohieb probéhl pravdépodobné bez slavnostnich obfadll a o jeho smrti obyvatelé¢ mésta
miceli.?® Jelikoz zesnuly Giuglio nezanechal Zadné potomky, jméni, tituly a Gizemi

piesly na jeho synovce Scipiona.?®’

5.9.2.  ANALYZA MEDAILE

[24] Medaile kruhova lita, material nespecifikovan

Rozméry — 37 mm

Monaco (?)

Datace — bez letopoctu

Averz — IVL : CAES : GON : S : R : IMP : PRIN : ET MAR : pfi dolnim okraji
signatura AN.AB; muZzské poprsi natocené vlevo, s vousem, bez pokryvky hlavy,
pres ramena piehozeny nataseny plast, s okruzim;

Reverz — Strom zasazeny bleskem. Vpravo vzléta do vySe orel. Nad vyjevem je

mezi dvéma prohloubenymi liniemi umistén napis FRVSTRATA NON DESINAM.

Na medaili se nenachézi zadny letopocCet a neni zde uveden ani vé€k zobrazeného
muze, tedy nic, co by ndm pomohlo stanovit rok, v némz Abondio medaili vytvofil.
Jelikoz se zde jiz objevuje jeho obvykla znacka AN:AB, je jasné, Ze jde o sedmdesata ¢i

3,288 nikde ale

osmdesata 1éta. Eduard Fiala dokonce uvadi konkrétni letopocet 158
nevysveétluje, jak k tomuto datu dospél. Georg Habich se oproti tomu domniva, Ze
medaile vznikla pred rokem 1580,%% Dworschak pak oznacuje jako dobu vzniku rok
1577, rovnéz bez uvedeni zdroje svého tvrzeni.?”

Podle mého nazoru nedosahuje medaile v porovnani s jinymi Abondiovymi pracemi
srovnatelné kvality. Reliéf je velmi nizky a nedostatecné odstupniovany, proto scéna

pusobi mélce a celkové vyznéni neni ptili§ vyrazné.

285 HABICH 1934, 495.

286 TAMALIO 2001.

287 Syn Giugliova bratra Ferranta.
288 FIALA 1909, 40.

289 HABICH 1934, 495.

2% DWORSCHAK 1958, 99.
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Pfimym vzorem medaile je impresa Giuglia Gonzagy s totoznym namétem a
mottem. [25] Strom zasazeny bleskem vychazejicim z mraen v levé horni c¢ésti
prostoru je zlomeny a spaleny. Nad nim leti orel, ktery by se chtél v jeho vétvich
uhnizdit.?®! Blesk, jenz strom zni¢il, mu vSak v tomto umyslu zabranil. Orel ale
nezanecha svého snazeni, dokud nenajde jiny strom ¢i misto, kde by mohl spocinout.

Orel, knize ptaki, zde symbolizuje knizete Gonzagu. Také on neklesd na mysli,
kdyz touzebné ocekavany vysledek neodpovida jeho zdméru. Naopak, je ochoten zkusit
vie, aby nakonec dosahl toho, po ¢em touzi.>*? Piikladem mu je pravé orel, ktery se
pfi lovu zaméfi na jednu kofist a nevzda se, dokud ji nechyti.

Poselstvi této impresy vyjadiené mottem FRVSTRATA NON DESINAM,*? jez
k ndm po staleti promlouvd, je nasledujici. I kdyz se zd4, Ze je nase konani marné,
nemame se vzdavat, ale s trpélivosti pokradovat v naSem snazeni. Casto se totiZ stane,
Ze to, o co jsme piedtim dlouhou dobu usilovali, se ndm podafi zrealizovat v tu nejméné
ocekavanou dobu.

Proto Gonzagova stdlost a odhodlani zaslouzi ptevelikou chvélu. Nebot ,,neni
Statecny a silny muz, jenz se vyhyba prdci, jehoZ duch neroste obtiznosti véci. Je tedy

treba setrvat v trpélivosti a namaze, abychom dosdhli toho, po cem touzime* ***

2! Tung nespravné interpretuje vyjev tak, Ze blesk uhodil do stromu, ale orel se zachranil. TUNG 2006,

155. Srovnej FERRO 1623, 37.

22 “Arbor & Sagitta in hoc Hieroglypto fulminis telo fracta ac amputata cernitur: Volans aquila supra
dejectae arboris ramos quiescere, aut nidificare cupit, sed non potest: dolet itaque fortunam suam, ac ait:
FRUSTRATA, videlicet requie, NON DESINAM, donec alias arbores, aut mihi convenientem locum
inveniam. Aquila ut avium princeps est, ita Principem istum notat, qui eiamsi animi sui proposito optatus
eventus non respondeat, se tamen animum propterea non despondere, sed quidvis tentare velle: ut
tandem, quod cupit, consequatur, ostendere vult.” BOETHIUS DE BOODT 1603, 101.

293V piekladu ,,Nezanechdm marného*.

294 Nec est vir fortis ac strenuus, qui laborem fugit, & cui non crescit animus, ipsa rerum difficultate.
Perseverandum itaque patientia, & labore, ut optata [ ...] consequamur.“ BOETHIUS DE BOODT 1603, 101.
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6. Zavér

Ve své diplomové praci jsem predstavila osobnost Antonia Abondia, medailéra a
keroplastika italského ptivodu pisobiciho na cisatském dvofe Maxmilidna a Rudolfa II.
Vhledem k uméleckému oboru, ktery Abondio reprezentuje, se jeho dilo netési takové
pozornosti historikit uméni jako napiiklad malifstvi. Zameéftila jsem svou pozornost
na medaile, jejichz zajimavé rubové strany se zobrazenymi symboly dosud nebyly blize
prozkoumany a interpretovany. Na zaklad¢ studia dobovych pfirucek jsem se pokusila
tyto impresy analyzovat a objasnit tak jejich symbolicky vyznam a poselstvi, které
chtéli zadavatelé timto zptisobem svétu sdélit.

V dobé quattrocenta doSlo v Italii k rozkvétu medailérského uméni, ktery
pokracoval 1 v nésledujicim stoleti, kdy se toto odvétvi uméleckého femesla rozsitilo
1 do zaalpskych zemi. Silna byla v dob€ renesance a manyrismu zejména snaha
o napodobeni antického stylu minci. Portréty byly vyvedeny z profilu, muzi byli
obleceni v kyrysu, aby se podobali antickym césartim, a ziskali tak vaznost a dlstojnost.
Medaile kazdé zemé mély sviyj specificky raz. V Italii byl kladen dliraz na preciznost a
vystizeni charakteru zobrazené¢ho jedince. Ve Svaté tisi fimské a Holandsku se tamni
umeélci snazili o realismus, naturalismus a vystizeni vérné podoby.

Abondiova tvorba byla ovlivnéna obéma sméry. V Itdlii pravdépodobné prosel
dilnou Milénana Leona Leoniho, holandské medailérstvi ho ovlivnilo béhem studijni
cesty. V jeho dile se tak projevuje symbidza klasického italského medailérstvi
inspirovan¢ho antikou a davajici diraz na zachyceni povahovych rysi s naturalismem
holandského umeéni. Postupem casu si Abondio vytvofil vlastni styl, jenZ vynika
vyvazenosti formy, pevnou kresbou, precizni detailni rytinou a hloubkou prostoru,
¢ehoz dosahl postupnym odstupniovanim reliéfni rytiny. Jeho medaile se vétSinou
vyznacuji pastdznim zpracovanim, a proto i plasti¢nosti.

Kromé piredni strany, kde se vétSinou nalézal profilovy portrét, mély medaile i
zajimavou rubovou stranu neboli reverz. Na nich byvaly vyobrazeny rodové erby,
napisy, ale Casto také naméty z mytologie, nebo tzv. impresy. Prvnim umélcem, ktery
impresu zobrazil na medaili, byl Pisanello. Impresa je sestavena ze stru¢ného néapisu
(motta) a obrazku, které jsou spolu navzdjem obsahové propojeny. Teprve pii jejich
spojeni vznikd celek, ktery se mizeme pokusit néjakym zpilisobem interpretovat.

Panovnik ¢i aristokrat chtél svou impresou vyjadfit urCitou myslenku, zamér nebo svoji
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vlastni charakteristiku. Poselstvim impres byvaji pfedevsim mordlni a kiest'anska
nauceni, vyzdvizeni ctnosti (zejména stateCnosti) ¢i dobfe minéné rady do Zivota.
Impresa neni totéZ co emblém, vazala se pouze k individualité svého nositele a byla
urcena jen pro elitni vrstvu spole¢nosti.

Velky rozvoj zaznamenaly impresa a emblém v obdobi renesance a manyrismu.
Tato vyobrazeni totiz obsahuji symboly nachézejici se v urCitém spojeni, kterd nedavaji
na prvni pohled smysl, jejich vyznam je totiz skryty. Proto byvaji soucasti soupist
impres dopliujici texty, které basnickym jazykem podavaji ke kazdé imprese
vysvétleni.

V této dobé¢ nebylo napodobovani ¢i piebirdni motivii od jinych malifi nic
neobvyklého. Pravé naopak se cenilo, kdyz se umélec asimilaci velkych vzor snazil
zabrénit stagnaci uméni a své dilo takto vylepSil. Musel vSak do néj vnést néjakou
vlastni invenci, aby se nejednalo pouze o prvoplanové plagiatorstvi.

Tato metoda platila i pro medailérstvi. Casto se u Abondia setkame s pievzetim
urc¢itych motivi, které jsou vzhledem k ptedloze v celkové kompozici tieba jen odlisné
umistény. Abondio nepievzal motiv zcela, vzdy ho né&jak drobné obménil. Inspiroval se
pritom zejména dilem Symbola divina et humana Jacoba Typotia, n€kolik motivi
Abondio ptevzal rovnéz z italské knihy Imprese.

Cilem mé prace byla analyza deseti vybranych Abondiovych medaili. Jejich
zadavateli byly vyznamné osobnosti z oblasti kultury, mediciny, alchymie, které
slouzily v diplomatickych ¢i vojenskych sluzbach a pohybovaly se v prostredi
cisafského dvora. Konkrétné se jednalo o tajného radu hrabéte Julia Salma, cisaiského
vyslance Johanna Khevenhiillera, jemuz Abondio vyryl dvé medaile, 1ékafe Johanna
Crata a Tomase Jordana, cisafova rddce Pavla Sixta Trautsona, Balthazara Ravoyru,
pfitele Rudolfa II. hrabéte Giuglia Gonzagu, alchymistu Hieronyma Scotta. Oblast
uméni pak zastupoval cisafsky architekt Pietro Ferrabosco.

Averzy vSech medaili nesou vzdy muzskou podobiznu natocenou z profilu. Jedinou
vyjimkou je mistrovsky provedeny portrét maga Hieronyma Scotta, jenz je jako jediny
zachycen z tfictvrtéprofilu. O to vice je mozné obdivovat Abodiovo uméni vystihnout
lidsky charakter prostfednictvim vyrazu tvare a o¢i. MuZi jsou vesmés odéni v kabatci a
plasti, pouze Johann Khevenhiiller je v rdmci fimské stylizace oblecen v kyrysu.

Pii analyze reverznich stran vySe feCenych medaili jsem se v takové mife
nezabyvala stylovym ovliviiovanim, ani jsem nekomparovala prace jinych medailéra.

Pokusila jsem se rozklicovat vyznamy motivli medaili a ukazat, jakou roli hraly impresy

66



v Zivoté spolecnosti. Je z nich mozné mnoho vycist, nebot’ volba motivu reverzu nebyla
nikdy ndhodna a méla svlij opodstatnény smysl, souvisela s zivotnimi zkuSenostmi a
smyslenim konkrétniho Clovéka. Byl to vlastné zpiisob skryté sebereprezentace a lidé
tak vyjadfovali své priority, moralni uroven, ctnosti a charakter. Impresy ¢i jiné
alegorické symboly na uméleckych dilech byvaji historiky uméni nepravem opomijeny,

ac¢koli nam mohou mnoho sdélit o0 mentalité rané novovékého ¢lovéka.
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