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Anotace

Prace se zabyva postavou malife Renata Guttusa z pohledu Ceskoslovenska v letech
1949 — 1979, tj. v obdobi, kdy se v Praze konaly jeho vystavy. Zkouma, jak bylo u nas jeho
dilo prijato, jaké byly motivace vzajemnych sympatii a spoluprace a zptlisob, jakym tato
spoluprace probihala. Sleduje jeho pozici jakoZto neorealistického malife a aktivniho Clena

Italské komunistické strany.

Tato strana ziskala v povalecném obdobi v Italii velkou podporu vefejnosti. Byla do znac¢né
miry nezavislou na oficialni politice Komunistické strany Sovétského svazu a v mnohém se
proto jeji nazory od ni odchylovaly. Italie byla zaroven zemi zapadné orientovanou
a nachazela se v povalecném obdobi v zdjmové sféfe Spojenych stati jakoZto prijemce
pomoci Marshallova planu a od roku 1949 clensky stat NATO. V SirSich souvislostech se
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vhled do vzajemnych kulturnich vztahti obou zemi.

Autorka vychézela z dobové literatury, archivnich prament (archiv Ministerstva zahrani¢nich
véci, archiv Narodni Galerie) a dobového tisku (zejména cCasopisy Vytvarné uméni, Vytvarnd

prdce, denik Rudé pravo, mésicnik Literdrni noviny).
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Abstract

Title:

Renato Guttuso and Czechoslovakia

Abstract:

The work deals with the painter Renato Guttuso, with a focus on the perception of his
personality in Czechoslovakia during the years of 1949 — 1979, i.e. in the period framed by
his exhibitions in Prague. The relations of Guttuso with Czechoslovakia are investigated as
well as the reception of his work, the motivation and evolving of mutual sympathies and
collaboration. We describe the ways how this collaboration functioned, and attention is payed
to Guttuso's status of neorealistic painter and an active member of Italian communist party at

the same time.

The communist party in Italy received a great support from the public after World War II. It
was to a large extent independent from the official policy of the communist party of the
Soviet Union and its political doctrine was in many points different from that of the Soviets.
Moreover Italy, as a participating state in the Marshall plan and since 1949 a NATO member,
found itself in the sphere of interests of the USA and as such was naturally oriented towards

the West.

These specific conditions in Italy and the political situation in Czechoslovakia unavoidably
influenced the cultural relations of both countries. Guttuso's exhibitions, their artistic
conception and selection of displayed paintings, Guttuso's contacts, interviews and other

historic sources bring a deeper insight into these relations.

The author made use of various sources, literature of the period, documents in the Archive of
Ministry of Foreign Affairs of the Czech republic and the Archive of National Gallery
Prague, periodicals (especially magazines Vytvarné umeéni, Vytvarnd prdce and newspapers

Rudé pravo, Literdrni noviny).
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Uvod

Jednim z fenoménti kulturni politiky socialistického Ceskoslovenska byl zdjem o
komunistické umélce ze zépadnich zemi. Tento zajem byval rizny a proménlivy v zavislosti
na dobové situaci. Néktefi z umélct byli v kurzu jen prechodné, o jinych zde naopak bylo
udrZovano povédomi po delSi dobu. K takovym patfil malif Renato Guttuso, fazeny prevazné
do italského neorealismu. Ve svych 29 letech vstoupil do Italské komunistické strany a podilel
se na jejim odboji proti faSistickému reZimu. Po valce se stal aktivhim funkcionafem a
angazoval se politicky, od roku 1976 dokonce pisobil v senatu. Byl jednou z nejvyraznéjsich

postav italské levicové kulturni scény, ispésny jako malif i jako teoretik uméni.

Guttusovo dilo bylo v Ceskoslovensku poprvé vystaveno v roce 1949 v ramci kolektivni
vystavy Italské grafiky, jeSté téhoZ roku probéhla vystava Mladé italské malifstvi, kde Guttuso
byl zastoupen tfemi dily, a jejiZ vernisaZe v Praze se zicastnil. Navazal tak pfimé kontakty s
Ceskoslovenskou kulturni scénou. V nasledujicich letech se v Praze uskutecnily celkem Ctyri
jeho monografické vystavy — v roce 1954 ve vystavni sini Mdnes, a v letech 1968, 1973 a

1979 v Narodni galerii. Po celé toto obdobi bylo o Guttusovi udrZovano povédomi v tisku.

Prace sleduje pohled na Guttusa oc¢ima tehdejSiho ceského politického establishmentu a
umélecko-historickych kruhti, v kontextu promény kulturni scény a cesko-italskych kulturnich
vzahti v jednotlivych etapach politického vyvoje v Ceskoslovensku. Zabyvé se vzdjemnym
vztahem Renata Guttusa a Ceskoslovenska v letech 1949 — 1979, tj. v obdobi, kdy se v Praze
konaly jeho vystavy. Zkoumd, jak bylo u néas jeho dilo pfijiméano, jaké byly motivace
vzdjemnych sympatii a spoluprace a zptisob, jakym tato spoluprace probihala. V SirSich
souvislostech pak popisuje dobovou kulturni a politickou situaci v Italii a Ceskoslovensku a

na prikladu Renata Guttusa prinasi vhled do vzajemnych kulturnich vztahii obou zemi.

Prace vychazi zejména ze studia archivnich prament Narodniho archivu, Archivu Narodni
galerie a Archivu Ministerstva zahrani¢nich véci, kde se zachovala korespondence a doklady
dokumentujici Guttusovy vystavy v Praze. V archivu Ministerstva zahranicnich véci je
uloZena korespondence mezi Ceskoslovenskym zastupitelskym twfadem v Rimé a
Ceskoslovenskym Ministerstvem zahranicnich véci a dalSi korespondence mezi MZV a
ostatnimi ministerstvy, kterd se tykala organizace vystavy z roku 1954. Cast této
korespondence je uloZenda téZ Narodnim archivu ve fondu Ministerstva informaci a

Ministerstva kultury, zde jsou také uloZeny materialy tykajici se Guttusovy navstévy Prahy v



roce 1954. Archivalie k vystavam v letech 1968 — 1979 zatim nejsou pristupné, jelikoZ fondy
Ministerstva kultury, které tyto vystavy poradalo, nejsou dosud zpracovany. Pro tyto vystavy
jsem vychazela predevSim ze studia maeridld Archivu Narodni galerie, z fondi Narodni
galerie v Praze — dokumentace vystav 1945 — 1990, Narodni galerie v Praze 1945 — 1990 a
fondu Jifiho Kotalika. Z materiald Archivu Ministerstva zahrani¢nich véci jsem vychézela téz

pro nastinéni vz4jemnych kulturnich vztahti Ceskoslovenska a Italie.

V kapitolach tykajicich se ohlasu Renata Guttusa a jeho dila v Ceskoslovenském tisku mi byly
zdrojem clanky v dobovych casopisech, zejména Vytvarné uméni, Vytvarna prace, Literarni
noviny, Rudé pravo, Kulturni tvorba a Kultura. Zvlasté informativni byly vystfizky
novinovych ¢lanki vztahujicich se ke Guttusovym vystavam v Narodni galerii, uloZzené ve

fondu Néarodni galerie v Praze — dokumentace vystav 1945 — 1990 v Archivu Narodni galerie.

Pro zpracovani otazek tykajicich se Guttusova uméleckého stylu jsem vyuZzivala italskou a
anglickou umeélecko- historickou literaturu a Guttusovy vlastni texty, stejné tak u biografie,

politické situace v Italii a dalSich témat.

Renato Guttuso — biografické udaje:

Renato Guttuso se narodil v sicilském mésté Bagheria v roce 1911.! Malbou se zacal zabyvat
jiz v atlém véku z podnétu jeho otce, ktery mu platil soukromé hodiny kresby u malife
Domenica Quattrociocchiho. JiZ ve svych tfinacti letech zacal své kresby datovat a

podepisovat.

V roce 1927 zacal studovat malbu v ateliéru Pippa Rizziho v Palermu. V Palermu se také
konala rok poté jeho prvni kolektivni vystava.” V roce 1931 se jako dvacetilety jiz zicastnil
Rimského Quadrienale,® zastoupen byl dvéma obrazy Stiedozemi (1930) a Zeny u fontdny
(1930).* Po dokonceni lycea v Palermu odeSel do Rima, kde zacal studovat prava. Skolu
oviem po nékolika letech opustil a rozhodl se vénovat plné malifské praci. Zivil se rovné
restaurovanim obrazii pro Galerii Borghese.” V tFicatych letech zacal pisobit jako teoretik

uméni. V roce 1934 se musel z Rima vratit, aby nastoupil vojenskou sluzbu, nejdfive v

Ve starsi literatute je uvadéno datum 1912, které bylo zapsané v palemské matrice.
Maria Antonietta Spadaro, Renato Guttuso, e-kniha, nestr. [kap. 1.1., odst. 15].

Werner Haftman, Guttuso, immagini autobiografiche, Milano — Roma 1971, s. 136.

A W N

Fabio Carapezza Guttuso, La Roma di Guttuso, in: Fabio Carapezza Guttuso — Enrico Crispolti, Guttuso
1912 — 2012 (kat. vyst.), Complesso del Vittoriano a Roma 2012, s. 23.
5 Ibidem, s. 24.



Palermu, pozdéji byl pfevelen do Milana, kde navazal pratelstvi s umélci kolem Galerie

Millione — Aligim Sassu, Ernestem Treccanim, Renatem Birolli, Giaccomem Manzi ad.®

V roce 1937 se definitivné usadil v Rimé&’ a jiZz nésledujiciho roku se konala jeho prvni
monograficka vystava v Galerii La Cometa.® V té dobé Guttuso zaroveii ucil na odborné Skole
keramické.? V roce 1938 se v Rimé seznamil s Mimise Dotti'®, se kterou se pozd&ji oZenil v r.
1950, jeho svédkem na svatbé byl Pablo Neruda. Ve tficatych letech postupné sviij styl
zmeénil ve prospéch expresivné ladéného realismu. Diky pohlednicim se seznamoval s tvorbou

Picassa a do jeho malby se zacinaji misit prvky kubismu.

V roce 1941 byl povolan do armédy, kviili Spatnému zdravotnimu stavu sluzbu absolvoval na
velitelstvi. V témzZe roce vstoupil do Italské komunistické strany (IKS)," ktera tehdy puisobila
v ilegalité a podilel se na jejim odboji proti faSistickému reZimu, zejména vydavanim

ilegalniho tisku.

V roce 1942 ziskal 2. cenu Bergama za obraz UkriZovani, ktery byl vyjadfenim utrpeni valky.
Obraz odsoudil jak faSisticky reZim, tak italska cirkev, ktera zakazala kléru vstup na tuto
vystavu.'? V nésledujicich letech zacal rezZim provadét policejni zatahy v ateliérech jeho pratel
— zatCeni byli malifi Mignego, Sassu, Levi, Mario Alicata. Guttuso proto z Rima utekl a

skryval se u pritele Alberta della Ragione."

Okolo roku 1943 (v souvislosti s padem Mussoliniho a vylodénim spojencil) se do Rima
vratil, zapojoval se aktivhé v ramci iniciativ Italské komunistické strany a pridal se k
odbojovému hnuti Rezistenza — odeSel z Rima a velel jednotce partyzant, ktefi bojovali proti
Némctim v Abruzzu.' Tyto udélosti reflektuje cyklus jeho kreseb Gott mit uns." Po vélce
setrval v Italské komunistické strané a angaZoval se v jejim kulturnim vyboru. Cestoval také

do zahranic¢i — v roce 1946 do PariZe, kde se seznamil s Pablem Picassem, jehoZ obdivoval;

Picasso a Guttuso se stali celoZivotnimi prateli. Jeho cesty vedly i do zemi vychodniho bloku

Ibidem, s. 26.
Ibidem, s. 26.
Haftman (pozn. 3), s. 135.

© 0o N O

Carapezza Guttuso, La Roma di Guttuso (pozn. 4), s. 28.
10 Ibidem, s. 30.
11 Ibidem, s. 31.
12 Ibidem, s. 34.
13 Ibidem, s. 35.
14 Ibidem, s. 36.
15 Ibidem, s. 37.



— v roce 1948 se ucastnil VarSavského mirového kongresu, v roce 1949 navstivil Moskvu. Po
umeélceké strance se mu dafilo: od roku 1948 pravidelné vystavoval na Benatském biendle,
zaCinal vystavovat také v zahranic¢i — v roce 1946 byl zastoupen v ramci kolektivni vystavy
Italského malitstvi, ktera probéhla v Londyné, poté v Bernu, Lausanne a Var$avé.'® V roce
1949 pak je zastoupen na vystavé Italské malirstvi 20. stoleti v MoMA v New Yorku a na
vystavé Mladého italského malifstvi v Praze. Nasledné 1950 Contemporary Italian paintings,
Boston, 1950-1951 Italienische Kunst der Gegenwart v Monaku, Hamburku, Mannheimu,
Brémach a Berliné. Na Benatském bienale v roce 1948 si ho vSiml britsky kritik Douglas
Cooper, ktery mu usporadal prvni monografickou vystavu v zahrani¢i — v Hannover gallery v
Londyné v roce 1950. V roce 1950 Guttuso obdrZel ve VarSavé cenu Svétového mirového
kongresu. Plné také rozviji svou teoretickou Cinnost, i politickou — od roku 1951 pak je

¢lenem centralniho vyboru IKS."

Rana 50. 1éta jsou obdobim, kdy se nejvice prklonil k realistické malbé, ve které se odrazZela
ideologie strany. Ostentativni prezentovani ideologie ale postupné opoustél od druhé poloviny
50. let. V roce 1954 probéhla jeho velka putovni vystava po vychodnim bloku — se zaCatkem v
Praze, ktera dale pokracovala do VarSavy, BudapesSti a Bukuresti. V roce 1955 byl zvolen
koresponden¢nim Clenem Akademie ve vychodnim Berling.” Roku 1958 probéhla prvni
Guttusova monograficka vystava v USA, Spojené staty ale nikdy nenavstivil (neziskal
vizum). AZ o t¥i roky pozdéji usporadal jeho prvni monografickou vystavu Sovétsky svaz. V

roce 1963 pak Guttuso ziskal Cestny diplom ¢lena Sovétské akademie."

Roku 1964 se usidlil v Pallazo del Grillo, ktery ziskava vymeénou za realizaci praci pro banku
v Palermu.”® Roku 1966 maluje Autobiograficky cyklus, ktery opét putuje po Evropé — zastavi
se téz v Praze. Roku 1968 se ticastni majovych studentskych protestti — v té dobé pracuje jako
profesor na Accademia di Belle Arti v Rimé - pomdaha studentim s tvorbou politického

protestniho grafita na fasadé fakulty architektury. Tématice studentskych protesti vénoval

16 Haftmann (pozn. 3), s. 136.

17 Archivi Guttuso, Biografia, in: Fabio Carapezza Guttuso — Enrico Crispolti, Guttuso 1912 — 2012 (kat.
vyst.), Complesso del Vittoriano a Roma 2012, s. 220.

18 Daniela Papenberg, Guttuso e la Germania, 1946 — 1968, in: Fabio Carapezza Guttuso — Dora Favatella Lo
Cascio, Renato Guttuso, Renato Guttuso: dal Fronte Nuovo all’Autobiografia 1946-1966, Bagheria 2003, s.
50-58.

19 Renato Guttuso, O povinnosti umélce, Literdrni noviny XII, 1963, ¢. 11, s. 9.

20 Carapezza Guttuso, La Roma di Guttuso (pozn. 4), s. 50.
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obraz Maggio. v roce 1968 je také hostujicim profesorem na université v Hamburku na jeden

trimestr.

V roce 1975 byl zvolen radnim v Palermu,®" od roku 1976 piisobil v senatu, znovu zvolen v
roce 1979. Probéhla jeho velka antologie v Pallazzo Grassi v Benatkach 1982. V roce 1983
vyzdobil freskou Uték do Egypta kapli Sacromonte ve Varese. V témZe roce byly publikovany

prvni tfi svazky souborného katalogu jeho dila od Enrica Crispoltiho.?

V roce 1985 vytvoril fresku (vice nez 120 metrii ¢tverecnich) stropu opery Vittorio Emanuele

v Messiné, s namétem sicilské legendy Colapesce.”

5. 10. 1986 zemfela jeho Zena Mimise, nékolik mésicu poté Renato Guttuso v Rimé

18.1.1987.*

1. Renato Guttuso a jeho pozice v povalecné Italii (1948 — 1956)

1.1. Politika a kultura v Itdlii 1946 — 1948

Po valce se Italie stala republikou. Jako vitézna strana prvnich voleb, které probéhly v ¢ervnu
roku 1946, tehdy vysla strana Krestanskych demokrati (KD) pod vedenim Alcide De
Gasperiho. Druhou a tfeti nejsilnéjsi stranou byly v tom roce Italska komunisticka strana
(IKS) a Italska socialisticka strana (ISS). Tyto tfi strany spolu utvorily koalici pod vedenim
Krestanské demokracie. Nicméné jiz v kvétnu 1947 byly IKS i ISS pod natlakem Harryho
Trumana z vlady vyclenény a musely odejit do opozice. Vyménou za to ziskala Italie pomoc

Marshallova planu, kterou ekonomicky vyCerpana zemé nutné potfebovala.”

Italska komunisticka strana byla v té dobé nejsilnéjsi komunistickou stranou zapadni Evropy.
Italska vlada se opravnéné obévala rtistu moci italskych komunisti v zemi a jeji politika se

proto vyznaCovala silnou a pomérné agresivni protikomunistickou propagandou.”® Jiz v

21 Ibidem, s. 54.

22 Guttuso.com

23 Guttuso.com

24 Carapezza Guttuso, La Roma di Guttuso (pozn. 4), s. 59.

25 Marcia Vetrocq, National style and the agenda for abstract painting in postwar Italy, Art History XII, 1989,
€. 4,s.453.

26 Vanja Strukelj, ,,We've Been to the USSR*: Real and Virtual Travels Between Political Pilgrimage and
Tourism in the Years After the Second World War, in: Vanja Strukejl — Francesca Zanella — Ilaria Bignotti

(edd.), Guardando all'URSS: Realismo socialista in Italia dal mito al mercato, Milano 2015, s. 259.
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kvétnu 1947 veSel v platnost zakon o zdkazu podnécovani k tridni nendvisti ve filmu, ktery

umoziioval vladnouci stfedo-pravicové vladé uplatiiovat ideologickou cenzuru.”

Politika italské KD usilovala zejm. o integraci Italie do povalecné zapadni Evropy a o
upevnéni jeji pozice mezi zapadnimi staty. Na poli kultury podporovala myslenku zapadnich
evropskych avantgard jakoZto jediného prostiedku k upevnéni ,evropské kultury“.” Italie v
povalecnych letech investovala do oblasti uméni obecné a také do organizace vystav mnohem
vice, nez ostatni zemé&.” Vliv KD a jeji politické orientace se diky tomu projevil i v rdmci
Benatského bienale, kde je patrna snaha o propagaci modernismu, zejména evropského, oproti
realismu (napf. v katalogu vystavy), ackoliv az do roku 1958 jsou na bienale zastoupeny oba

sméry témér rovnomeérné.*

V povalecné Itdlii byla umélecka scéna vysoce zpolitizovana.*® Malba Renata Guttusa byla
jednim z prikladi — v povalecném obdobi byla silné spjata s jeho politickym presvédcenim
a reflektovala ,,ikonografii“ Italské komunistické strany. Nebylo to ovSem nic neobvyklého. Z
tohoto klimatu vychazelo napfiklad uskupeni Fronte nuovo delle Arti (Novd fronta uméni),*
jehoZz Clenem byl i Guttuso. Cilem hnuti bylo tvorit dila angaZzovana, vymezujici se proti
faSismu, a jeho ¢leny spojovalo vice nez styl jejich nazorové presvédceni — moralni zasady a
antifaSismus. Stylovad orientace na realismus u levicové orientovanych umélcti zatim
neprevladala, napf. v roce 1947 vznikla skupina Forma, jejiZ Clenové se v tivodu svého

manifestu prohlasovali za ,,marxisty a formalisty*.*

27 Lara Pucci, History, Myth, and the Everyday: Luchino Visconti, Renato Guttuso, and the Fishing
Communities of the Italian South, Oxford art journal XXXVI, 2013, ¢. 3, 36. 3., s. 423.

28 Juan José Gomez Gutierrez, The politics of abstract art: Forma 1 and the Italian communist party
1947 — 1951, Cercles: Rivista d'Histéria Cultural, 2012, ¢. 15, s. 111-135.

29 Nancy, Anti-communism at Home, Europeanism Abroad: Italian Cultural Policy at the Venice Biennale,
1948 — 1958, Contemporary European History X1V, 2005, €. 2, 14. 2., s. 199.

30 Metodami, které KD v povale¢nych letech vyuZzila k prosazovni ,,evropského avantgardismu“ oproti
neorealismu vétSinou reprezentovaného levicové zamérenymi umélci, se podrobné zabyva Nancy Jachec.
Viz Jachec (pozn. 29), s. 193-217.

31 Duran Adrian, Abstract Expressionism's Italian Reception: Questions of influence, in: Marter Joan (ed.),
Abstract Expressionsism: The International Context, New Brunswick 2007, s. 10.

32 Seskupeni vzniklo pod ndzvem Nuova Secessione Artistica Italiana (Novd italskd uméleckd secese) v
Benatkach 1946, pozdéji se prejmenovalo na Fronte Nuovo delle Arti (Novd fronta umeéni). Jeho ¢leny byli
Renato Birolli, Antonio Corpora, Renato Guttuso, Ennio Morlotti, Armando Pizzinato, Giuseppe Santomaso,
Giulio Turcato, Emilio Vedova, a sochari Pericle Fazzini, Nino Franchina, Alberto Viani a Leoncillo
Leonardi.

33 Carapezza Guttuso, La Roma di Guttuso (pozn. 4), s. 40—41.

11



IKS byla ale nepochybné stranou, ktera kulturni politiku vyuZivala nejvice a méla tedy i
bohaté propracovanou vizudlni symboliku a ikonografii.** Guttuso, ktery se brzy po vélce
zapojil do uméleckého oddéleni strany, kde se ucastnil pripravy plakati pro manifestace a
dalSich propagacnich materiali, tyto symboly znal velmi dobfe. Jemu samotnému byl

dokonce svéfen tikol vytvofit novy symbol strany.*

Jednim z diivodli obrovské popularity IKS po valce bylo jeji aktivni zapojeni v odboji proti
némecké okupaci a faSistickému reZimu. A to odboje pfimého, se zbrani v ruce. Tento odboj —
Resistenza — probihal zejména na severu zemé, v okoli mést, zvlasté Milana a Rima a zde byla
také IKS nejsilnéjsi. O =zajiSténi voli¢ské podopory jihu se IKS snaZzila podporou
tzv. rolnickych hnuti. Rolnickd hnuti se soustfedila zejména na italském jihu vcetné Sicilie,
kde byla ekonomika zemé nejslabsi a hospodarstvi zavislé na zemédélstvi. Plida zde byvala
spravné rozdélena do tzv. latifondi, velkych tzemnich celkl, zpravidla neefktivné
kultivovanych a nedostatecné spravovanych. Zabirdni plidy nemajetnymi rolniky bylo
schvéleno podle tzv. Gullovych dekretti, které vydal komunisticky ministr zemédélstvi Fausto
Gullo v Cervnu 1944 a probéhlo ve dvou fazich, v letech 1944 — 1947 a 1949 — 1950.%

Podporu téchto hnuti vyuZivala IKS pro svou volebni kampaii pro rok 1948.%

Zabirani pudy ziskalo symbolicky vyznam — ,stalo se metaforou k prevedeni vlastnictvi
italského ndroda do rukou lidu, tedy symbolizovalo socialistickou rekonstrukci povdlecné
Itdlie“*® Zaroven se strana snazila rolnické hnuti ideologicky vsadit do Fady historickych
revoluci, spojit je pravé s Resistenci a interpretovat jako jeji dalSi pokracovani. Jak piSe Lara
Pucci: ,,Li¢i historii jako konstantni boj mezi dobrem a zlem, s Resistenci jakoZto hlavnim
referencnim bodem a Rolnickym hnutim jako jejim vytsténim.”*

1.2. Socidlni tématika v Guttusové malbé v povdlecném obdobi

Tendence v kulturni politice se odraZzela v Guttusovych velkych platnech se socialni

tematikou. V roce 1947 vytvoril dva obrazy vztahujici se k rolnickym hnutim, s tématem

34 Symbolikou vyuZivanou Italskou komunistikou stranou se podrobné zabyva David Kertzer. David Israel
Kertzer, Politics and Symbols. The Italian Communist Party and the Fall of Communism, New
Haven — London 1996.

35 Maria Antonietta Spadaro, Renato Guttuso, e-kniha, nestr. [kap. 1.5., odst. 4].

36 Lara Pucci, "Terra Italia": The Peasant Subject as Site of National and Socialist Identities in the Work of
Renato Guttuso and Giuseppe De Santis, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes LI, 2008, s. 317.

37 Viz Kertzer (pozn. 34), s. 44—45.

38 Lara Pucci, ,,Terra Italia“ (pozn. 36), s. 316.
39 Ibidem, s. 317.
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zabirani pidy — Zabirdni pidy na Sicilii a Rolnickd marseillaisa. V Rolnické marseillaise
Guttuso vyuzival starSich vizualnich symbold revoluce a odporu proti nasili, aby popsal
zabirani ptdy. Odkazoval se na Picassovu Guernicu a Delacroixiv obraz Svoboda vede lid na
barikddy. Od Delacroixe prevzal prototyp Svobody — figury rozcuchané, s odhalenymi fadry,
ktera vede zastup lidi s rozpraZenou rukou v niz drzi vlajku. K francouzské trikolore
odkazovalo modré a Cervené zbarveni vlajky i oblohy, s bilymi zvyraznéni. Jinak byl obraz
ladén v hnédém grisseilu, coZ je naopak odkazem ke Guernice. Reference ke Guernice byly,
jak piSe Lara Pucci, celkové spiSe idiomatické neZ ikonografické. Zatimco Picassovy postavy
byly ztélesnénim bolesti, Guttusova marseillaisa vyjadfuje spiSe euforii neZ trauma. Je
odhodlana a plna revolu¢niho nadSeni. Obraz byl ztvarnén jako symbol — chybi zde ztvarnéni
krajiny, figury jsou bez tvari. Guttuso tak uzaviral vyjev jako dalSi etapu v historii revolu¢nich

scén.*

V nasledujicéch letech Guttuso realizoval nékolik dalSich velkych platen a znovu oZivoval
téma zabirani ptdy. Prvni vytvoril hned v roce 1949, jak si vSimla Lara Pucci, v souladu s
politikou strany. IKS v reakci na rostouci nasili, které rolnicka hnuti provazelo, se nyni snazila
iniciativy spiSe pacifikovat a od rolnickych hnuti se v letech 1949 — 1950 spiSe distancovala.
Oproti predchozimu Guttustiv obraz ztraci vitézny a revolucni naboj, jednotlivé figury
nevyjadiuji euforii, ale jsou spiSe tiZeny vySe zminénym nésilim.* K tomuto tématu se
Guttuso znovu vracel v roce 1953, kdy prevedl na velké platno obraz Portella della Ginestra.
IKS v predvolebnim roce upozorfiovala na nasilnosti pachané policejnimi jednotkami
zavedenymi ministrem vnitra v kiestansko demokratické vladé Mariem Scelbou.* Guttustiv
obraz Portella della Ginestra se vztahuje k masakru, ke kterému doSlo v roce 1947, bylo pfi
ném zabito 11 lidi a dalSich 37 zranéno. Z masakru vinila IKS kromé mafie téZ policejniho
serZanta, jehoZ tlohu a rovnéz politicky rozmér konfliktu Mario Scelba odmital. OZiveni
tohoto tématu aZ nékolik let po samotném incidentu se vztahuje k volebni kampani IKS, ve
které se strana chtéla prezentovat jako ochrance miru a svobody proti represim vlady
kiestanské demokracie.”® Guttuso realizoval také platno Boje na mosté admirdla

(1951 — 1952), které zaznamenavalo vitéznou bitvu Garibaldiho proti Bourbontim v Palermu.

40 Ibidem, s. 317-320.

41 Ibidem, s. 323-327.

42 Nasilné stfety provyzely rolnické hnuti jiZ od jeho pocatku, ovSem zpravidla ze strany majiteld pidy nebo
mafie, rozil v letech 1949 — 1950 je v ten, Ze dochazelo k nasili pachanému ze strany statu v podobé
policenjnich jednotek zavedenych ministrem vnitra Mario Scelbou. Lara Pucci, ,, Terra Italia“ (pozn. 36), s.
326.

43 Viz Lara Pucci, ,,Terra Italia“ (pozn. 36), s. 330-331.
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Tato bitva v diisledku vedla ke vzniku prvni vlady sjednocené Itélie a stala se pozdéji pro Italii
jakymsi symbolem néarodni jednoty a revolu¢ni zmény.* V Guttusové podéani se jednalo
mnohem vice pravé o tento symbol nez o historickou malbu. Jak poznamenal jiZ John Berger,
zobrazené figury jsou ve skutecnosti portréty partyzant, se kterymi bojoval Guttuso spolecné
v dobé Resistence.* Jedna se tedy o dalsi reprezentaci aktivniho protestu italského naroda.

Dalo by se Tici, Ze se Guttuso v 50. letech zabyval tématem premény povalecné spolecnosti.
Nejen z hlediska socidlnich problémt, Guttusa zajimaly také nové zabavy a zvyky italské
povalecné spolecnosti, které se brzy preménily v jakési masové spoleCenské ritualy. Jednim z
nich byly do Italie nové pronikajici popularni tance jako je Boogie-woogie, kterému vénoval
platna v letech 1952 a 1953 ¥, K této sérii bude pozdéji patfit také obraz PIdZ (vystaveny na
Benatském bienale roku 1956) a Ragazzi in Vespa (1958). VétSina téchto dél uZ patii ke

Guttusovu typickému moderné ladénému realismu.

Guttuso v téchto letech ziskaval popularitu i v zahrani¢i — pravidelné vystavoval na
Benatském biendle, kde pres usmérfiovani vystavy bylo realistické uméni hojné zastoupeno a
Guttuso zde dokonce vystavil nékteré obrazy se silnou socialni tématikou.® JiZ v roce 1948
ziskal pozornost dilezitych uméleckych kritika jako byl Jan Fleming, Douglas Cooper, John
Reed, Lionello Venturi, Raffaele De Grada, Antonello Trombadori etc.” Pravé Douglas
Cooper zpopularizoval v 50. letech Guttusovo uméni ve Velké Britanii a uspotradal téZ jeho

prvni monografickou vystavu v zahrani¢i — v Londyné roku 1950.

1.3. Vyvoj Guttusova stylu v povdlecném obdobi do konce 50. let

Po skonceni valky a osvobozeni Itdlie od faSistického reZimu se oteviely dvefe italskym
umélciim do Evropy a zaroven evropskému uméni do Itdlie. Itdlie se nachazela v pomérné
znacné izolaci jiz od konce dvacatych let, kdy zacal Mussolini usilovat o ,absolutni®

sobéstaCnost zemé, a to jak ekonomickou, tak kulturni. Tato snaha o kulturni nezavislost a

44 John Berger, Renato Guttuso, Dresden 1957, s. 47.
45 Ibidem, s. 47-49.
46 Viz Guttuso, La Roma di Guttuso (pozn. 4), s. 44-45.

47 Berger (pozn. 44), s. 52.

48 Napriklad obraz Zabirdni neobdélané piidy (1949) v roce 1950 nebo Bitva na mosté admirdla (1951 — 1952)
v roce 1952.

49 Archivi Guttuso (pozn. 17), s. 217.

50 Giorgia Lo Piccolo, Cronologia essenziale, in: Marco Carapezza (ed.), Renato Guttuso, Scritti, Milano 2013,

s. 93.
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pronikaly do faSistické Itdlie jen znacné& sporadicky.>"

Po valce se italSti umélci snaZzili tuto informacni propast rychle preklenout, co nejrychleji se
vyrovnat s novymi sméry. Otevieni hranic vedlo k masivnim cestdim zejména do PafiZe
jakoZto uméleckého centra. Tuto cestu podnikl i Renato Guttuso, ktery se zde poprvé osobné
setkal s Pablem Picassem. Setkani vyustilo v dlouholeté pratelstvi obou maliiti a jeho vliv
mutZeme sledovat v celém Guttusové dile.”* Ackoliv se kubistické prvky objevovaly v
Guttusovych obrazech jiZz od 40. let,”® osobni setkani s Picassem a studium kubistickych
obrazii v PafiZi v roce 1946 ho vedlo k hlubSimu rozvijeni tohoto kanonu.** Roku 1947
podepsal manifest neokubismu v Fimské galerii del Secolo® a postupné se pfiklonil smérem k
rozhodnéjsi malbé, s plany Siroké a ploché barvy, svételnymi kontrasty a jasné definovanym
kompozicnim planem.>® Zacal se vénovat zcela novym tématim. Maloval cykly tehdy typicky
enskych povolani, Svadleny, Pradleny, Zeny konzervujici rajsky protlak.” Nebo série zatisi, v
nichZ zobrazoval pfedméty béZného vyuziti v domacnostech, vCetné elektronickych pristroji a

dalsich technickych vynalezi.

Politika IKS pted 1948 byla vcelku oteviena — neorientovala se tolik na ideu tfidniho boje, ale
jakozZto hlavni protagonista v partyzanském odboji v dobé okupace prosazovala jako sviij
program boj proti faSismu a nacismu. Diky tomu mohla vytvaret koalice napfi¢ politickym
spektrem. Pro ucel voleb se spojila s dalSimi levicovymi stranami pod nazvem Fronte
Democratico Popolare (Lidovd demokratickd fronta).”® Také v kulturni politice zastivala
pomérné liberalni nazor. V roce 1945 piSe Togliatti dopis Mariovi Mafaimu, kde ho ujistuje,

Ze neexistuje a ani existovat nemize Zadna oficidlni doktrina strany, kterd by se tykala

51 Viz Vetrocq (pozn. 25), s. 449-451.

52 Carapezza Guttuso, La Roma di Guttuso (pozn. 4), s. 38

53 Mezi prvni obrazy s jasnym odkazem k Picassovi patfil napfiklad obraz Palermskeé slecny (1940),
UkriZovdni (1940 — 1941). Viz Carapezza Guttuso, La Roma di Guttuso (pozn. 4), s. 39—40.

54 Mezi prvni obrazy tohoto stylového obdobi patfi Jedlici melounu (1946). Viz Dora Fatavella Lo Cascio,
Disegni, satira, collages, in: Fabio Carapezza Guttuso — Dora Favatella Lo Cascio, Renato Guttuso: dal
Fronte Nuovo all’Autobiografia 1946 — 1966, Bagheria 2003, s. 205.

55 Manifest (publikovany v Casopise La Fiera letteraria, 9. 1. 1947) podepsali kromé Guttusa také Antonio
Corpora, Pericle Fazzini, Sante Monachesi, Giulio Turcato. Carapezza Guttuso, La Roma di Guttuso
(pozn. 4), s. 39.

56 Ibidem.

57 Viz Lo Cascio (pozn. 54), s. 205.
58 Viz Pucci, ,,Terra Italia“ (pozn. 36), s. 317
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vytvarného uméni.*® V nasledujicich letech se sice pfiklani k propagaci socialistického
realismu,” v lednu 1948 béhem kongresu strany byl Zdanovismus oficidlné pfijat jako kulturni
politika strany,”" neprosazuje ho ale nijak razantné. VétSina umélcti levice méla ostatné stale

mnohem bliZe k modernim avantgardnim stylim a abstrakci.®

K urc¢itému zlomu (nejen) v kulturni politice IKS doSlo po netdspéchu ve volbach v dubnu
1948 a atentatu na Togliattiho kratce poté. De Gasperiho Demokraticko-kfestanska strana,
které se podafilo zopakovat vitézstvi z roku 1946, byla silné orientovand na USA.®* Po
vitéznych volbach v r. 1948 KD pokracovala v potlacovani komunistickych vlivii a

komunistické propagace.

IKS na to reagovala urcitou ,radikalizaci“, ordinovanim jasnych pravidel a programi. Diraz
na kulturni komponentu jeji politiky se stal jeSté markantnéjSim. Zména kulturni strategie IKS
se definitivné projevila na konci roku 1948 v souvislosti s vystavou Prima mostra nazionale
d'arte contemporanea (Prvni ndrodni vystava soucasného uméni), ktera probéhla v Bologni
roku 1948 pod zastitou tzv. Alleanza della cultura, organizace vzniklé v tnoru 1948, tedy dva
meésice pred nadchazejicimi parlamentnimi volbami, z podnétu Fronte Democratico Popolare,
v navaznosti na VarSavsky mirovy kongres za ucelem ,,ochrany svobody kultury, ochrany
kultury pred zpdtecCnictvim a zachovdni jeji demokrati¢nosti.“* Vystavujici umélci byli
vétSinou ¢lenové strany nebo alespoii jeji sympatizanti, netvofili oviem v duchu Zdanovovych
zasad. Odkazovali se zpravidla na kubismus a expresionismus, mnozi se znacné odklonili od
figurace (Giulio Turcato). Radikalné kriticky postoj k této vystavé zaujal predseda strany
Palmiro Togliatti, ktery pod pseudonymem Roderigo di Castiglia® uvefejnil v Casopise

366 €€

Rinascita ¢lanek, ve kterém vystavované uméni nazyval ,,¢maranicemi“ “sniiSkou monstrozit

,vystavou hriiz a slabomyslnosti“.®® Volal po uméni, které by bylo pFistupné lidu. To, Ze se

59 Viz Anna Maria Panzera, Resistenza, arte, letteratura, L’artista in rivolta, Studi e richerche di storia
contemporanea. L'immortale stagione 8. 9. 1943 — 25. 4. 1945, 2015, ¢. 83-95, s. 23-24.

60 Catherine Dossin, The Rise and Fall of American Art, 1940s—1980s: A Geopolitics of Western Art Worlds,
New York 2015, s. 24.

61 Cyrille Guiat, The French and Italian Communist Parties: Comrades and Culture, London 2003, s. 61.
62 Cristina Cesaro, Socialist realism, Some observations on the Brief Period of Social Realism in Italy, in:

Vanja Strukejl — Francesca Zanella — Ilaria Bignotti (ed.), Guardando all'URSS: realismo socialista in Italia

dal mito al mercato, Milano 2015, s. 264.
63 Jachec (pozn. 29), s. 196.

64 Dossin (pozn. 60), s. 24.
65 Togliatti sice psal pod pseudonymem, jeho identita vSak byla pravdépodobné obecné znama. Viz Gutiérrez

(pozn. 28), s. 114-116.
66 Roderigo di Castiglia (Palmiro Togliatti), Rinascita, Fijen 1948, s. 470. Pfevzato z Gutierez (pozn. 28), s. 115.
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IKS oficidlné postavila proti modernizujicim tendencim v uméni a ukazala tak své

~rwe

IKS a vystupy ze strany.®’

Guttuso, ktery byl jednim z vystavujicich, zaroven vsak komunisticky reprezentant v
parlamentu,”® byl jednim z iniciatord spolecné odpovédi komunistickcyh umélcl (mezi
dalsimi byli Consagra, Mafai, Turcato, Franchina, Leoncillo, Mario Penelope)®, kterou otiskl
stejny Casopis. V dopise zdiraznovali vyznam mezinarodniho moderniho uméni, které musi
italSti umélci asimilovat, a které jediné miiZze pireklenout faSistickou izolaci. Zdtraznovali
dilezZitost moderniho uméni a avantgard pro obohaceni uméleckého jazyka. A zaroven
naznacovali, Ze svoji kritikou Togliatti pfekraCoval své pravomoce jakoZto hlavy IKS.” Tato
vymeéna nastartovala diskuse v ramci strany, které probihaly jesté v pribéhu prvni poloviny
roku 1949, do konce tohoto roku se ale vétSina komunistickych umélcti bud’ od strany
distancovala nebo naopak sviij styl zménila smérem k jasnéjSimu realistickému vyjadieni

a figuraci.”

VL Vv

Guttuso svij priklon k realistictéjSimu vyjadreni demonstroval nejdfive na své monografické
vystavé v Rimé v poloviné roku 1949 v cyklech Scilla a Terni’?, znovu pak na Benatském
biendle obrazem Zabirdni piidy na Sicilii.”? Jeho novy styl Cerpal stdle jak z expresionismu tak
z kubismu, vice ale zachovaval tvarovou integritu, opoustél ploSnost a prohluboval modelaci.
Antonello Trombadori popisoval jeho styl takto: ,,Ani abstraktni symbol ani fotograficky

dokument, ale plné rozvinuti podrobné reality. Kresba, nyni souhrnnd, prisné predmétnd a

67 Ze strany vystoupili napf. Emilio Vedova, Pietro Consagra, Nino Franchina, Ennio Morlotti. Morlotti situaci
popisoval takto: ,,... tento ,realisticky' diskurz ptisobil tisnivym dojmem. Mnozi maliFi, a jd jsem byl mezi
nimi, si rekli:,Ne, to je dal$i katolicismus, to jsou novi Cetnici. Je tohle svoboda, kterou jsem tolik hledali,
chteéli, touZili po ni 20 let?' Proto jsem se okamZité distancoval od IKS a zavrhl ,bratrstvi v ticelu.'* Adrien
Duran, Painting, politics, and the New Front of Cold War Italy, Farnham 2014, s. 102.

68 Dossin (pozn. 60), s. 24.

69 Archivi Guttuso (pozn. 17), s. 217.

70 Gutiérez (pozn. 28), s. 117.

71 Ti, ktefi prosazovali stranickou linii byli pfedevsim Guttuso a Pizzinato doprovéazeni Carlo Levim, Gabriele
Mucchim, Ernesto Treccanim a Giuseppe Zigainou. Duran, Painting, politics, and the New Front of Cold
War Italy (pozn. 67), s. 102.

72  Dila vznikla béhem Guttusova pobytu v pfimorském mésté Scilla a v ocelarné v Terni v rdmci stranou
podporované iniciativy Andata al popolo, kterou se strana programoveé snazila o organizaci stykti mezi
intelektudly a pracujici tfidou. Guttuso se iniciativ pribézné ucastnil aZ do roku 1952. Viz Pucci, ,, Terra
Italia“ (pozn. 36), s. 316-317.

73 Lo Cascio (pozn. 54), s. 206.
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presnd, barva, nyni Siroce evokativni, nyni upevnéna na hmotnosti materidlu, vyjadruje vztah
mezi stroji a pracovniky, mezi prirodou a rybdri, zptisobem kontrastnim a emotivnim.

Skutecnost se vrdci Zivd a pritomnd skrze emoce a kontrast. “’*

V dnesni dobé je Guttustv styl 50. let fazen k italskému neorealismu, ackoliv Guttuso sam se
proti tomuto terminu vyhrafioval. Enrico Crispolti” proto jeho styl nazyval ,,realismo sociale

(,,socidlni realismus*) pro socialni tematiku dél.”

Zménu stylu Guttusovi néktefi umélci a kritikové vycitali jako slepou poslusnost strang,”
naopak svelkym nadSenim byla tato zména prijmana levicovymi kritiky (Antonello
Trombadori, Corrado Maltese) a pochopitelné pak ve vychodnim bloku. Guttuso sam tvrdil,
Ze se ke zméné rozhodl dobrovolné. Odklon od postkubistické malby smérem k vétSimu
realismu nebo naopak abstrakci provazel tato léta obecn€, a nejen v Italii. Antonello Negri
poznamenava, Ze po roce 1948 ,v produkci nékterych italskych malift miiZzeme vidét podobné
stylové zmény jako ty Fourgeronovy, které bychom tézko vysvétlovali Cisté vnitrnimi
pohnutkami.“’® Guttusovi nicméné bylo realistické formalni vyjadreni blizké jiz v predchozi
jeho tvorbé. I v obdobi, kdy se vénoval neokubismu, jak sam piSe, vZdy usiloval o zobrazeni
reality.”” V dopise Cesare Brandimu z roku 1947 popisuje sviij vztah ke kubismu takto:
,VZdycky jsem mluvil o realismu a kubismu, jsem anti-abstraktni, anti-dekorativni, anti-
formalista. ... A mluvil jsem o kubismech jako o nezbytném vzdéldni, a to nejen formdlnim, ale
jako vzdéldni, které by pripomélo predmeét, které by usnadnilo identifikaci. Jestli jsem upadl
do chyb zjednoduseni, bylo to vidy v realistickém smyslu (chdpej ve smyslu Courbeta, nikdy
ve smyslu abstraktnim),® pfiklon k neokubismu tak byl pro Guttusa etapou obmény vyjadfeni,

stejné jako sviij styl nékolikrat obménil i v nasledujicich letech.

Debata v ramci IKS o abstraktnim a realistickém uméni byla ve skuteCnosti jednim z vyusténi

jiz dfivéjsich uméleckych spord.?’ Timto tématem se zabyvala napf. jiz skupina Forma 1.

74 Ibidem.

75 Enrico Crispolti se rozsahle vénoval Guttusovu dilu v nékolikasvazkové monografii. Enrico Crispolti,
Catalogo ragionato generale dei dipinti di Renato Guttuso, Milano 1983 — 1984.

76 Enrico Crispolti, Dalla Diffidenza ad un dialogo ravvicinato, fra anni Quaranta e Sessanta, nei ricordi di un
giovane ex-venturiano, Bagheria 2003, s. 28-41.

77 Ennio Morlotti: ,,,Zmérite trasu’, ekl Togliatti. A klerikové Strany, véetné Guttusa, okamZité rekli: ,Ano,
Togliatti md pravdu.'“ Duran, Painting, politics, and the New Front of Cold War Italy (pozn. 67), s. 102.

78 Cesaro (pozn. 62), s. 264.

79 Guttuso, La Roma di Guttuso (pozn. 4), s. 39.
80 Ibidem, s. 40.

81 Duran, Abstract Expressionism's Italian Reception (pozn. 31), s. 11.
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Debata o abstraktnim a realistickém uméni bude zaroven probihat v Italii témér do 60. let.
Ucastni se ji predni kritikové a neomezuje se zdaleka jen na prostiedi IKS. Neni ani valkou
mezi IKS a KD, zdpadnim a vychodnim umeénim. V 50. letech povaZovala abstrakci za
americkou pouze komunisticka strana,® a je to jeden z diivodi pro¢ se od ni tak vehementné
distancovala. VétSina umélct a kritikli vSak tyto dvé véci viibec nespojovala. Americké
abstraktni uméni, ackoliv se s nim Italie seznamuje pomérné brzy (viz Peggy Guggenheim
etc.), se v Italii netéSi tak velké pozornosti, jak bylo historiky umeéni casto liCeno.
Abstraktivistické tendence, které byly v té dobé v Italii popularni, vychazi spiSe z evropskych

kotent, z evropské avantgardy, a jeho zastanci jsou umélci celého politického spektra.®

Ackoliv Guttusova prvni samostatnd zahrani¢ni vystava se uskutecnila roku 1950 pravé v
Londyné, hlavni tspéch mél Guttuso v zemich vychodniho bloku. Jak piSe Katarzyna
Murawska-Muthesius, branou Renata Guttusa do vychodniho bloku se stal Mezinarodni
mirovy kongres intelektudli ve Vratislavi, jehoZ se zuicastnil roku 1948. Kongres byl
organizovan v Polsku za podpory SSSR a setkali se na ném levicovi umélci, teoretikové a
spisovatelé vychodni i zapadni Evropy. Guttuso byl tehdy jmenovan jednim ze Ctyt prezidentd
kongresu, a ackoliv ve Vratislavi neprednesl Zadny projev, jiz tehdy se predstavil jako zasadni
obhdjce realismu. Dva roky na to byl ve VarSavé ocenén Svétovou cenou miru za svij
protifaSisticky cyklus Gott mit uns. Kongres prohloubil Guttusovy kontakty se SSSR a se
zemémi ve sféfe jeho vlivu. Guttusova popularita v téchto zemich v nésledujicich letech

vyrazné prevysila jeho oblibenost na Zapadé a téméF se vyrovnala jeho popularité v Italii.*

82 Vetroq (pozn. 25), s. 449.

83 Duran, Abstract Expressionism's Italian Reception (pozn. 31), s. 11.

84 Katarzyna Murawska-Muthesius, Remapping Socialist Realism: Renato Guttuso in Poland, in: Jérdme Bazin
— Pascal Dubourg Glatigny — Piotr Piotrowski (edd.), Art beyond borders: Artistic Exchange in Communist
Europe (1945 — 1989). Leipzig studies on the History and Culture of East-Central Europe 111, Budapest —
New York 2015, s. 142-143.
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2. Renato Guttuso a Ceskoslovensko v letech 1949 — 1956

2.1. Ceskoslovensko-italské kulturni vztahy v letech 1948 — 1956

Rok 1948 znamenal pro Ceskoslovenské kulturi vztahy se zapadem jejich celkové utlumeni.
Jesté béhem prvnich dvou let se sice Ceskoslovensko nachézelo v pfechodném obdobi, kdy
byly urcité kontakty udrZovany mimo jiné na zékladé predinorovych mezinarodnich dohod,*
v Praze také probéhlo nékolik vystav uméni ze zemi mimo vychodni blok, ackoliv jiZ v roce
1949 §lo téméF vyhradné o umélce zaméfené levicové.* Utlumeni zdjmu o “zapadni” zemé a
jeho omezeni na konakt s levicovymi organizacemi bylo ostatné obecnym jevem
Ceskoslovenské zahrani¢ni kulturni politiky a nejvyraznéji bylo uplatiovano v letech 1950 az
1952.%

Podobné tomu bylo i v kulturnich vztazich Ceskoslovenska s Itlii. Jesté v roce 1948 se
Ceskoslovensko tcastnilo Bendtského bienale. U¢asti byl prikladan vyznam jako pfileZitosti
upevnit s Italii vztahy, které rozvijelo v predchozich dvou letech. Svou tcast odiivodiiovalo
také tim, Ze Sovétsky svaz chystal na Bienale rozsahlou expozici (ackoliv tato expozice se ve
vysledku neuskuteCnila a Sovétsky svaz se prezentoval na Biendle aZ v roce 1956).%
Nésledujici dva ro¢niky vSak Ceskoslovensko jiZz vynechalo. Ve zpravé pro Ministerstvo
kultury z roku 1956 byl jako diivod neucasti uvadén nedostatek vhodného mateidlu v roce
1950, v roce 1952 nebyla pak na posledni chvili G¢ast schvélena pfisluSnymi Ciniteli.* Jak
piSe Veronika Wolf, italskému komisaii Benatského bienale se Ceskoslovensko omluvilo v

obou pfipadech na posledni chvili ,,z technickych dtvoda“.*”

85 Jiri Knapik, V zajeti moci, Kulturni politika, jeji systém a aktéri 1948 — 1956, Praha 2006, s. 56.

86 O zahrani¢nich vystavach v Ceskoslovensku mezi lety 1948 — 1953 pojednéavé Jan Host'ak ve své bakalaiské
praci. Jan Host'4k, Zahranicni vystavy v Praze mezi lety 1945 — 1953 (diplomni prace), Ustav dé&jin
kfestanského umeéni, KTF UK, Praha 2012, s. 42-53.

87 Knapik (pozn. 85), s. 56.

88 NA CR, fond Ministerstvo informaci 1945 — 1953, &. kartonu 9, Bienale 1948, dopis Véaclava Kopeckého
Ministerstvu informaci, 1. 3. 1948, ¢. j. 3146.

89 NA CR, fond Ministerstvo informaci 1945 — 1953, &. kartonu 9, Ceskoslovenska ti¢ast na mezinarodnich
vystavach, konanych v Itdlii, korespondence k Bienale v Benatkach.

90 Veronika Wolf, Cesti a slovensti umélci na Biendle v Bendtkdch 1920 — 1970, Olomouc 2005, s. 253, s.
257 - 261.
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V ervnu 1950 ukoncilo Ceskoslovensko dlouholetou spolupréaci s Ustavem italské kultury
v Praze,”’ zaroven zaCalo usilovat o zaloZeni italské spoleCnosti pro kulturni styky

s Ceskoslovenskem, a za timto ti¢elem komunikovalo s Italskou komunistickou stranou.’

V Itlaii se Ceskoslovensko ticastnilo jen men3ich vystav, zejména propagacnich — v roce 1950
probéhla vystava grafiky v Rim&.” TéhoZ roku probéhla Mezindrodni partyzdnskd vystava, o
jejiz obeslani bylo Ceskosovensko pozadano.** V roce 1951 pak Ceskoslovensko zaslalo do
Miléna propagaé¢ni vystavu pod ndzvem: Ceskoslovensko — zemé radostného budovdni — zemé
Stastného pracujiciho lidu. Expozice li¢ila pomoci fotografii, hesel a jednoduchych texti
historii Ceskoslovenska, upravenou v duchu komunistické ideologie, od jeho zaloZeni do

vyhlaseni pétiletky v roce 1950.%

PrestoZe kontakty italské levice s Ceskoslovenskem nebyly nijak veliké, italska vlada se
snazila je omezovat, nebot' se obavala rostouci moci IKS. Ve zpravé pro Ministerstvo
zahranicnich véci o ceskoslovensko-italskych kulturnich vztazich se docteme, Ze jizZ v kvétnu
1948 si italské vyslanectvi nétou zaslanou ministerstvu stéZuje na “provddéni kulturnich stykii
s nasi strany” a vytyka, Ze se podporuje organisovdni italskych délnikii v CSR.%® V
nasledujicich letech se italska vlada snazila o ztiZzeni byrokratickych postupti pro spolupraci s
Ceskoslovenskem. Roku 1952 dokonce zrusila platnost vSech italskych cestovnich pasti do
Ceskoslovenska, vcetné pasti poslaneckych a senétorskych. O vydavani past rozhodoval

ministersky predseda Alcido De Gasperi.”

V ranych 50. letech realizuje Ceskoslovensko spiSe propagaci v Italii, o kterou mé Italska

komunisticka strana zajem, pro domaci ucely jevi zajem o vystavy italského protifaSistického

91 Jitka Rauchova — Bohumil JirouSek (edd.), Véda, kultura a politika v ¢eskoslovensko-italskych vztazich
1918 — 1951, Ceské Budéjovice 2012, s. 268.

92 AMZV, fond Teritoridlni odbory — obycejné 1945 — 1959, Itlie, €. kartonu 9, €. kartonu 9, obal osvéta —
kultura, vystavy, Plan kulturnich styk s Italii, 29. 1. 1953.

93 zajimavé zastoupeni umélcti Emila Filly, FrantiSka Hudecka, Kamila Lhotédka, Josefa Lieslera, ktefi v té
dobé v Ceskoslovensku téméf nevystavovali. NACR, fond Ministerstvo informaci, ¢. kartonu 9, slozka
vystavy: Italie, Vystava ¢s. grafiky v Rimé — kritiky.

94 NA CR, fond Ministerstvo informac{ 1945 — 1953, &. kartonu 9, Vystrizek ¢asopisu Momento Sera, 1950,
15. 2.

95NA CR, fond Ministerstvo informaci 1945 — 1953, &. kartonu 9, Informativni vystavka v Milané — schvaleni
libreta.
96 AMZV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Itdlie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,

Zprava o vyvoji Ceskoslovensko-italskych kulturnich vztahii pro sekretariat UV KSC.
97 AMZV, fond Teritoridlni odbory — obycejné 1945 — 1959, Itdlie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,

Dopis ¢eskoslovenského ZU o rozhovoru s Ambrogio Doninim, 23. 3. 1953.
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odboje, zda se tyto vystavy opravdu uskute¢nily neni zcela ziejmé.” Zorganizovano bylo ale
nékolik navstév italskych komunistickych kulturnich pracovnikl za ucelem upevnéni vztahi
s italskou levici, napf. malife Gabriele Mucchiho v roce 1951 ad.” Vzhledem k tomu, Ze v
Italii stale neptisobila Zadna stykova spolecnost, ani nebyl pritomen kulturni ptidélenec
eskoslovenského ZU, spoléhala se CSR v organizaci kulturnich akci pravé na jednotlivé
kulturni pracovniky IKS, kterym méla byt vypldcena podpora za jednotlivé akce

Ceskoslovenskym vyslanectvim.'®

K vétSimu rozvijeni kulturnich styk, ackoliv stédle jen s italskou levici, dochazelo od roku
1953. Doslo konecné k zaloZeni italsko-Ceskoslovenské stykové spolecnosti, ktera dala podnét
k uspotadani nékolika akci na tizemi Italie. V Ceskoslovensku se zaroveri od roku 1953 rezim
mirné uvoliioval (na kulturnim poli se vymeénilo vedeni Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélct jiz ke konci roku 1952) a zacinaly se celkové obnovovat zahrani¢ni vztahy se
Zapadem, i kdyZ jen sporadicky. ,,Zapadni“ zahrani¢ni uméni se také objevilo v ramci
vystavniho programu pro rok 1953."' V té dobé se jiz planovala také samostatna vystava
Renata Guttusa, ktery byl v té dobé uZ ¢lenem centrdlniho vyboru IKS.' Roku 1954 se pak
Ceskoslovensko znovu ziicastnilo Bienale v Benétkach.'”® K vyraznéjsimu zlep3eni
Ceskoslovensko-italskych vztahti zacalo ale dochézet aZ po roce 1956 s uvolfiujici se situaci v

Ceskoslovensku.

2.2 . Renato Guttuso, vystava v Ceskoslovensku v roce 1949.
Prvni vystavy dila Renata Guttusa probéhly v Praze v roce 1949, nejdfive v ramci vystavy

Italskd grafika v dubnu 1949 v galerii Hollar,"™ poté v ramci spoleCené vystavy italskych

98 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Itdlie, ¢. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Korespondence k vystavé italského boje proti faSismu a imperialismu.

99 AMZY, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Itdlie, ¢. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Plan MIO nar. 1952, 15. 1. 1952. K navstévé Gabriele Mucchiho se zachovala podrobnéjsi dokumentace v
Néarodnim archivu. NA CR, fond Ministerstvo kultury 1953 — 1956, Italie, €. kartonu 358, sloZka navstévy it.
umélct v CSR.

100 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Italie, ¢. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Plan MIO nar. 1952, 15. 1. 1952.

101 Vystava karikatur Jeana Effela (JUV) a kreseb Paula Hogartha (UB). Host'ék (pozn. 86), s. 92.

102 Archivi Guttuso (pozn. 17), s. 220.

103 Viz Wolf (pozn. 90), s. 263 — 279.

104 Raffaele de Grada, Vystava Italské grafiky (kat. vyst.), Galerie Hollar, 1949.
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malifd Mladé italské malitstvi v Jednoté umélcti vytvarnych v zati téhoz roku. Renato Guttuso
Prahu pri té prileZitosti osobné sam navstivil spolecné s dalSimi delegaty a navazal zde
kontakty s Ceskoslovenskou kulturni scénou, mj. s Miroslavem Mickem (v té dobé zastupcem
Ministerstva kultury), ktery se pozdéji stal komisafem jeho prvni mnografické vystavy v

Praze v roce 1954.'%

Guttuso nebyl v ¢eském prostredi iplné neznamy ani pred rokem 1949 — podle paméti Marie
Honzikové jeho kresby jiZ na prelomu 30. a 40. let vlastnil Emil Filla."® V roce 1947 se 0 ném
zminoval Jaroslav Dresler v kratké recenzi tykajici se vystavy Mladého italského malirstvi v
Italii. Guttusa zminoval zvlast jakoZto malife, ktery je ,,povaZovany za nejvyznamnéjsiho
italského malife mladsi generace®,"” sam ho ale oznacoval za ,,obratného dekoratéra, jemuz
jde predevsim o prijemné clenéni plochy a prijemné barevné souzvuky a kontrasty.“ Kontakty
s Ceskoslovenskymi kulturnimi pracovniky mohl navazat ¢i upevnit také na Benatském
biendle v roce 1948, kde wvystavoval nékolik svych dél. Tehdy byl komisafem
Ceskoslovenského pavilonu FrantiSek Hajek (kulturni atasé na Vyslanectvi Ceskosovenské
republiky v Rimé), ale autorem textu katalogu a tim, kdo prednesl referat k vystavé byl jiii
Kotalik (ktery pozdéji uspotradal nékolik vystav Renata Guttusa v Narodni galerii).'”® Mezi

vystavujicimi pak byl FrantiSek Jiroudek, se kterym se Guttuso setkaval pravidelné i pozdéji

v Ceskoslovensku.

Na vystavé Mladého italského malirstvi vystavil Guttuso tfi obrazy jeSté v neokubistickém
stylu — Kamna, Zeny konservuji a PostFikovaci sirou. Posledni jmenovany, ktery byl i
pozdéjSiho data, nese nékteré znamky postupného odklonu od kubismu, prohlubuje modelaci,
pridava figurdm na objemu. Spolecné s Guttusem vystavoval vétSi poCet umélcti rizného
stylového zaméreni, z nichZ n€ktefi se vénovali také abstrakci, jako byl napr. Giulio Turcato
nebo Armando Pizzinato. VétSina umélct, ktefi v Praze vystavovali, byli také, alesponi v dobé
piiravy vystavy,'” symaptizanty IKS nebo jiné levicové strany,"® mnoho z nich se aktivné

Ucastnilo protifaSistického odboje.

105 Miroslav Micko, Obrazy Renata Guttusa, Vytvarnd prdce 11, 1954, €. 2, 29. 1., s. 10.

106 Marie Prusadkova-Honzikova, Kdyz hofi obrazy, Praha 1989, s. 74.

107 Jaroslav Dresler, Zklamani z italského uméni, Svobodné noviny 111, 1947, €. 253, 30. 10., s. 5.

108 Viz Wolf (pozn. 90), s. 234-236.

109 Vybér dél provedl Corrado Maltese v prosinci 1948. Corrado Maltese, Centoventi quadri in viaggio verso
Praga, L'Unitd XXV, 1949, 7. 4., s. 3.

110 Neéktef{ umélci vystoupili ze strany béhem prvni poloviny roku 1949 v reakci na vyostfenou diskusi o
realismu a abstrakci v navaznosti na vystavu v Bologni. Duran, Painting, politics, and the New Front of

Cold War Italy (pozn. 67), s. 102.
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V dobé pfiprav a konani vystavy se Ceskoslovensko nachazelo jesté v dobé urcitého
prechodového obdobi, kdy se postupné zacinaly uplatiiovat pounorové zmény. Na prelomu let
1948 a 1949 panovala jeSté v kultufe urcita liberalnost — socialisticky realismus byl sice
vniman jako metoda vhodna, nikoliv vSak jeSté zdvazna. K tomuto obratu doSlo az
vyhlasenim ,,generalni linie“ na IX. sjezdu KSC v kvétnu 1949.""! Vystava ale byla jiz davno
nasmlouvana, a proto ziejmé nebylo mozZné ji ruSit ¢i néjak upravovat. Jesté v roce 1949
probéhlo celkem 12 zahrani¢nich vystav, z nichZ 6 vzniklo ve spolupraci se zapadnimi
zemémi."” Jak jiZz bylo FeCeno, kontakty zacaly byt omezovéany predevsim na levicové
organizace. Tak i vystavu Mladého italského malifstvi za italskou stranu pripravuje jiz
zminovana italska Alleanza della cultura, vznikla z podpory IKS a sdruZujici zejména
levicové umélce; italskd vlada se v organizaci vystavy nijak neangazovala. Také dvé dalsi
vystavy ,,zapadniho uméni“ (rakouského a finského) byly ve skuteCnosti vénovany predevsim

,pokrokovym* umélcim, rozuméj umélciim komunistickym."?

Vystava Mladého italského mali¥stvi probéhla jen par mésicti po vyhlaseni Zdanovovych
zasad za zavazné a méla v tisku relativné maly ohlas. Téch nékolik recenzi, které k vystavé
vysly, se vénovalo hlavné otdzkdm politickym. Omlouvaly modernismus Italii nepfiznivou
spolecenskou situaci v Italii, kterou pomérné schopné vyuZivaly a demagogicky ji popisovaly
vyostfenou rétorikou v rdémci kampani, které v té dob& v Ceskoslovensku probihaly — proti
kosmopolitismu, americkym vliviim a proti cirkvi.'* Obdobnou rétoriku v3ak pouZil i Renato
Guttuso, ktery sam napsal clanek tohoto typu do Rudého Prdva, kde stoji doslova, Ze “v Itdlii
rizné druhy klerikdlnio ttlaku, zbytky fasSistického moru a tpadkovad italskd kultura, kterd md
k ruce vsechny zbrané (tisk, vydavani knih atd.), skytaji v Siroké mire moZnost k
ideologickému utisku.”"s Guttuso se v pribéhu roku 1949 zacal ptiklanét k realismu, coz bylo

v Ceskoslovenském tisku také reflektovano a prezentovéano jako ditkaz spravnosti metody

socialistického realismu. Zfejmé pro sviij priklon k realismu byl zmiflovdan pravé on jako

111 Viz Knapik, V zajeti moci (pozn. 85), s. 30-39.

112 Host'ék (pozn. 86), s. 45.

113 Ibidem, s. 45-47.

114 ma [?], Vystava mladého italského malifstvi, Lidové noviny LVII, 1949, €. 218, 17. 9., s. 5. — Renato
Gauttuso, K vystavé italského malitstvi, Rudé prdavo XXIX-XXX, 1949, ¢. 212,9. 9., s. 5. — om [?], Mladé
italské malitstvi, Lidové noviny LVII, 1949, ¢. 228, 29. 9., s. 5.; v obdobném duchu se nesl ¢lanek o Renatu
Guttusovi z ¢ervna toho roku. Severoceska Mlada fronta V, 1949, ¢. 137, 12. 6., s. 10.

115 K vystavé italského malifstvi, Rudé prdvo XXIX-XXX, 1949, ¢. 212,9.9., s. 5.
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priklad uméni, které sméfuje k realistické cesté a které ,,obsahuje mnohé klady vytvarné“,""®

byla jednou z kvalit, kterou Ceskoslovensky tisk zmifoval, kdyZ se ,,shovivavé“ dival na jejich
,»hledajici uméni.”

Guttusovo jméno se objevilo v tisku jeSté nékolikrat v nasledujicicm roce. Rok 1950 byl
rokem, kdy vrcholila kampani proti kosmopolitismu. Italie byla v duchu recenzi vystavy v roce
1949 licena rétorikou dobové ideologie jako ,,novofasisticky rezim, opreny o financni kapitdl,
o tyranské prumyslové podnikatele a polofeuddlni vlastniky latifundii ...  zaStitény

americkymi kolonisdtory “'"

a Renato Guttuso jako jeden z hlavnich bojovniki za prava lidu.
S timto bojem souvisel podle autort i boj za realismus. ,,Dnes jsou vytvarnici jako Renato
Guttuso presvédceni o tom, Ze skutecna revoluce uméni je moznd jen tehdy, vyjadruje-li

umélec realisticky revolucni obsah.“''®

2.3. Vystava Renato Guttuso roku 1954, SVU Madnes

Do roku 1950 doSlo k dokonceni organizacnich struktur socialistického reZimu a jeho
upevnéni."® Kulturni scéna se nachazela v izolaci. Dva hlavni Casopisy Svazu
¢eskoslovenskych vytavrnych umélct (SCSVU) Vytvarné uméni (vychézejici od roku 1950) a
Vytvarna prdace (vychazejici od roku 1951) se vénovaly predevSim tématu socialistického
realismu, uméni 19. stoleti a interpretaci starého uméni ve svétle komunistické ideologie.
Zahranicni zpravy byly o déni v Sovétském svazu nebo lidovych republikach. Do roku 1954
probéhly v Praze pouze tfi vystavy soudobého zapadniho uméni. Slo o vystavu karikatur
Williama Groppera, karikatur Jeana Effela a kreseb Paula Hogartha."® Guttusova vystava tak
byla vlastné prvni vystavou malby zapadniho umélce od pocatku 50. let, byt’ tedy umélce

komunistického. Také vystavené obrazy byly jiZ plné realistické, se silnou socialni tematikou.

S pripravami na samostatnou vystavu Renata Guttusa v Praze se zacalo jiZ roku
1952.12! Byl to rok, kdy probéhla 2. celostatni konference SCSVU, a miiZeme od této chvile

pozorovat urcity posun od Zdanovského schematického pojeti vytvarného uméni.'** Pivodni

116 om [?], Mladé italské malifstvi, Lidové noviny LVII, 1949, €. 228, 29. 9., s. 5.

117 Lubor Kara, Cesta pokrokovych vytvarnych umélcti v kapitalistickych zemich, Vytvarné uméni 1, 1950, €. 4,
s. 178-88.

118 Ibidem, s. 178-188.

119 Knapik (pozn. 85), 45.

120 Host'ak (pozn. 86), s. 92.

121 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obyCejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,

Dopis MZV pro Vyslanectvi Ceskoslovenské republiky v Rimé, 18. 12. 1952.
122 Tereza Petiskova, Oficidlni uméni padesatych let, in: Polana Bregantova — Rostislav Svacha — Marie
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termin, planovany na rok 1953, se z rtznych organizac¢nich divodG posouval; predevsim
proto, Ze Guttuso neziskal vCas zpét své obrazy ze zahrani¢i.'"* Kone¢ny termin byl stanoven

az na leden 1954.

Renato Guttuso mél zajem usporadat vystavu oficialné, tedy ve spolupraci s italskou vladou, a
to zejména z organiza¢nich divodd.'* Vzajemné Ceskoslovensko-italské kulturni vztahy byly

v té dobé ale napjaté a Ceskoslovenské ministerstvo proto tuto moznost rychle odmitlo.'*

Guttuso se v té dobé ucastnil mnoha vystav ve velkych evropskych méstech. Kromé jeho
samostatné vystavy v Londyné roku 1950 byl predstaven také v zdpadnim Berliné 1953,'*
pravidelné jiZ od roku 1948 vystavoval v ramci Benatského bienale. Roku 1954 byla jeho
vystava v Milané tak tispésnd, Ze prodal viechny své obrazy.'”” O vystavu v Praze mél pfesto
velky z4jem. V korespondenci s ¢eskoslovenskym vyslancem v Rimé zmifioval, Ze je pro néj
vystava prioritni, zaleZelo mu velmi na dobrém vybéru dél, zaroven se jiz aktivné zajimal o
konkrétni otazky jeji organizace. O Guttusové zajmu svédci i to, Ze pri prileZitosti vystavy
Ceskoslovensko opét navstivil. Kromé navstévy vernisaze vystavy, projevil Guttuso zdjem v
Praze zistat nékolik dni pfed zacatkem z diivodu instalace vystavy, zaroven projevil velky
zdjem malovat v Ceskych zavodech ,,coZ se mu jako komunistovi v Itdlii nemiiZe povést“.'” Ze
zavéreCné zpravy o jeho navstévé pro Ministerstvo kultury vSak vyplyva, Ze k tomu

pravdépodobné nedoslo.

Z puvodné planovaného mésice ztstal Guttuso v Praze celkem pouze 14 dni, ovSem s

prestavkou, kdy cestoval do Polska a Mad'arska.'® Jeho navstévé byla pfipisovdna vysoka

Platovska (ed.), Déjiny ceského vytvarného umeéni. Vyd. 1. Praha 2005, s. 362.

123 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obyCejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Priloha k dopisu €. 994/53, 17. 8. 1953.

124 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obyCejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Priloha k dopisu €. 994/53, 17. 8. 1953.

125 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Guttusova vystava, €.j. 9899/53.

126 Daniela Papenberg, Guttuso e la Germania, 1946 — 1968, in: Fabio Carapezza Guttuso — Dora Favatella Lo
Cascio (edd.), Renato Guttuso. Dal Fronte Nuovo all'Autobiografia 1946 — 1966, Bagheria 2003, s. 50-58.

127 AMZV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Italie, ¢. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Dopis &sl. ZU na MIO, 30. 1. 1953, ¢&j 2227/53.

128 AMZYV, fond Teritoridlni odbory — obyCejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Dopis Vyslanectvi CSR v Rimé na ZEO, Guttusova vystava v Praze, 19. 6. 1953, &. j. 5227/53.

129 Gauttuso prijel 13. ledna, 18. ledna odjel na tydenni pobyt do Polska, 25. ledna se vratil a odebral se rovnou

do Ménesa. 30. 1. odejl do Mad'arska, kam byl pozvan ministerstvem kultury. Kratce pobyl rovnéz na
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dilezitost. Jak vyplyva z archivni korespondence, bylo to hlavné z divoda politickych.
Guttuso byl funkcionafem strany a v dokumentech ¢eskoslovenského ministerstva kultury byl
oznacovan za ,politickou osobnost prvniho Fdadu“."* Neni proto piekvapivé, Ze pribéh jeho
navstévy byl znacné organizovan, od vyzvednuti na letiSti po nasledny program.'®' V ramci
pobytu Guttuso navstivil s doprovodem Narodni galerii, Narodni divadlo, Dobfis, kde se
zucastnil zahajeni vystavy sovétského umeéni, byl také vyslan na jakési besedni turné po
prazskych institucich, kde pravdépodobné promlouval o realismu a referoval o situaci v Italii
— navstivil tak prazskou Akademii vytvarnych uméni, redakci Rudého prava, Svaz
ceskoslovenskych spisovateli a Manes, kde stravil besedovanim nékolik vecerti. Cilem besed
bylo podle Ministerstva kultury ,,upevnéni politického uvédoméni ceskych umeélcii a Siroké
verejnosti,“.'** Zaroveii se dbalo na to, aby si Guttuso odnesl z navitévy Ceskoslovenska

dobry dojem. Na jeho hosténi byl ostatné stanoven nejvyssi mozny finan¢ni limit.'*

Ministerstvi kultury spatfovao vyznam navstévy rovnéz v prohloubeni kulturnich styki s
italskymi vytvarnymi umélci a v kulturné-politickém vlivu na italskou vefejnost,'** nebot o
vystavé bylo referovano v tisku. Je pravdépodobné, Ze ministerstvo ocekavalo, Ze o situaci v

Ceskoslovensku bude referovat i sim Guttuso, ktery byl literarné ¢inny.'*

Slovensku: kde stravil vikend, kromé nékolika kulturnich akci rpomluvil také do rozhlasu o italském umeéni
a jeho dojmech z ceskoslovenska. 1. 2. odjez znovu do Mad'arska, vratil se 8.2. do Bratislavy, kde navstivil
mad'arskéo konzula, 9. 2. odjel z Bfecalvi do Rima. NA CR, fond Ministerstvo kultury 1953 — 1956, Italie,
¢. kartonu 358, slozka navstévy it. umélct v CSR, Zprava o pobytu italského umélfe Renata Guttusa,
Jaromir Fucik, 13. 2. 1954.

130 NA CR, fond Ministerstvo kultury 1953 — 1956, Italie, ¢. kartonu 358, slozka navstévy it. umélci v CSR,
Predlohla nového rozpoctu na ministerstvo financi, Fleischmann, Fucik, 28.12. 1953, ¢. 17636.

131 NA CR, fond Ministerstvo kultury 1953 — 1956 (pozn. 129)

132 Ibidem.

133 NA CR, fond Ministerstvo kultury 1953 — 1956, Italie, ¢. kartonu 358, slozka navstévy it. umélci v CSR,
Pobyt italského malife Renato Guttusa v CSR, vyjadieni odd. I/4, 4. 11. 1954, . j. 64993.

134 Ibidem

135 Obdobné probihala navstéva umélce Gabriele Mucchiho o rok pozdéji, ministersky predseda se v této
souvislosti nechal sly3et, Ze ocekava, Ze o situaci v Ceskoslovensku bude Mucchi referovat v italském tisku.
Obdobné nadéje tak mohlo ministerstvo vkladat i do navstévy Renata Guttusa, ktery byl velmi literarné
¢inny. K navstévé Gaberiele Mucchiho v Praze: NA CR, fond Ministerstvo kultury 1953 — 1956, Itlie, .

kartonu 358, slozka navstévy it. umélcti v CSR.
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2. 3. 1. Vystavené obrazy

Vystava nakonec probéhla az v lednu a tnoru 1954 ve vystavni sini Manes."* Jeji dlouhé

~rwe

zasldna z VarSavy a se kterou byla proto spojena.'”’

dalsich 18 kreseb z let 1950 — 1953." Poslednich 7 obrazii bylo zaslano dodatecné az 31

139

Guttuso vystavil celkem 33 obrazi a

prosince 1953. Z Prahy putovala vystava jeSté do VarSavy, Budapesti a Bukuresti.

Vybéru dél na vystavu byla vénovana vétSi pozornost. Prvni seznam dél k vystaveni poslal
Renato Guttuso na Ministerstvo zahrani¢i jiz v bfeznu 1953, $lo zatim pouze o 6 dél.'®
Ackoliv byl seznam ministerstvem schvalen,' v listopadu poslal Guttuso seznam novy,'*
ktery oproti ptvodnimu neobsahoval platha na téma popularnich tanci. Misto nich
prevaZzovala platna se socialni tematikou — z cyklt Terni a Scilla, tak pozdéjsi Hornici siry,
Zabirdni neobdélané piidy, Bitva na mosté Admirdla ad. Vystaveny byly také napriklad
Guttusovy krajiny — Krajinka na Capri, Krajinka v okoli mésta Bagheria. AZ v prosinci zaslal
jesté nékolik dél dodatecné.'® Mezi nimi rozhodné upouta portrét Julia Fucika (ktery Ceska
kritika nasledné privitala velmi pozitivn€). Guttusovo rozhodnuti namalovat pro vystavu
Fucikiiv portrét pfislo na posledni chvili. JeSté na podzim, jak vyplyva z korespondence, na
obrazu pracoval a nebyl si zcela jist, zda ho vystavi. Diivodem nemusela byt nutné snaha
zalibit se. Julius Fucik byl v komunistickych kruzich postavou znamou. V italStin€ vySel jeho
text ReportdZ psand na oprdtce jiz v roce 1949. Guttuso k jednomu vydani maloval ilustrace.
Za tuto reportaZ byl Julius Fucik vyznamenan na II. svétovém kongresu miru ve VarSavé

Mezinarodni €estnou cenou miru in memoriam. OZivenim tohoto tématu mohly pro Guttusa

136 Vystava byla zahdjena 26. ledna ve vystavni sini Ménes v Praze. CTK, Italsky malif R. Guttuso v Praze,
Rudé pravo XXXIV — XXXV, 1954, €. 14, 15.1., s. 2.

137 Ttalské kresby, odeslani. €. j. 28037/54, mzv zeo/2, 7. 4. 1954. AMZV

138 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Korespondence ZU a MZV, 24. 11. 1953, &.j. 7796/53.

139 Haftmann (pozn. 3) s. 135.

140 AMZV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 19509, Italie, ¢. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Korespondence ZU a MZV, Guttusova vystava v Praze ¢.j. 3337/53, 28. 3. 1953.

141 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Italie, ¢. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Dopis ZEO na MZV, 28. 5. 1953, ¢.j. 3692/53.

142 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Korespondence ZU a MZV, Findlni seznam dél, 24. 11. 1953, ¢.j. 7796/53.

143 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obyCejné 1945 — 1959, Itélie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Korespondence ZU aMZV, dodatecny seznam dél, 31. 12. 53, ¢j 8395/53.
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byt slavnosti Julia Fucika, které usporadala ceskoslovensko-italska stykova spolecnost v 1été
1953.'

Zajimavy osud mél obraz Zabirdni pudy na Sicilii z roku 1953. V sekundarni literatuie se
docteme, Ze toto dilo béhem ledna 1954 Guttuso z neznamého dtivodu znicil — platno roziezal
a zachoval pouze jeho fragment zobrazujici Ulicnika z Neapole, jehoZ podobu mirné
poupravil.'* JelikoZ obraz je uvadén jak v seznamu zaslanych dél,'* tak se jeho reprodukce
objevuje v dobovém tisku a Ceskoslovenska kritika na néj reaguje,'”’ maZeme fici s jistotou,
Ze jesSté v prazské expozici vystaven byl a k jeho zniceni muselo dojit nejdfive po skonceni
vystavy v unoru 1954. Pokud by to tak bylo a obraz by jiZ nepokracoval spolecné s expozici

do VarSavy a Budapesti, byla by prazska vystava jedinou, kde bylo moZné obraz vidét.

V sekundarni literatufe se rovnéz docteme, Ze Guttuso mezi vystavené obrazy zaradil dilo
Rolnickd marsegliesa.'*® Obraz z roku 1947, po formalni strance jesté zcela neokubisticky, s
jasnymi odkazy na Picassovu Guerniku, by vSak byl v Ceskoslovensku 1. poloviny 50. let
stéZi akceptovatelnym. Ani v archivnich materialech se nezachovala zminka o Zddném obrazu,
ktery by byl alsponl podobného nazvu, rozméru nebo datace. Da se také predpokladat, zZe
takovy obraz by vyvolal reakci tisku. V dobovych recenzich se o ném ale nedocteme nic.

Pravdépodobné tedy na vystavé pritomen nebyl.

2. 3. 2. Ohlasy vystavy

Katalog vystavy byl uveden textem Jaromira Fucika a vztahoval se jak k vystavé Renata

Guttusa tak k diltim italskych grafikt. Zdiraziioval predevsim jejich ,,pokrokovost“'* a jejich

ulohu v ,,boji za prdva prostého lidu.“™ Zarover poukazoval na italské narodni tradice, z
nichZ podle ného jejich realisticka metoda vychazela: ,, Jejich realisticka metoda, pravé proto,
Ze je protikosmopolitickd, navazuje na italské ndrodni vytvarné tradice a prispiva tak velmi

tucinné k upevriovdni ndrodni svobody a nezdvislosti. “™'

144 AMZV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Italie, ¢. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Zprava o vyvoji Ceskoslovensko-italskych kulturnich vztahii pro sekretariat UV KSC.

145 Pucci, ,,Terra Italia“, (pozn. 12), s. 334.

146 AMZYV, fond Teritoridlni odbory — obyCejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Korespondence ZU a MZV, dodate¢ny seznam dél, 31. 12. 53, &j 8395/53.

147 dokonce o 6 let pozdéji je reprodukce obrazu otiSténa ve Vytvarném umeéni z roku 1960. Renato Guttuso,
Projev na sjezdu italské komunistické strany, Vytvarné umeni X, 1960, ¢.7, s. 304.

148 Pucci, ,,Terra Italia“, (pozn. 12), s. 334.

149 terminem "pokrokovost" se oznacovala zpravidla orientace na socialismus a levicové nazory.

150 Fucik Jaromir — Trombadori Antonello, Renato Guttuso (kat. vyst.), SVU Manes 1954, s. 6.
151 Ibidem.
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Pocet recenzi v Ceskoslovenském tisku byl tentokrat vysoky, divodem byl uz samotny fakt,
Ze vystava poprvé prinesla realistickou malbu ze zapadu, ktera navic kvalitativné prevySovala
soudobou oficialni produkci, ktera byla bézné davana malifim za vzor. Zajimavou nahodou
je, Ze kratce pred vystavou Guttusovou byla zahdjena vystava umélci SSSR. Obé vystavy se
néjakou dobu odehravaly ve stejném terminu a inspirovaly proto mnoha srovnani, ktera byla
ovSem spiSe povrchni a do podrobnéjSiho rozboru se nepousStéla. Miroslav Micko tak
zminoval pri svém zahajovacim proslovu, za spolecnou hodnotou jejich dél ,,duch
socialistického humanismu, duch vlastenectvi i mezindrodni solidarity."* Jifi Plachetka v
Rudém Pravu poukazoval na , podnétné setkani uméni ozdreného sluncem vitézného
socialismu®“ prodchnutého ,silnym pocitem S$tésti, pathosem zdpasu za vybudovdni

(3

komunismu,“ s uménim Renata Guttusa ,,jesté bojujiciho v temnu kapitalistického utlaku
odrazejiciho ,,bolestnou bidu hladovéjicich italskych bezzemkii, polootrockou prdci

bezprdvnych horniku ze sicilskych sirnych dolt, neradostny Zivot proletdrii. “'*

Zdtraznovan byl znovu Guttustiv odklon od neokubistické malby, krera by byla v roce 1954
stéZi prijatelna. Guttuso byl v Ceském tisku v zasadé licen jako ,,napraveny umeélec, ktery
sice kratce podlehl vlivim moderniho uméni, zejména expresionismu, oznaCovanému

dobovou rétorikou za ,,formalistické pokusnictvi,“'>*

ale nalezl znovu spravnou cestu, tedy
cestu k socialistickému realismu podle sovétského wvzoru. Literarni noviny napsaly:
,Umélecky vyvoj Renato Guttusa nebyl primocary. Jako mnoho jinych umélcii neziistal
uSetren formalistickych pokustl. ... Po vdlce se opét vénoval zcestnému formalistickému
pokusnictvi, aby pak v dobé nové viny boje jihoitalského lidu za piidu se plné priklonil k

realistické cesté v uméni. Dnes uZ je vidét, Ze to je jeho cesta definitivni.“'>

Jako inspiraci Guttusovy malby zmifovali recenzenti predevsim staré italské mistry (kterym
se sice Guttuso obdivoval, ale pochopitelné nebyli jedinymi zdroji jeho uméni) nebo sicilsky
folklor. Jifi Plachetka pak oznacoval jako vliv uméni sovétské."® Guttuso se oviem v té dobé
vénoval spiSe realismu, ne ve smyslu sovétského verismu, ale v dialogu s realismy

historickymi (Courbettiv, Daumieriv ad.), po formalni strance jeho styl v sobé misil prvky

152 Micko, Obrazy Renata Guttusa (pozn. 105), s. 10.

153 J. Plachetka [Jifi Plachetka], Uméni Bojujici a vitézné, Rudé prdvo XXXIV, €. 33, 3. 2., s. 2.

154 Micko, Obrazy Renata Guttusa (pozn. 105), s. 10. — Miroslav Lamac, Renato Guttuso: K vystavé Renata
Guttusa v Ménesu v lednu a tnoru 1954, Vytvarné umeéni IV, 1954, ¢. 1, 28. 2., s. 33—35. — Plachetka
(pozn. 153), s. 2.

155 j.8. [?], Pozdrav Renatu Guttusovi, Literdrni noviny III, 1954, €. 6, 6. 2., s. 5.
156Plachetka (pozn. 153), s. 2.
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modernismu 20. stoleti. Jeho vztah k sovétskému uméni byl zaloZen rozhodné spiSe na
respektu politickém, neZ na naklonnosti k dobové estetice. Socialisticky realismus byl pro
ného smérem, ktery usiluje o ideologii, kterou sdm sdili, ale je praxi, kterou odmita."’” Fabio
Carapezza Guttuso upozoriiuje také na to, Ze v mnoZstvi kapitol a kritik, které Guttuso
vénoval realistickym malifim, at jiZ starym mistrim, jako je Giotto, Caravaggio nebo
Courbet, ale i modernim maliiim jako je Pollock nebo de Stael, neni jedin4, ktera by se pfimo
tykala malife sovétského nebo malife ruského realismu, ktery v té dobé platil za obecné

uznavany vzor sovétského socialistického realismu.'*®

Recenze obecné oznacCovaly Guttusovu inspiraci modernim avantgardnim umeéni za preZitek
jeho predchoziho ,,formalismu.“ Vyjimkou byla recenze v Literdrnich novindch, kde autor
psal, Ze ,,Na mnoha mistech maji tyto expresionistické prvky i své odiivodnéni, nebot
zduraznuji bojovnost dél.“ ackoliv vzapéti dodal, Ze ,,V portrétech vsak jsou tyto prvky
zbytecnymi rekvisitami, pod nimiZ se ztrdci charakter ¢lovéka.“"® Guttuso byl v zasadé licen
jako umélec ,,bojovnik“ za socialismus a realismus. Co se tyce rozboru jeho malby byli autofi
recenzi opatrnéjsi a jeji veskrze pozitivni vnimani zakladali, podle bézné dobové praxe,

predevsim na jeho politické angaZovanosti a na socialni tematice obraz.

Renato Guttuso se v Italii se potykal s nepriznivym pfistupem italské vlady ke komunismu.
Vystavoval sice na vSech Biendle od roku 1948 — 1957, a to dokonce nékolik velkych platen,
byl mu ale odebran pas' a jeho pfiklon k realismu byl vystaven kritice. Prazska vystava pro
néj byla mozZnosti vystavit sva dila s uspéchem a také s ,pochopenim®. Zarovenn mél

prileZitost nahlédnout do zemé, ktera se pySnila spoleCenskym modelem, ktery sam zastaval.

Guttusova vystava byla potvrzenim tendenci k uvolnéni v kulturni sféfe a k postupnému

otevirani dvefi soudobému zapadnimu uméni, byt’ zatim jen pokrokovému v intencich dobové

161

ideologie. Jesté téhoZ roku probéhly vystavy mexické a brazilské grafiky'®', nasledujiciho

162

roku pak vystava Gabriele Mucchiho™, tisk se zabyval mexickym monumentalnim

157 Marco Carapezza, Del realismo, di Guttuso e d'altro, Scritti di Guttuso, in: Idem (ed.), Renato Guttuso:
Scritti, Milano 2013, s. 54-61.

158 Ibidem, s. 59.
159 j.8. [?], Pozdrav Renatu Guttusovi, Literdrni noviny 111, 1954, €. 6, 6. 2., s. 5.

160 AMZYV, fond Teritorialni odbory — obycejné 1945 — 1959, Italie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,

Korespondence ZU a MZV, &.j. 3337/53, 28. 3. 1953.
161 Vystava mexické grafiky, Manes, Cerven — Cervenec 1954. Vystava brazilské grafiky, Galerie Hollar, biezen

1954.
162 Vystava Gabriele Mucchi, Galerie Ceskoslovensky spisovatel, duben 1955.
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uménim.'® O Guttusovi se objevovaly misty zminky také v ¢lancich o kulturnim déni v Italii,
byly ovSem pouze informativniho charakteru. Roku 1955 prinesla naptiklad Vytvarnd prdce
zpravu o probihajici diskusi o realismu v Italii, jakého konkrétniho razu ale tato diskuse byla

se nedozvidame'®,

3. Renato Guttuso v ceskoslovenském tisku v letech 1956 — 1967

S rokem 1956 a se zménami, které prinesl XX. sjezd KSSS, pfichazi snaha o revizi kulturni
politiky minulych let, obnovu hodnot moderniho uméni a obnovu autonomniho vyuziti
uméleckych prostiedkd.'® To se projevilo i na strankach vytvarnych Casopist. Z Casopisu
Vytvarné uméni oproti rocniku 1955 zmizela rubrika Kulturni Zivot v SSSR, misto ni v rubrice
Kronika pribyla kategorie Ze zahranicnich casopisii. U zahrani¢nich umélcG se zajem
presunul na umélce méné politicky angazované. V zari roku 1956 otiskla redakce reprodukce
dél Henryho Moora, Giaccoma Manzu a Nina Cassaniho, doplnéné o text, ktery sliboval
prinaSet od této chvile i dila soucasného zdpadniho uméni, s nimiZ nebudeme [redakce]
souhlasit“, s obhajobou, Ze jejich ,,uméleckou polohu je vsak tfeba zndt, mdme-li se s ni
kriticky vyrovnat“.'®® Pozdé&ji se zaCinaji objevovat istudie zabyvajici se zapadnim
abstraktnim uménim.'®’

O ,,pokrokové umélce Zapadu“ pomalu zajem slabl. Také dilo Renata Guttusa se v Praze
objevilo pouze vramci kolektivni vystavy italské grafiky vroce 1959'® vystavy
monografické se dockal az v roce 1968."° Ackoliv se Ceskoslovenska kulturni scéna v tomto

obdobi priliS nezajimala o Guttusovo dilo malifské, urcitého ohlasu dosahly jeho teoretické

texty, a to zejména v prvni poloviné let Sedesatych.

163 Fryd Norbert, Mexicka nasténna malba, Vytvarné umeéni V, 1955, €. 9, s. 406 — 411.

164 Ttalské diskuse o realismu, Vytvarnd prdce 111, 1955, ¢. 11, 3. 6., s. 7.

165 Jiti Sev¢ik — Pavlina Morganové — Dagmar Duskova (edd.), Ceské uméni 1938-1989:

Programy, kritické texty, dokumenty, Praha 2001, s. 247.

166 Red. [Redakce], Soucasné svétové uméni, Vytvarné uméni VI, 1956, €. 6., 10. 9., s. 281.

167 Jiti Padrta, Uméni nezobrazujici a neobjektivni, jeho pocatky a vyvoj, Vytvarné uméni VII, €. 4, 1957,
s. 174-181, ¢. 5 — 214-221.

168 Vystava Italskd kresba a grafika. Kresby a grafika italskych malitii a socharii, Galerie Nova sifi — Mala

galerie, Praha, duben 1959.
169 Vystava Renato Guttuso: Autobiograficky cyklus, Valdstejnska jizdarna, Praha, tinor — biezen 1968.
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3.1. Renato Guttuso jako teoretik uméni'”’

Renato Guttuso ptisobil v Italii jako teoretik uméni jiz od roku 1929. Po vélce publikoval
zejména v Casopisech levicové zaméfenych — v listech Unita a Rinascita, které byly
oficidlnimi periodiky Italské komunistické strany, av il Contemporaneo, ktery se
o marxistickou teorii silné opiral."”" Byl redaktorem Casopisti Primato a Paragone'’* a kromé
velkého mnozZstvi predmluv katalogli vystav vydal i dvé knihy. Prvni z nich — Fantazie

a realita'”

- byla psana formou rozhovoru spolecné s Enricem Bajem, druhou byla sbirka
teoretickych textl MaliFské Femeslo: spisy ouméni ao spolecnosti.'”* Cast této knihy
vénovana zamysleni nad dily vyznamnych malifG (od Michelangela po Pollocka) vysla téz
v Ceském jazyce v roce 1984 pod nazvem O maliFich s pfedmluvou Jifiho Kotalika.'”

Ve své teoretické praci se Guttuso vénoval zejména kritice soudobého umeéni — v podobé
recenzi, ¢lankt a prezentaci vénujicich se jednotlivym malifim nebo vyznamnym teoretikim
a sbérateliim, ale také celkové situaci soudobé umeélecké scény. Rozsahlou pozornost vénoval
vykladu teorie uméni v marxistickém pojeti, tématim vztahujicim se ke kulturni politice
Italské komunistické strany a politické angaZovanosti v uméni.'”®

Byl autorem mnozstvi textt, které se vztahovaly k vykladu a pojeti realismu a byly zaroven
jeho obhajobou v kontextu diskuse mezi stoupenci uméni abstraktniho a figurativniho, ktera
probihala v Itlii od povalecnych let. V umélecké kritice se v té dobé zaméroval na maliFe,
ktefi se realismu vénovali.'” Od druhé poloviny 50. let se vétSina italského kulturniho
establishmentu priklanéla k abstrakci oproti figuraci, s rokem 1958 pak zacCala abstrakce
vyrazné prevazovat v italskych expozicich na Benatském bienale a podpora byla znat také ve
statem Fizené Narodni galerii moderniho uméni (Galleria Nazionale d’Arte Moderna)."”® K
tomu mohl prispét i velky uspéch americkych putovnich vystav roku 1958 a mozna i skryta

9

americkd podpora abstraktniho expresionismu.'® Guttuso, jako figuralista, se proti

170 Teoretické praci Renata Guttusa se nejrozsahleji vénuje Marco Carapezza: Marco Carapezza (ed.), Renato
Guttuso: Scritti, Milano 2013.

171 Lo Piccolo (pozn. 50), s. 86.

172 Fabio Carapezza Guttuso, Introduzione, in: Carapezza (ed.), Renato Guttuso. Scritti (pozn. 170), s. 9.

173 Renato Guttuso, Enrico Baj, Fantasia e realtd, Milano, 1987.

174 Renato Guttuso, Mestiere di pittore: scritti sull'arte e la societd, Bari, 1972.

175 Renato Guttuso, O malirich, Praha, 1984.

176 Marco Carapezza, Nota all'edizione, in: idem, Renato Guttuso. Scritti (pozn. 170), s. 77-82.

177 Jeho ¢lanek Gabriele Mucchim otiskla Vytvarna prace v roce 1954: Renato Guttuso, Nova cesta Gabriele

Mucchiho, Vytvarnd prdce 11, 1954, €. 9, 6. 5., s. 6.
178 Viz Jachec (pozn. 29), s. 193-217.

179 Milan Pech, Uméni na poli studené valky, Od Uméni moderni Ameriky k Novému americkému uméni,
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uprednostiovani abstrakce oficialnimi misty vymezoval a obhajoval realismus jako stejné

vyznamnou metodu tvorby.'®

Vénoval menSi pozornost recenzim vystav, zato publikoval
rozsahlejsi studie vénované umélctim, ktefi mu byli blizci umélecky nebo nazorové jako byl
Sergio Vacchi, Piero Guccione a Franco Angeli. Napsal také rozsahlejsi studie o Jacksonu
Pollockovi, Fernandu Légerovi, Nacolasi de Staelovi a Albertu Giacomettimu a vykladal
jejich dilo v kontextu diskuse o formalismu abstraktniho uméni.''

Guttuso se v 50. a 60. letech vyjadroval k vyvoji moderniho uméni v povalecnych letech,
k malbé italskych komunistickych malift, zabyval se vztahem uméni k ideologii a roli, kterou
by méla komunisticka strana hrat v kultufe. V pozadi téchto otazek jsou patrné udalosti roku
1956. XX. sjezd KSSS i udalosti v Polsku a pak zejména v Mad'arsku mély pochopitelné vliv
ina zapadni komunistické strany vcCetné IKs. Strany se musely vyrovnat s oteviené
priznanymi chybami Sovétského svazu i s brutalnim potlacenim povstani v Mad'arsku. Mnoho
¢lent vroce 1956 zapadni komunistické strany opustilo. Ti, ktefi ztstali, prochéazeli stejné

jako strany samotné, obdobim sebekritiky a revize své dosavadni ¢innosti.'® Guttusovy texty

se i z téchto diivodi staly v mnohém aktualni i pro ceskoslovenské prostiedi.

3.2. Diskuse o realismu

Obdobi od konce 50. let do poloviny let 60. bylo pro Ceskoslovenskou oficialni kritiku
charakteristické mj. pravé zajmem o zdpadni marxismus, k némuZ se obraceli teoretikové,
ktefi se sice drZeli marxistické teorie, ale snaZili se ji se vyvést z domaci izolace a ze striktni
orientace na SSSR.'"™™ Estetika byla ovlivnéna mySlenkami Ernsta Fischera, Rogera
Garaudyho, Jean-Paula Sartra, Louise Aragona. Reflektovany byly téZ mySlenky italskych

teoretikt Maria de Micheliho a Carla Salinariho.'®

Déjiny a soucasnost XXXIV, ¢. 10, 2012, s. 40-43.
180 Marco Carapezza, Nota all'edizione, in: idem, Renato Guttuso. Scritti (pozn. 170), s. 80.

181 Ibidem, s. 79-80.
Renato Guttuso si Jacksona Pollocka vazil, zejména pak jeho posledniho dila od roku 1951. Povazoval jej za

3
1

umélce autentického, v jeho umeéni vidél vztah k ,,realité* a nepovazoval je proto za ,,abstraktni“. Renato

Guttuso, Augusto Perez, in: Carapezza, Renato Guttuso. Scritti (pozn. 170), s. 445-450, cit. s. 446.
182 Nap¥. Renato Guttuso, Rinnovare o restaurare? in: Carapezza, Renato Guttuso. Scritti (pozn. 170), s. 1653—

1661. — Renato Guttuso, La situazione delle arti figurative in Italia, Carapezza, Renato Guttuso. Scritti
(pozn. 170), s. 1225-1250. — Renato Guttuso, Mario Alicata: L'uomo dei tempi difficili, Carapezza, Renato

Guttuso. Scritti (pozn. 170), s. 1691 — 1696.
183 Michal Pribafi (ed.), Z déjin Ceského mysleni o literature 1958 — 1969: antologie k Déjindm Ceské literatury

1945 — 1990 [III], Praha 2003, s. 487.

184 Kvétoslav Chvatik, Estetika tvoriva a estetika v rozpacich, in: Priban (ed.), Z déjin ceského mysleni
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V tomto kontextu je tfeba chépat i reflexi ndzori Renata Guttusa. Jeho teorie byly
v Ceskoslovensku prezentovany v podobé piekladt ¢lanki z italského tisku, zdznamt jeho
projevli, rozhovort icitaci. Zajimavé je, Ze se tolik nepiSe o Guttusovi v Casopisech
vytvarnych jako je Vytvarné uméni a Vytvarnd prdce, ale nejvétSiho ohlasu dosahl
v Casopisech zaméfenych kulturné-politicky — v Literdrnich novindch (oficialnim periodiku
Svazu Ceskoslovenskych spisovatel) a Kulturni tvorbé (vychazejici ve vydavatelstvi

UV KSC).

VétSina textd Renata Guttusa, které byly v Ceskoslovensku publikovény, se vénovala
klasickym otdzkam marxistické estetiky té doby — jako byla revize chéapani realismu, otazka
vztahu teorie k avantgardam, pohled na tvtir¢i umélecky experiment a otazka srozumitelnosti
umeéni Siroké vefejnosti. Guttusovy postoje byly v téchto otazkach v zasadé liberalni.

V textech irozhovorech nékolikrat obhajoval tvir¢i svobodu umélce'®

a jeji potlacovani
oznacoval jako jednu ze zakladnich chyb socialistické kulturni politiky 50. let."®® Poukazoval
na to, Ze je nespravné hodnotit dilo na zakladé jeho pochopeni ¢i nepochopeni Sirokou
vefejnosti'”’ a prosazoval zachovani modernich vyrazovych prostiedki a smysluplnost
experimentovani s formou'®. Socialistické uméni obdobi kultu osobnosti oznacil za méstacky

akademismus aplikovany na socialistickou tematiku.'®’

Jeho vyklad realismu jako metody, ktera usiluje o vyjadreni skuteCnosti skrze moderni
formalni prostfedky, nikoliv o jeji kopirovani,'® byl vté dobé blizky snaze o revizi
socialistického realismu, o kterou po roce 1956 Ceskoslovensti marxisticti teoretikové

a estetikové usilovali. SnaZili se najit nové pojeti, novou definici realismu, kterd by

o literature 1958 — 1969 (pozn. 183), s. 319.

185 Vladimir Pozner, Renato Guttuso. O malifstvi, o znalosti clovéka. Tteti dopis Vladimira Poznea z Rima.
Literdrni noviny XXIII, 1960, €. 23, s. 3. — Fib [?], Italsky malif Renato Guttuso, Kulturni tvorba 1, 1963, ¢.
8, 21. 2., s. 15. — Renato Guttuso, Co prestalo byt tabu, Kulturni tvorba 11, 1964, €. 3, 16. 1., s. 15. AJL
[Antonin Josef Liehm], Guttuso, Literdrni noviny, 1965, 21.8., s. 8.

186 Liehm (pozn. 185), s. 9.

187 Pozner (pozn. 185), s. 3. — Milo$ Vacik, Pochopit Clovéka a skute¢nost, Rudé Prdvo XLV, 1964, ¢. 4445,
22.11.,s. 2b. — Liehm (pozn. 185), s. 8. — Renato Guttuso, O povinnosti umélce, Literdrni noviny XII, 1963,
€. 11, s. 9. — Milena Honzikova, Neapolské stiipky, Literdrni noviny XII, 1963, s. 9., — Fib [?] (pozn. 185),

s. 15.
188 Pozner (pozn. 185), s. 3., — Vacik (pozn. 187), s. 2B., — Liehm (pozn. 185) s. — Fib [?] (pozn. 185), s. 15., —

Guttuso, Co prestalo byt tabu (pozn. 185), s. 15.

189 Vacik (pozn. 187), s. 2B.
190 ab [Antonin Brousek], Diivéra v ¢lovéka, Literdrni noviny XI, 1962, €. 34, 25. 8., s. 9.
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umoziovala udrZet pojem jako zakladni metodu socialistického uméni, ktera by ho oprostila
od dogmatickych doktrin pocatku 50. let. Zabyvali se redefinovanim pojmu reality jako
takové, vztahem uméni ke spolecnosti a jeho funkci v ni.”" Ve své argumentaci se mohli op¥it
o Guttusovu malbu i teoretické texty. Prikladem toho miiZze byt pojeti realismu Ludka
Novaka, jak jej definoval v programu moderniho realismu v roce 1957, kde se zmifiuje mj. o
malbé italskych neorealistii.'”> V roce 1967 pak Novdk sam Guttusa oznacil za jednu
z referencnich osob tohoto pojeti.'”

Guttusovy texty tedy mohly byt cteny v opozici k dogmatickému pojeti socialistického
realismu. Jako ,,opozici viici vulgdrnimu pojeti socialistického realismu* zpétné popisuje jeho
roli v téchto letech také Arsen Pohribny'*, dopisovatel Rol'nickych novin pak pise, Ze ,,jeho
hlas odmitajici popisnost v letech 1955/56 byl teoretickou indzornou oporou pro nase

tVﬁI"Ce «195

3.3. Diskuse o abstraktnim umeéni a figuraci

Guttusovy texty se Ccasto dotykaly jeho vztahu k abstraktnimu uméni, které se
v Ceskoslovensku zacalo od konce 50. let postupné znovu prosazovat.'”® Nespokojenost
italskych levicovych umélct a teoretikli s oficidlni podporou abstraktniho uméni v Italii se
hodila ceskoslovenskym oficialnim kruhtim, které abstraktni uméni ptijimaly jen velmi tézko.
Reflexi prevahy abstrakce na Benatském biendle v podani Maria Penelopeho otisklo Vytvarné
uméni v roce 1958."7 V témze roce reflektuje podporu abstraktniho umeéni italskou vladou
také Casopis Kultura. Odkazuje na Guttusiv ¢lanek Diktatura abstraktniho uméni.'*®
Dopisovatel Kultury podava jen velmi zkraceny vytah z pivodniho nékolikastrankového
¢lanku a jeho vysledkem je vyliceni situace v Italii snad jeSté vyostfenéji, nezZ to zamyslel

Guttuso. Autor piSe: , Guttuso ukazuje, Ze za propagaci zddnlivych ,estetickych kvalit

191 Sevéik — Morganové — Duskova (edd.) (pozn. 165), s. 191.

192 Ludék Novak, Moderni realismus, in: Sev¢ik — Morganova — Duskova (edd.) (pozn. 165), s. 206 — 214, cit.
212.

193 Ludék Novak, Osudy figurace, Vytvarné uméni XIII, 1963, ¢. 6-7, s. 271.

194 Arsen Pohribny, PraZské vystavy, Vytvarnd prdace XVI, 1968, €. 4, s. 4.

195 N. J. [?], Jednota tvorcu a cloveka, Rolnické noviny, 1968, 13. 3. ANG, vystfizkovy fond, Renato Guttuso.

196 Mahulena Neslehova, Informelni projevy, in: Déjiny ceského vytvarného uméni [V1/1], Praha 2007, s. 125.
197 Mario Penelope, XXXIX. Biendle v Benatkach ve znameni abstraktniho akademismu, Vytvarné umeéni VIII,

1958, €. 9, s. 418-423.
198 Renato Guttuso, La dittatura dell'arte astratta, in: Carapezza, Renato Guttuso. Scritti (pozn. 170), s. 1192—
1207.

36



abstraktniho uméni se ve skutecCnosti skryvaji jiné zdjmy: za tyto obrazy se plati castky,
o nichZ se jinym malifim ani nezdd; jednim z nejvyznamnéjsich privrZencu abstraktniho
uméni je cirkev (prednasky a vystavy abstraktniho uméni porddaji jesuité) a hlavnim
propagdtorem jsou Spojené stdty.“'” Guttuso v originalu predevSim obhajuje figurativni
umeéni jako stejné legitimni frakci moderniho umeéni, jakou je uméni abstraktni a vytyka
italské kritice jeho ignoraci a upfednostiiovani abstrakce. Neodsuzuje ale abstrakci jako celek,
neprisuzuje vSem jejim projevim estetické kvality jen ,zdanlivé“. Napiiklad Jacksona
Pollocka oznacCuje za umélce autentického, vystavu sbirky Solomon Guggenheim za
chvalyhodnou, ackoliv ji vytykd, Ze se stejna pozornost nevénuje i americkému uméni
figurativhimu. Cirkev neoznacuje za nejvétSiho privrZence abstrakce (za ty ovSem oznacuje
Benatské biendle a Muzeum moderniho uméni v Rimé&), poukazuje na pouze na jeji
,prekvapivou toleranci“ abstrakniho umeéni (kterou doklada pravé poradanim prednasek

a vystav jezuity).

O oficialni podpore, které se v Italii dostavalo abstrakci oproti figurativnimu uméni, se
zminoval také ¢lanek v Literarnich novinach z roku 1960 odkazujici se na Guttustuv referat,

20V tomto ¢lanku uZ ale autor

ktery prednesl na konferenci v Gramsciho institutu v Rimé.
zdtiraziioval i navrat popularity predmétného umeéni v Italii mezi mladymi umeélci a vefejnosti.
V kontextu diskuse o abstrakci byly Guttusovy texty proklamacemi o aktualnosti realismu. V
Ceskych textech bylo Guttusovymi slovy poukazovano na navrat zajmu o realismus
a figurativni umeéni v Italii, vybér clankd ukazoval realismus jako styl, ktery se
v mezinarodnim méritku, i pfes negativni postoj oficialnich mist, tési zajmu mladé generace,
jako styl, ktery neni anachronismem, ale naopak metodou , ,bohatou perspektivami a
nadéjemi. “*"!

Guttuso hajil tvirci svobodu, ne vsSechny jeji projevy ale povazoval za umélecké nebo
kvalitni.** Vymezoval se proti malbé ,formalni“, kterou rozpoznaval jak v popisném
figurativnim realismu,”*” tak v nékterych projevech abstrakce, které podle néj vznikaly pouze

pod vlivem mddy.** Pojem ,abstraktni“ pouZzival Casto jako (do jisté miry) synonymum

199 Rinascita, Kultura 11, 1958, ¢. 8, 22.2., s. 6.
200 Rim, Literdrni noviny, 1960 IX, ¢. 41, 7. 10., s. 8.
201 Renato Guttuso, Projev na sjezdu italské komunistické strany, Vytvarné umeni X, 1960, ¢.7, s. 304. Srov.

Rim (pozn. 200), s. 8.
202 Florencie, Literdrni noviny VII, 1959, €. 45, 7. 11., s. 8. — Vacik (pozn. 187), s. 2B.
203 Pozner (pozn. 185), s. 3.
204 Vacik (pozn. 187), s. 2B.
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formalismu a odcizeni: ,,Malba, kterd opakuje bandlni, obnoSené vidéni ... miiZze byt stejné

abstraktni a zbyte¢nd jako miiZe byt abstraktni a zbytecné dilo nefigurativni “**

Mnohokrat byly tehdy prekladany jeho texty, kde se vymezoval proti uméni ,,tizkostnému*
a ,iraciondInimu®, ¢imzZ nardZel nejvice na evropsky informel, ktery byl po véalce hlavnim
uméleckym smérem a v Cechach byl jako strukturdlni abstrakce nejdfileZit&j$im proudem
neoficidlniho uméni.”®® Guttuso povaZoval informel za uméni ,,¢dstecné“ a tuto ,,Caste¢nost”
spatfoval ve vyjadfovani pouze pesimistického pohledu na svét, ktery nepostihuje celou
objektivni skute¢nost.*”  “Patfi knim [k tabu, kterd se udrZuji v neokapitalistické
spolecnosti] i presvédceni, Ze pro moderniho cClovéka jsou typické jen stavy uzkosti, désu
a nesdélitelnosti a Ze jen ony mohou tvofit obsah umeéni. ... Myslim, Ze dnes jde o to, ukdzat
v nasich dilech totalitu soucasné skutecnosti a Ze jenom zaujatd, dekadentni estetika souhlasi
s tim, Ze nic jiného kromé uzkosti a rozkladu se nemtuze stdt obsahem umélecké tvorby. “**
Tento Guttustiv pohled korespondoval s pohledem komunistli na existencialistickou filozofii,
ktera byla s informalni malbou spojovéana. Proti tizkosti a “idejim hriizy” prosazoval Guttuso
“duveru” a “lasku ke svetu”, které podle ného vychazely ze samotné podstaty marxistické
ideologie.*”

Guttuso vytykal informelu také to, Ze ,,destruuje” coZ bylo v opozici k usilovani o ,,jednotu”
a ,celistvost®, které pro ného byly dilezitymi hodnotami. Nebal se malifskou ,,destrukci“
asociovat s destrukci ve svété, v ¢lanku z roku 1961 psal v souvislosti s informelem, Ze
“malirstvi nemiiZe spolupracovat na zkdze lidského rodu, na ... rakovinovém zamoreni rek,

na leukémii zemékoule. “?*°

Proti udajné destruktivnosti informelu Guttuso stavél urcité pozitivni hodnoty — zejména
rozum a objektivitu. Kladl tak uméleckému experimentu urcité hranice, ve kterych by se mélo

pohybovat a ve svém dile oto sam usiloval. Uméni podle néj bylo doslova ,,svoboda ve

205 Renato Guttuso, O povinnosti umélce (pozn. 187), s. 8-9, cit. 9. Srov. Idem, Strany z dennika, Vytvarny
Zivot VI, 1961, ¢. 4, s. 148.

206 Renato Guttuso, Strany z dennika (pozn. 205), s. 151. Srov. Florencie (pozn. 202), s. 8. — Renato Guttuso,
Projev na sjezdu italské komunistické strany (pozn. 201), s. 307.

207 Florencie (pozn. 202), s. 8.

208 Guttuso, Co prestalo byt tabu (pozn. 185), s. 15.

209 Guttuso, Projev na sjezdu italské komunistické strany (pozn. 201), s. 305.

210 Renato Guttuso, Strany z dennika (pozn. 205), s. 151.
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sluzbdch rozumu®. Mélo byt , typické®, tj. mélo ,,hledat pravdivost vztahti a forem zbavenou

ndhodnosti. “*!!

3.4. Vztah ideologie a uméni, ohlas marxistickych teorii v Guttusovych textech
Poslednim tématickym okruhem, v jehoZ ramci se objevovaly citace Guttusovych nazort v
dobovych ceskoslovenskych uméleckych cCasopisech a denicich, byly otazky spojeni
ideologie a uméni, politické angaZovanosti, otazky role strany v korigovani kultury, svobody
v socialismu. V jeho textech zanivaly ohlasy marxistickych teorii, napr. aplikace Marxovych
ekonomickych tezi do oblasti uméni (zbozni fetiSismus, pojeti prace jako zboZzi apod.).
Guttuso byl presvédcen, Ze prava svoboda ai svoboda uméni se miize uskuteCnit pouze
v socialismu v socialistické spolecnosti, protoZe "jediné marxisticky vyklad miiZze pomoci
umeéni a kulture, aby se vrdtily na pravou pldu, ... z niZ vyristd pravy charakter umeni jako
vnitrni nutnosti, kterd uspokojuje vnitrni potreby, kterd neni zboZim, a proto nenuti clovéka
zaproddvat se v prdci, kterd ho ,,odcizuje“ sobé samému, (jako se to stdvd ve spolecnosti
rozdélené do trid, kde i prdce je rozdélena, kde je rozdélen i ¢lovek).”

Socialismus podle néj poskytoval vétsi uméleckou svobodu pravé proto, Ze nahrazoval
"burZoasni svobodu" svobodou socialistickou, a tak osvobozoval umélce od diktatu trhu a tim
i od vySe zminéného odcizeni. Svoboda hledani byla podle ného podstatna, ale ispéch hledani
zéavisel na ideovém obsahu a na zaméfeni hledajiciho.”'?

Guttuso byl pfesvédcen, zZe umélec, ktery véri marxistické ideologii, nemtize zcela oddélit
ideologii od uméni.”’* Byl pfesvédCenym marxistou a véril, Ze "marxismus vraci ¢lovéka jemu

samému" .**®

3.5. Pohled ceskoslovenskych teoretikii na Guttusovy texty
MarxistiCti teoretikové nebyli nazorové jednotni, vSichni sice souhlasili s nemoZnosti udrZet

doktrinu socialistického realismu, tak jak byla prosazovana v 50. letech — a byli tedy v opozici

211 Florencie (pozn. 202), s. 8.

212 Guttuso, Co prestalo byt tabu (pozn. 185), s. 15.

213 Pozner (pozn. 185), s. 3.

214 Jiti Hajek, Rimské dialogy, Kulturni tvorba V, 1967, €. 25, 22. 6., s. 16. — Guttuso, Co prestalo byt tabu
(pozn. 185), s. 15.

215 Guttuso, Co prestalo byt tabu (pozn. 185), s. 15.
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vic¢i dogmatickému pojeti realismu, liSili se ale nazorové v mife revize a liberalizace
kultury.?'®

Jak jiz bylo fecCeno, Guttusovy postoje byly v otazkach umeéni v zasadé liberalni — Guttuso
proklamoval svobodu umélce a nutnost neomezovat jeho umélecké hledani a experimenty,
obhajoval vyznam avantgard v prohloubeni pojeti vyrazovych prostfedki a vymezoval se
proti chapani srozumitelnosti uméni ve smyslu jeho hodnoceni laiky. Zaroven pfiznaval strané
urcitou roli, kterou ma v kultufe zastavat, chapal stranu jako instanci, ktera by nikoli
direktivné, ale spiSe na zadkladé své prirozené autority provadéla ustavicnou kritiku
a sebekritiku a tak branila uméni pfed odcizenim a formalismem.*"’

Pro Guttusovy postoje je priznacna jeho myslenka ,,zdpasu o pravdu na dvou frontdch“, ktera
ziskala ohlas vroce 1963."* Myslel tim na jedné strané , boj proti trpnému pFijimdni
vizudlnich konvenci“, tj. zejména opozici vici akademicky pojimanému popisnému realismu,
na strané druhé ,,boj proti iraciondInim a antirealistickym moédnim vystrelkiim“, ¢cimz zfejmé
naraZel na metody nadhodnosti strukturdlni abstrakce a na dila, kterd podle jeho nazoru
vznikala pouze pod vlivem mody abstraktniho umeéni.

To davalo prileZitost autoriim stojicim na rtznych stranach téchto front, aby se Guttusovych
nazorii podle svych potfeb dovolavali. Ke Guttusovi se tak v Ceskoslovensku obraceli
teoretikové rtizného spektra v ramci marxistické teorie, ktefi chtéli udrZet realismus jako
metodu tvorby a prosazovali ji oproti abstrakci. Odkazovali se na néj jak teoretikové
liberalnéjsSiho zameéreni, ktefi unéj zpravidla hledali oporu pro svobodnéjsi umélecké
vyjadfovani, tak teoretikové konzervativn€jsi, ktefi od néj spiSe ocekavali kritiku
subjektivismu, ndhodnosti v umeéni, a podporu role strany. Pfitom je tfeba mit na paméti, Ze
dobové texty kromé vécného obsahu nesly obvykle jeSté sdéleni "mezi radky", které odrazelo
politicky kurs Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcd, stranického aparatu atd. Volba
otazek a rétoriky, nebo ivybér témat preloZeného Clanku tak mohl naznacovat, co bude
tolerovano, jaky je nazor redakce cCasopisu (a jeho zfizovatele). Neékteré texty byly
konzervativni ve volbé otazek, napf. rozhovor MiloSe Vacika, ktery mluvil o ,,uporném

hleddani“ (tj. o priliSném uméleckém experimentu) nékterych umélci, také nechal zaznit

216 Michal Priban (ed.), Z déjin ceského mysleni o literatufe 1958 — 1969 (pozn. 183), s. 481 — 489.

217 Renato Guttuso, O povinnosti umélce (pozn. 187), s. 9.

218 Myslenka zaznéla v projevu, ktery Renato Guttuso prednesl pfi pfiimani diplomu ¢estného ¢lena Sovétské
akademi, ktery pfijal v roce 1963. V celém znéni projev otiskly Literarni noviny: Renato Guttuso,
O povinnosti umélce (pozn. 187), s. 8-9. Byla reflektovana také Kulturni tvorbou: Fib [?] (pozn. 185),
s. 15., Milenou Honzikovou: Honzikova (pozn. 187), s.9., a FrantiSkem Pavlickem: FrantiSek Pavlicek, Co

je pravda v literatufe? Neexistuje mimo opravdovost tviirce, Literdrni noviny XII, 1963, ¢. 13, 30. 3,, s. 3.
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Guttusovu kritiku Benatského bienale a dotazoval se na ,,moZnost prekondvdni roztrZky mezi
uménim a masami“.*"® Naopak Antonin Liehm hledal u Guttusa podporu pro svobodngjsi
umeélecké vyjadrovani — smeéfoval otazky napt. ke kritice dogmatismu (,,jaké je podle vas
nejveétsi zlo, které natropila Zdanovovska estetika... ?) nebo citoval jeho vyrok o pop-artu

jako o ,, pozitivnim jevu v souc¢asném umént. “**°

AC zfejmé vyjimecné, nékteré odkazy se dokonce nebaly mirné manipulovat s ptivodnimi
texty, ajeden z autord rovnou Guttusa interpretuje se slovy, Ze "tak néjak to asi Guttuso

i;l’kalu 221

Vyznam téchto diskusi od poloviny 60. let postupné slabl, tak jak v Ceskoslovensku
dochéazelo k vétsi liberalizaci kultury. S tim ruku v ruce klesal i zajem o Guttusovy texty. Jeho
jméno se jesté vyskytovalo pravé v kontextu debat o spojeni ideologie s umé&nim?®*, pfipadné

2V nésledujicim obdobi pak dojde k opétovné

se o ném piSe Cisté jako o politické osobnosti
reflexi Guttusa jako malife a ke kritickému hodnoceni jeho malby po jeho vystavé v roce

1968.

219 Vacik (pozn. 187), s. 2B.

220 Liehm (pozn. 185), s. 1, 8-9.

221 Jifi Weiss, N&3 ¢lovek nejen ve Svycarsku, Literdrni noviny XII, 1963, €. 33, s. 8.

222 Héajek, Rimské dialogy (pozn. 222) s. 16. — Idem, Italsti umélci-komunisté diskutuji, Kulturni tvorba IV,
1966, ¢. 11, 17. 3., s. 14-15.

223 Renato Guttuso, Hovofi... o Fijnové revoluci, Rudé Prdvo XLVIII, 1967, 19. 11., s. 4.
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4. Vystava Renato Guttuso: Autobiograficky cyklus, Narodni
galerie, Valdstejnska jizdarna, 1968

Po dlouhém obdobi, kdy Renato Guttuso v Praze nevystavoval, probéhly v pomérné kratkém
sledu — v letech 1968, 1973 a 1979 — tfi jeho monografické vystavy v Narodni galerii.”* Jejich
organizace byla ziejmé spojena s osobou Jifiho Kotalika, ktery byl v té dobé reditelem
Narodni galerie a ktery mél s Italii dobré vazby.?* Je dobfe moZné, Ze se s Renatem Guttusem
jiz drive osobné setkal, napt. pfi prileZitosti Benatského bienale (kde Guttuso pravidelné
vystavoval a Kotalik se ho ucastnil jako delegat) nebo pfi jedné z navstév Renata Guttusa v
Praze.” Jifi Kotalik ostatné jiZ v pfedchozich letech poukazoval na maly zajem o ,,pokrokové
umélce zdpadnich zemi“, a jako pfiklad jmenoval pravé Renata Guttusa.”’ Kotalik nastoupil
do funkce feditele v roce 1967 a jiZ v tomto roce se vystava Guttusova vystava objevila v

planu galerie.”®

4.1. Vystava v kontextu politické situace v Ceskoslovensku
Vystava v Praze probihala mezi 5. 2. — 10. 3. 1968 ve Valdstejnské jizdarné, tedy v prostoru,
ktery byl galerii vyhrazen velkym uméleckym prehlidkdm. Komisatkou vystavy byla sice

Ludmila Karlikova, pfedmluvu katalogu ale napsal Jifi Kotalik.*

Slavnostniho zahdjeni vystavy se ziicastnili politicti funkcionéfi — tajemnik UV KSC Vladimir
Koucky, ministr kultury a informaci Karel Hoffmann, ministr Skolstvi Jifi Hajek, naméstek

ministra zahrani¢nich véci Jan Busniak, a jejich tcast tak vypovida i o politickém rozméru

224 Renato Guttuso: Autobiograficky cyklus, ValdStejnska jizdarna, 1968 — Renato Guttuso: Obrazy z let
1931 — 1971, Valdstejnska jizdarna, 1973 — Renato Guttuso: Kresby z let 1949 — 1976, Letohradek Belveder,
1979.

225 Jifi Kotalik byl nékolikrat komisafem Benatského biendle (1958, 1960), nebo autorem textd do katalogu (jiz
v roce 1948). Veronika Wolf, Cesti a slovensti umélci na Biendle v Bendtkdch 1920 — 1970, Olomouc 2005,
s. 335.

226 Guttuso pravdépodobné Prahu navstivil nékolikrat, jak o tom piSe Jifi Nozka. Jifi Nozka, Mé dilo, mdj
postoj k svétu, Svét v obrazech, 1968, 19. 3. ANG, fond Narodni galerie v Praze — dokumentace vystav,
1968, Renato Guttuso.

227 Umeni a kritika: Sbornik dokumenttl z celostdtni konference o soucasnych tikolech socialistické umélecké
kritiky ve dnech 20. — 22. tinora 1961, svolané Vyborem socialistické kultury, 1961, s. 164.

228 V planu je vystava uvedena aZ na rok 1969. ANG, fond Néarodni galerie v Praze, 1965 — 1970, koncepce,
Plan vystav (Castecné usporadano).

229 ANG, fond Néarodni galerie v Praze — dokumentace, 1968, Renato Guttuso.
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vystavy. Pfitomen byl také italsky velvyslanec v CSSR Vittorio Winspeare Guicciardi.?*

Guttuso se ovSem tehdy zahajeni vystavy neztcastnil. Divod neni znamy, pouze v jedné z
recenzi se muzZeme docCist, Ze to bylo z divodu zimy, se kterou ma Guttuso pry Spatné

zkuSenosti, a proto se chystd Prahu navstivit az bude tepleji.”

Uvoliiovéani politické situace v Ceskoslovensku se projevilo také ve vztazich s Italii, které
byly méné napjaté. Ceskoslovenské zastupitelstvo v Rimé bylo vstficnéjsi i v otdzkach
cirkevni problematiky a k navazani uzsSich pratelskych stykl se vladni stranou Krestanskch
demokrati.*** Zejména IKS vitala liberalnéjsi sméfovani Ceskoslovenské vlady. Vypovida o
tom reflexe Ceskoslovenskych udalosti v italském tisku, napfiklad projev tajemnika IKS
Luigiho Longa (publikovany v bfeznu v italském listu L'Unita), ktery prezentoval vyvoj v
Ceskoslovensku v kontextu pohledu IKS na socialismus (podle IKS ukotveny v politickém
systtmu svobodnych voleb). Prazské jaro tedy bylo chapano jako dobry priklad
socialistického vyvoje.**

Kulturni styky s Italii byly v té dobé vcelku dobfe rozvijeny. Kromé pravidelné ucasti

234

Ceskoslovenska na Benatském Bienale®, ticastnilo se Ceskoslovensko v 60. letech nékolikrat

také Milanského Triennale*®

. Probihala i riznd vzadjemna vystavni vyména — jmenujme
napiiklad dspé&Snou vystavu Ceskoslovenského baroka v Milané v roce 1966*°, Bohuslava
Reynka v Rimé 1967, naopak v Ceskoslovensku vystavu Emilia Vedovy 1967 nebo vystavu

Premio Marzotto v roce 1967.%

230 Vystava R. Guttusa v Praze, Rudé prdvo XLIX, 1968, 6. 2. ANG, fond Narodni galerie v Praze —
dokumentace (pozn. 229).

231 Jifi Nozka, Mé dilo, muj postoj k svétu, Svét v obrazech, 1968, 19. 3. ANG, fond Narodni galerie v Praze —
dokumentace (pozn. 229).

232 AMZV, fond Teritoridlni odbory — obycejné, 1965 — 1968, Italie, ¢. kartonu 1, obal ceskoslovenské ZUv
ciziné 1965 — 1966, Zaznam o spoleCenském styku, Varone a Vulcano, 28. 9. 1965.

233 Sabir Agalarov, Reflexe sovétské intervence v CSSR v roce 1968 v tisténych orgdnech komunistickych stran
Itdlie, Kuby a Sovétského svazu (historicko-srovndvaci analyza denikii L’Unita, Granma a Pravda)
(diplomni prace), Fakulta socialnich studii, MUNI Brno 2010, s. 53.

234 Veronika Wolf, Cesti a slovensti umélci na Biendle v Bendtkdch 1920 — 1970, Olomouc 2005. (leta 1960 —
1968, s. 337 — 402.

235 Petra Novéakova, Cesti a slovensti umélci na Triennale di Milano, 1923 — 1968 (diplomni prace), Katedra
déjin uméni, UPOL, Olomouc 2012, s. 142-157.

236 ANG, fond Néarodni galerie v Praze — dokumentace, 1966, Vystava baroka v Milané.
237 Premio Marzotto byla soutéz figurativniho malifstvi, vitézna dila putovala Evropou, zejména dila nové

figurace. ANG, fond Narodni galerie v Praze — dokumentace, 1968, Premio Gaetano Marzotto.
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Vystava Renata Guttusa v Praze vznikla ve spolupraci s milanskou galerii Luigi Toninelli,
kterA v té dobé spravovala nékterd jeho dila. Pro vystavu byl vybran Guttustiv
Autobiograficky cyklus. Slo o soubor praci (36 maleb a 62 akvareltl), které Guttuso vytvoril v
obdobi jara a léta roku 1966.**® Cyklus byl vystaven jiz v roce 1967 v Darmstadtu a
Recklinghausenu, v roce 1968 pak v Antverpach odkud putoval do Prahy. Z Prahy se vystava

presunula do Hamburku a Ferrary.**

4.2. Autobiograficky cyklus

Od roku 1956 Guttuso postupné ménil své umélecké vyjadrovani, opoustél vyslovené socialni
tematiku malby ve prospéch jejiho subjektivnéjSiho zaméreni, také komunisticka ideologie
prestavala z obrazil tolik vystupovat. V autobiografickém cyklu Guttuso usiloval o ztvarnéni
paméti jako soucasti pritomnosti. NeSlo tedy o Zivotopis, ackoliv se vracel se k nékterym
momentiim svého Zivota, z nichZ cerpal naméty pro obrazy. Tomuto zaméru odpovidala i
volba prostiedkd, které podle ného mély byt ,,svrchované svobodné“ a na zékladé vzpominek

vyjadfovat ur¢itou mnohovrstevnatost a komplexitu soucasnosti.**

Guttuso se nékdy inspiroval starymi fotografiemi (napf. fotografii svého otce, krajiny ze
svého détstvi) nebo svymi obrazy z predchozich obdobi (Portrét Mimise 1947, Autoportrét
1940), pretvarel je a daval do novych souvislosti. Takovym prikladem je pravé obraz
Zemémeéric¢ Gioachino Guttuso, kde je postava otce oproti fotografii prenesena z interiéru do
krajiny; nebo obraz Potrtét s Mimise, kde Guttuso kombinuje sviij autoportrét s potrétem své
zeny**! do jednoho dila. Nékolik maleb a kreseb se odkazovalo také na dila umélci, kterych si
Guttuso vazil, jako Courbeta, Picassa, Gericaulta, Van Gogha ad. Guttuso vybiral motivy z

nékterych dél, ty kopiroval a zasazoval jako symboly do novych kontextt.

Vytvarel tak casto jakousi vizualni kolaz jednotlivych motivii-symbold. V obraze Triumf valky
spojil v jedinou scenérii citace z obrazli vztahujicich se k valecnému tématu. Jako pojici prvek
své kompozice vyuZil malbu Franze Marca Osud zvirat, do niZ zasadil motivy tfi koni —
prevzaté z fresky Triumf smrti z Palazzo Scalfani v Palermu, z Picassovy Guerniky a z Vialky

Henri Rousseaua, kterého umistil misto jednoho z ptivodnich Marcovych koni. Z vlastnich

238 Vittorio Rubiu, Catalogo delle opere, in: Redazione d'arte Sansoni, centro di cultura di Palazzo Grassi (ed.),
Guttuso, opere dal 1931 — 1981 (kat. vyst.), 1982, Venezia, s. 174.

239 Archivi Guttuso (pozn. 17), s. 220.

240 Renato Guttuso, Autobiograficky cyklus, in: Jifi Kotalik, Renato Guttuso: Autobiograficky cyklus
(kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 1968, s. 9.

241 Oba potréty namaloval pivodné ve Ctyficatych letech, tedy v dobé, kdy jesté byl svobodny.
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obrazli zaradil dvé hlavy vojdkti SS z obrazu UkriZovdni (1942), ktery vytvoril v dobé
faSistické okupace. Celému obrazu pak dominuje postava Zidovského chlapce prevzata z
fotografie o povstani ve z varSavském ghettu roku 1943. Vznikl tak obraz kompilujici v sobé
jednotlivé vyjevy a vyjadrujici v jednom simultannim symbolu tragédii zkuSenosti valky a

smrti.?*

Renato Guttuso své citace obrazi ¢i fotografii zpravidla podle predlohy sam maloval. Pfimo
papirovou kolaz zapojil jen do dvou obrazii autobiografického cyklu, Sicilie je ostrov a Osa
Berlin-Rim. Prvni obrazy se zapojenim papirové kolaZe nicméné Guttuso vytvofil jiz na konci
50. let a pro pochopeni jeho vztahu k technice koldZe miize byt pfinosnd pasaz z jeho
rozhovoru s MiloSem Vacikem z roku 1964. Guttuso fika: ,,Zacit lepit objekty na pldtno by
pro nds bylo jen hloupé opakovdni, ale diileZité a nezbytné je chdpat vyznam novych aspektii
skutecnosti a jejiho nazirani a hledat nové prostredky (i nové techniky). ...postaveni objektu,
nova objektivita nemohou byt vycerpdny tim, Ze zaclenime do panelu 'kus reality', ale musi
byt zpracovdna a profiltrovdna znalosti reality, prostrednictvim niZ se objeveni objektu
neomezuje na volbu objektu. To by byl Ciry naturalismus. ... ,,VClenit ,takovy a takovy* objekt
na panel je totéZz co reprodukovat jej na panelu ,takovy a takovy‘. “** Guttuso hledal nové
prostiedky vyjadreni, Slo mu ale spiSe nezZ o samotnou techniku, o symboliku objektu, o jeho
sdéleni a 0 mozZnost s nim manipulovat. Z tohoto divodu mu mohla 1épe vyhovovat metoda

vlastni reprodukce predlohy, coZ mu umoZiiovalo ji volnéji pretvaret.

Obrazy autobiografického cyklu jsou spojeny svou ideou, ve vyrazovych prostredcich si ale
Guttuso doprava volnosti. Zvlasté jeho kolaZe maji stylové tendenci k vétsi ploSnosti, naopak
malby zabyvajici se jen jednim namétem, jako je Metafyzickd noc, ZlocCin mafie, Zelené more,
Citrony a obludy ad., se drZi jeho expresivné ladéného modernistického realismu predchozich
let. V nékterych obrazech vyuziva Guttuso i surrealistickych prostredki, jako u Malite vozil,

kde linie malifovy tvare se postupné vytraci.

Enrico Crispolti oznacil styl Autobiografického cyklu jako ,realismo memoriale®
(vzpominkovy realismus), ktery podle ného spocival v Guttusové nalezeni novych perspektiv v

prostorech paméti tim, Ze osvobodil své vizudlni asociace od jednoty Casu a prostoru.***

242 Werner Haftman, Guttuso, immagini autobiografiche, Milano — Roma 1971, s. 34-35, 113.
243 Milos Vacik, Pochopit Clovéka a skute¢nost, Rudé Prdvo XLV, 1964, ¢. 44-45, 22. 11., s. 2b.
244 Enrico Crispolti, Attraverso e oltre il centenario, in: Carapezza Guttuso — Crispolti (edd), Guttuso 1912 —

2012, s. 75.
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V roce 1971 vénoval tomuto cyklu samosatnou monografii némecky historik uméni Werner
Haftman, ktery ocefioval, Ze v obrazech ustupuje propaganda (politicka i socialni) SirSimu
pojeti reality. Ze $lo o obrazy, které se snazily ,,vypichnout“ z reality néco univerzalniho a

mytického.**

Tyto kvality ocenoval v dile i Jifi Kotalik v pfedmluvé katalogu. JiZz obrazy z prelomu 50./60.
let vnimal jako kulminaci Guttusova dosavadniho projevu. V autobiografickém cyklu vidél
navic nalezeni ,,rovnovdhy objektivnich a subjektivnich zretelil, kterou Guttuso rozsifuje o
nové dimenze — v svobodné pochopenych vztazich casu a prostoru, v zboreni hranic mezi
verejnym a soukromym.“ Rekapituluje se tu podle néj ,,zkuSenost umélce a clovéka, od dnii

mladosti pres léta zdpast k prohlubovanému pozndni nasi doby.« **¢

4.3. Ohlasy vystavy v Ceskoslovensku

Rok 1968 byl pozoruhodny vysokym poctem vystav usporadanych v ramci Narodni galerie.
Bylo jich uspofadano celkem 29, z toho 11 zahrani¢niho uméni,*’ véetné vystav zapadniho
uméni jako byla expozice Yvese Kleina, parizskych surrealisti Princip Slasti nebo vystava
Jeana Bazaina. Pro srovnani v roce 1967 bylo usporadano vystav pouze 13 a v predchozich
letech v priméru okolo patnacti.?®® Z ¢eskych umélct byla vystavena dila Frantiska Kupky,
Josefa Simy, Emila Filly a Josefa Capka (vystava k vyro¢i Mnichova 1938), Jifiho Balcara,
Ludvika Kuby®*. Kupkova vystava byla doplnéna rozsahlymi zdptjckami z ostatnich

evropskych galerii (zejména z Francie).*°

Vystava Renata Guttusa zfejmé trochu zanikala ve stinu mnoZstvi dalSich vystav. Svédci o

)251

tom i navsStévnost vystavy — pouze 4012 lidi (za cca 35 dni trvani vystavy Jiné vystavy,

245 Viz Haftman (pozn. 242), s. 39.

246 Jifi Kotalik, Renato Guttuso: Autobiograficky cyklus (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze 1968, s. 9.

247 Francisco Goya — grafické cykly; Renato Guttuso; Princip slasti — pafizZska skupina surrealistii; Yves Klein;
Nahrobni kameny stfedovéké Bosny; Benatské malifstvi 15. — 18. stol. (ze sbirek polskych, mad'arskych,
némeckych); Sovétské umeéni dvacatych let — plakaty, grafika, knihy, navrhy; Naivni malif Niko
Piromanisvili (obrazarna gruzisnké SSR v Tbilisi); Flamské figurdlni malifstvi; Jean Bazain; Jugoslavska
grafika. ANG Soupis vystav NG 1945 — 1990.

248 ANG soupis vystav NG, 1945 — 1990.
249 Ibidem.

250Jif{ Kotalik k vystavé dodava: ,,Vystava predtim putovala Evropou, vzhledem k negativnimu postoji NG k
této vystavé v predchozich letech neni mozné, aby se vystava zacala v Praze, je mozné ji zde moznd zakoncit.“
ANG, fond Néarodni galerie v Praze, 1965 — 1970, Zaznam ze zasedani dstavni rady NG dne 10. 2. 1967
(CasteCné usporadano).

251 ANG, fond Néarodni galerie v Praze, 1966 — 1970, vnitini informace — ndkupni komise, Navstévnost Narodni
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které probéhly toho roku ve ValdStejnské jizdarné, mély navstévnost i vice neZ dvojnasobnou
— Josef Sima za 30 dni trvani vystavy 10 284 navétvnikd, FrantiSek Kupka za 52 dni 15 362
navstévnikt, Benatské malifstvi — 30 dni 15 477; 50 let ¢sl. malifstvi 10 486, také vystava
Ludvika Kuby (trvajici pouze 13 dni) dosdhla vyssiho pocCtu 5217 navstévnikd. Vystava

Renata Guttusa byla toho roku ve Valdstejnské jizdarné nejméné navstévovanou.

V rezervovanéjSim ténu se nesly i recenze v tisku. Snad poprvé bylo kriticky posuzovano
Guttusovo dilo i po strance umélecké, mnohem vice nez drive bylo hodnoceno z hlediska
kvality malby a ne jen jako dilo umélce-komunisty. Vytvarna prace vénovala Guttusovym
obraztim recenze dvé, nesly se ale spiSe v kritickém duchu. Ludék Novék sice oznacil Guttusa
za zajimavou osobnost soucasného uméni, o jeho malbé ale piSe, Ze se nachéazi v krizi —
,rozsiteni obzorii“ je Novaka ,spiSe cestou k nejistotdm a nedomyslenostem. Guttusovu
tehdejSi malbu pak oznacil za priliS syrovou a dojmovou. Urcité klady vidél v jeho kresbé —
napad, ktery je v kresbé brilantni, ale nedovede pry Guttuso prevést do malby, ztraci se
malifska Zivost a obrazovd dramatiCnost. Nakonec se zamySlel nad tim, jestli pop-art,
,vysmivajici se banalité dne“, ,do které Guttuso témér upada“ neni nakonec vlastné

Lvytvarngjsi“ nez Guttuso.*”

Rovné7 recenze Arsena Pohribného ve Vytvarné praci
poukazovala na rozdilnou situaci v Ceskoslovensku oproti roku 1954: ,,... tenkrdt se ddvaly za
vzor obrazy jako Vasil Torkin, a on [Guttuso] ukdzal, Ze socialisticky realismus Ize pojimat
jako vasnivou osobni agitaci, jako nadsSené malirstvi“. Poukazuje ale na to, Ze Vv
Ceskoslovensku se od té doby situace zménila, zatimco Guttusova malba zlistala v podstaté
stejna. Pohribny ji povaZuje za ,,stdle stejny expresivné ladény realismus“ a podotyka, Ze ,,ve
srovndni s kvalitni italskou malbou — a kdy mechanismus ideologickych apriorismii uz
neusmérrnuje pohled, jsme s to rozlisit postoj od uméleckych vysledkil.“ Narazi také na
Guttusovy teoretické texty, které se v Ceskoslovenském tisku objevovaly v pribéhu 60. let.
Oznacuje je za ,,sympatické proklamace angaZovaného uméni i uméleckych svobod®, a tim
viceméné degraduje jejich hodnotu na pouze ideologickou. Uznava, Ze obcas Guttuso dospél

k ,,velké vizi, ale vétSinou ne.“*>

Pozitivné se o Guttusovi tradicné vyjadfuje Rudé pravo, které poukazuje na to, Ze ac by se
Guttustiv ,,programové figurativni projev“ mohl zdat anachronismem, Nérodni galeire ,, volila

dobre.“ Vystava je podle néj ,,svédectvim boje o realismus moderniho umélce“, ocenuje to, Ze

galerie rok 1968 (CasteCné usporadano).

252 Ludék Novak, Prazské vystavy, Vytvarnd prdce XVI, 1968, C. 4, s. 4.
253 Arsen Pohribny, Prazské vystavy, Vytvarnd prdce XVI, 1968, €. 4, s. 4.
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Guttuso v ,,dobdch nadvlddy abstrakce nepreviekl svij pldst.“** Rudé pravo otisklo téZ
rozhovor s umélcem pod nazvem Tvorba, angaZovanost a nadéje.”> Rozhovor probéhl v
Rimé, mluvilo se o zaméru prazské vystavy a téZ o angaZovanosti uméni a o kulture v

socialistické spolecnosti.

Kladny ohlas na expozici zaznél také v Kulturni tvorbé, ktera vyzdvihuje ,,nesporné kvality
jeho malby*“ a ,,zavaznost jeho prinosu urcitym, velmi vyraznym proudiim specificky italského
vytvarného usilovani“. Anonymni autor dale ocenuje ,,nezlomnou vérnost rodné zemi“ a
Guttusovu dialekticnost: ,,... Guttusova malba [se] jevi jako zajimavd smés pudové
bezprostrednosti a kultivované poucenosti, ale zajisté i v tom tkvi jeji uZ zmiriovand

dialekti¢nost.“*®

Lubos Hlavacek v Kulturnich novinach se také vraci k roku 1954: ,,v tehdejsi situaci dosud
neodstranénych estetickych omylil, co dnes zveme udobim dogmatismu, znamenalo jeho
uméni prvy zdblesk nového svétla.“ Jeho novou tvorbu téZ hodnoti velmi pozitivné a
vyzdvihuje jedno z vystavenych dél — Odjezd parniku — jako dokonce ,,nejstastnéjsi realizaci
tendenci nové figurace®. Diivodem jsou podle ného tendence ,,podloZené vypjatou vili po

postizeni civilistnich strdnek kazdodennosti.”*’

Od roku 1964, kdy se uskutecnila vyména vedeni Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych
umélct,”® doslo na vytvarné kulturni scéné k vyraznéjSimu uvoliiovani. Znovu se vynofily

2% Narodni

sméry do té doby neoficidlni a vyrazné se zlepSila komunikace se zahrani¢im
galerie se soustiedla na akvizice dél umélci zastupujicich proudy konstruktivismu,
geometrické abstrakce nebo tzv. ,,nové sensibility” (Karel Malich, Hugo Demartini, Zden€k
Sykora), zacala budovat soubor dél Jifiho Kolare. Nakoupena byla rovnéz dila Aloise Vitika,
Vaclava Bostika, MikulaSse Medka, Jaroslava Vozniaka nebo Bedricha Dlouhého, Jifiho

Naceradského ¢i Otakara Slavika.?°

254 Vlastimil Fiala, Zivotopis malife, K vystavé obrazii a kreseb Renata Guttusa v Praze, Rudé prdvo XLIX,
1968, 2. 3.

255 Ilja Setlik — Vitézslav Rzounek, Tvorba, angaZovanost a nadéje. Chvilka u Renata Guttusa, Rudé
prdvo XLIX, 1968, ¢. 41, 11. 2. 1968, s. 4.
256 Renato Guttuso, Vystava ve ValdStejnské jizdarné, Kulturni tvorba V1, 1968, ¢. 10, 7. 3., s. 14.

257Lubos Hlavéacek, Mnohostén €asu, Kulturni noviny I, 1968, €. 7, s. 6.

258 Jifi Sevéik — Pavlina Morganova — Dagmar Duskova (edd.), Ceské uméni 1938—1989:
Programy, kritické texty, dokumenty, Praha 2001, s. 250.
259 Antonin MokrejS — Josef Hlavacek, Osobitost ¢eského duchovniho Zivota Sedesatych let, in: Déjiny

Ceského vytvarného umeéni [VI/1], Praha 2007, s. 25.
260 ANG, fond Nérodni galerie v Praze, 1966 — 1970, nakupni komise, Pozndmky k akvizi¢nimu programu

sbirek a seznam ziski za posledni 1éta, 1968/1, (Castecné usporadano).
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Vystava Renata Guttusa na jafe roku 1968 pfisla v kratkém obdobi, kdy v Cech4ch panovala
na kulturni scéné relativni svoboda. Ilustraci uvoliujicich se tendenci je i plan Nakupni
komise Narodni galerie na rok 1968 (sepsany v lednu 1968). Co se tyCe zahrani¢niho uméni,
piSe se v planu, Ze instituce je odkazadna jen na domaci fondy, totiZ na soukromé sbirky v
Ceskoslovensku. Pokud by to ale bylo moZné, upozorfiuje na nutnost zaméfovat se v
nakupech ze soucasnych umélci na umélce jako Tapies, Dubuffet, Wols, Burri, Vedova,
pripadné na umélce mladsi generace napr. Baj, Praysse, Perili, Dorazio. Narodni galerie se
snazila vyuzit liberalizace k doplnéni dél umélct, ktefi byli do té doby zanedbavéani a o
akvizici nékterého dila Guttusova v roce 1968 zfejmé ani neuvazovala,”" presto (a mozZna

praveé proto), Ze Guttuso byl povolen reZimem i v predchozich letech.

Guttusovy obrazy v této konkurenci zastupovaly spiSe konzervativni proud malby. Mnohymi
nebyl povaZovan za aktuédlniho ani na poli figurace, o ¢emZ svédci i absence reflexe jeho
vystavy ve Vytvarném uméni. Rozkvétu doséhla i v Ceskoslovensku tzv. nova figurace,
vychazejici z Gvah o existenci clovéka, a prehodnocovanim smyslu jeho zobrazovani, misici v
sob& rtizné styly, grotesku, dada, pop-art, surrealismus ad.”® Guttuso, ackoliv reflektoval
nékteré projevy napriklad pop-artu, omezil se spiSe na prvky formani, jako je ploSnost obrazd,
techniku kolédZe. Zistaval sice vazny, ale zaroven byl stale optimisticky, nesnazil se vyjadrit
ani absurditu doby, tzkost, netdzal se po existencidlnich otazkach. Ludék Novak, jeden z
hlavnich teoretikii Nové figurace, podrobil jeho malbu silné kritice. Misto ,,prohloubeni a
promysleni struktur nového zobrazujiciho projevu®, vidél v jeho tvorbé ,ndhodné
improvizace* a ,,neorganicky systém.“**> Ponékud prekvapivy vyrok LuboSe Hlavacka, ktery
Guttustiv obraz Parnik naopak povazoval za prikladny projev Nové figurace, odvolaval se pri

tom na ,ztvdrnéni civilismu kaZdodennosti“***

— Guttuso vsak, spiSe neZ kaZdodennost
ztvarioval specifické vzpominky. Také vyjev odjizdéjiciho parniku se vztahuje ke Guttusové

prvni cesté ze Sicilie a tedy s kaZzdodennosti rozhodné nesouvisi.
Pozitivni hodnoceni Guttusovy tvorby tak zaznélo z Casopist Kulturni tvorba a Rudé prdvo,
¢asopisti prezentujicich oficidlni linii strany, vydavanych ve vydavatelstvi UV KSC, které na

Guttusovi oceniovaly jeho dialekticnost a vérnost realismu.

261 Ibidem.

262Marie KlimeSova, Ceska nova figurace $edesatych let, reflexe pop artu, groteska, asambléz, in: Déjiny
Ceského vytvarného uméni [VI/1], Praha 2007, s. 143-176.

263Novak, Prazské vystavy (pozn. 252), s. 4.

264Hlavacek, Mnohostén ¢asu (pozn. 257), s. 6.
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Recenzenti, ktefi téméf bez vyjimky srovnavali Guttusiv Autobiograficky cyklus s jeho
malbou 50. let, se v podstaté shodli na kvalité Guttusovy tehdejSi malby i na jejim pfinosu pro
Ceskoslovensko, protoZe ji povazovali za ukazku na tu dobu moderné pojimaného realismu.
Guttusova politicka a socialni angaZovanost a jeho v zasadé konzervativni malba nemohla v

roce 1968 dosahnout takového zajmu jako v roce 1954.
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5. Renato Guttuso a Ceskoslovensko v 70. letech

5. 1. Ceskoslovensko-italské kulturni vztahy na konci 60. let a v letech
sedmdesdtych

Pomérné dobré vztahy, které mélo Ceskoslovensko s Italii v 2. pol. 60. let, kon¢i s okupaci
Ceskoslovenska v roce 1968. Srpnové udélosti ochladily jak oficialni styky, tak styky s
italskymi komunisty. Zatimco u nas se poméry méni postupné, pro zahrani¢ni kulturni vztahy
se Zapadem to znamend rychly propad. S okupaci Ceskoslovenska se obtizné vyrovnavala
také IKS, ktera smérovala k liberalnéjSimu pojeti své politiky, a kterd pozitivné reflektovala

ve svych periodikach Prazské jaro.

Jak piSe Lévesque, zasah SSSR proti prazskému jaru byl IKS vniman jako “tragickd chyba”
ve vztahu k zajmtiim evropského a svétového socialismu, nebyl ale chapéan jako nevyhnutelny
nasledek zakladnich ryst Sovétského systému. Z perspektivy Italské komunistické strany

Sovétsky svaz zistal dal mirovou silou a ptikladem socidlniho progresu ve svété.*

PrestoZe odsouzeni okupace Ceskoslovenska nevedlo v IKS k revizi pohledu na Sovétsky
systém, doSlo k preruseni stykdi s Ceskoslovenskem a IKS vytrvale odmitala nastoleni

normdlnich vztahti s DubcCekovymi néstupci.”® Pfes snahu Ceskoslovenskych pracovniki

267

situaci v Italii urovnavat,” prvni oficialni delegace IKS navstivila Ceskoslovensko aZ v roce

1974.%%®

Politické vztahy Ceskoslovenska s Italii byly v té dobé prakticky nulové a negativni postoj

1 269

IKS tuto situaci jeSté umocnil.™ Vztahy kulturni sice ztiZeny byly (napf. kulturni dohoda s

Italii, o kterou CSSR usilovala od roku 1969, byla uzavfena a7 v roce 1971, jeji provadéci

265Jacques Lévesque, Italian Communists Versus the Soviet Union: The PCI Charts a New Foreign Policy,

California 1987, s. 5.

266 Ibidem.

267 AMZYV, fond Teritorialni odbory — tajné 1970 — 1974, Itélie, karton €. 2; obal 4, 1970 — 1971, korespondence
pracovniho razu, Zprava ZU v Rimé&, zhodnoceni plnéni planu za II. pololeti roku 1969.

268 AMZYV, fond Teritorialni odbory — tajné 1970 — 1974, Itélie, karton €. 3, 1972 — 1973, obal 1, PInéni planu
ZU za I. polololeti roku 1974.

269 Claudio Terzi, The PCI, Eurocommunism, and the Soviet Union in: Simon Serfaty — Lawrence Gray (edd.),

The Italian communist party, Yesterday, Today, and Tomorrow, Connecticut, 1980, s. 138.
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protokol dokonce aZ o rok pozdéji), ale kontakty na tomto poli stale probihaly.””® O to vice se

pak takové kulturni akce stavaly otazkou politickou.

K vylepseni obrazu normalizovaného Ceskoslovenska se zastupitelské tifady snazily vyuzivat
viech navitév a vétsich kulturnich akci v CSSR, které by, jak se zmifiuje vyslanec v jedné ze
zprav pro MZV, ,,mohly interesovat italskou spolecnost®, a tak nepfimym vlivem dosahnout
pozitivni publicity ve sd&lovacich prostfedcich.””* V této perspektivé je tfeba vnimat i vystavu
a s ni spojenou oficidlni ndvstévu Renata Guttusa v roce 1973, kterd probéhla dfive, nez
zmifovand prvni oficiilni navitéva delegace IKS do Ceskoslovenska po r. 1968. Kromé
Guttusovy vystavy povaZoval vyslanec téZ za nutné podporovat poradani dalSich vystav

2

Narodni galerii, takovych jako byla vystava Giacoma Manzu®* a Emilia Greca”® nebo

podporu akci typu Benétského biendle.”

Vystava Renata Guttusa probéhla opét z iniciativy a za vyznamného prispéni Jifiho Kotalika.
Pri té prileZitosti Kotalik také sjednal nakup Guttusova obrazu Zprdvy pro Narodni galerii a
dlouhodobou zaptijcku obrazu Rozlouceni.””> Byl to také on, kdo Ministerstvu kultury

navrhoval pozvani malite jako oficidlniho hosta jiZ o rok dfive, tedy v roce 1972.%7¢

5. 2. Vystava Renato Guttuso, obrazy z let 1931 — 1971, Ndrodni galerie,
Valdstejnskad jizddrna, 1973

Zajem o usporadani Guttusovy vystavy projevil Jifi Kotalik jiZ v roce 1971. Na prelomu zari a

fijna podnikl Kotalik sluZebni cestu do Rima na XXII. valné shromézdéni SEC (Evropské

) 277

kulturni spole¢nosti Béhem této cesty se s Guttusem setkal a po svém navratu doporucil

270 AMZYV, Teritorialni odbory — tajné 1970 — 1974, Italie, karton €. 2; obal 4, 1970 — 1971, korespondence
pracovniho razu, Instrukéni dopis €. 10 pro ZU Rim, listopad 1971. — AMZYV, Teritorialni odbory — tajné,
1970 — 1974, Ttalie, karton €. 2; obal 4, 1970 — 1971, korespondence pracovniho razu, Hodnoceni plnéni
planu ZU v 1. pololeti 1973.

271 AMZYV, Teritorialni odbory — tajné 1970 — 1974 Italie, karton ¢. 2; obal 4, korespondence pracovniho razu,
Plan na I. pololeti 1973.

272 Giacomo Manzd, sochy a kresby, Narodni galerie — Kralovsky letohradek, 1973. AK 7367.

273 Vystava Emilia Greca probéhla nakonec az v roce 1976. Emilio Greco: Z grafického dila 1964 — 1975, Palac

Kinskych, Praha. ANG, soupis vystav NG 1945 — 1990.

274 AMZYV, fond Teritorialni odbory — tajné 1970 — 1974, Italie, karton €. 3, obal 1, 1972 — 1973, Vyjadieni OKS
a CSMS k planu prace ZU na II. pololeti roku 1972.

275 ANG, fond Jiii Kotalik, korespondence 1971 — 1979, Dopis Jifiho Kotalika Galerii Toninelli, 19. 2. 1973
(CasteCné usporadano).

276 ANG, fond Narodni galerie 1945 — 1990, 1971 — 1975, vystavy, Dopis Jitiho Kotalika Ministerstvu kultury

CSR, 10. 11. 1972, &. 7806/72 (Castecné usporadano).
277 ANG, fond Jiti Kotalik, zahranici, Italie, Zprava o cesté do Rima na XXII. valné shroméazdéni SEC /Societé
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Ministerstvu kultury, aby Guttusa pozvalo jako svého oficialniho hosta na rok 1972, coZ byl
mj. rok Guttusovych Sedesatych narozenin. Zminoval, Ze by Guttuso takové pozvani rad
pfijal, a Ze by také bylo mozné jednat o vystavé jeho novych praci v CSSR.?”® Z dokumentt
nevyplyva, jestli se tato navStéva uskutecCnila, je mozZné, Ze Guttuso Prahu nvstivil alespon

kratce pfi svém navratu z Moskvy?”

. O planované vystavé nicméné Kotalik urcité jednal s
Guttusem béhem své dalsi sluzebni cesty v roce 1972.%* Guttuso na navstéve trval, i kdyZ byl
kréatce po operaci.”®* Béhem této cesty navstivil Kotalik také Milan a zdejsi galerii Toninelli,
se kterou navazal kontakty jizZ dfive pri organizaci predchozi vystavy v roce 1968. Pravé s
touto galerii mimo jiné jednal o nakupu vySe uvedeného Guttusova platna Zprdvy pro Narodni
galerii a zaptijceni Guttusova dila Rozlouceni, které bylo vystaveno v Praze v roce 1968.

Zaptjcka byla sjedndna na dva roky (nakonec obraz v Praze ziistal aZ do roku 1976).%*

Vystava nakonec probéhla v roce 1973, opét ve Valdstejnské jizdarné 23. 1. — 4. 3. Pripravil ji
Vaclav Formanek, stat’ do katalogu napsal opét Kotalik, ktery také zahdjil vernisaz vystavy.
Guttuso byl na vernisazi pritomen a za Ceskoslovenské oficidlni predstavitele se ztiCastnil
ministr kultury Miloslav Briizek a naméstek ministra kultury CSR Josef Svagera. V Praze pak
Guttuso nékolik dni zdstal a navstivil mimo jiné opét prazskou akademii, kde besedoval se

studenty a profesory.*®

Z predmluvy katalogu se dozvidame, Ze expozice byla plivodné zcasti koncipovéna na
zakladé Antologické vystavy Renata Guttusa roku 1971 v Palermu, ktera byla usporadana k
umélcovym Sedesatinam. V fijnu aZ prosinci roku 1972 byla instalovana v Moskvé a v

Leningradé — jako projev tcty Cestnému ¢lenu Akademie uméni SSSR a laureatu mezinarodni

européene de culture/ ve dnech 20. 9. — 2. 10. 1971 (Caste¢né uspotradano).

278 Ibidem.

279 ANG, fond Jiti Kotalik, korespondence 1971 — 1979 Pozvani Guttusa na priijezdu z Moskvy (Castecné
usporadano).

280 ANG, fond Jifi Kotalik, korespondence 1971 — 1979, Dopis Jifiho Kotalika na velvyslanectvi v Rimé, 29.
12. 1971, (CasteCné usporadano).

281 ANG, fond Jiii Kotalik, zahranici, Italie, sluZebni cesty, Zprava o sluZebni cesté do Italie (Castecné
usporadano).

282 ANG fond Jiti Kotalik, zahranici, Italie, sluZebni cesty, Zprava o cesté do Italie 1972 (CasteCné

usporadano).

283 Véra BeneSova, 120 minut s Renatem Guttusem, Zemédélské noviny, 1973, 1. 2. ANG, fond Néarodni galerie

v Praze — dokumentace vystav, rok 1973, Renato Guttuso.
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Leninovy ceny Za upevnéni miru mezi ndrody~™*, kterou Guttuso v tomto roce ziskal. Z Prahy

se vystava presunula jesté do Bratislavy, odkud putovala dil do Bukuresti a Budepesti.”®

Vystava nesla nazev Renato Guttuso: Obrazy z let 1931 — 1971. Kromé vybéru obrazt byly

t.**® Mapovala pomérné dobfe rizna

vystaveny i jeho kresby zejména z prelomu 60. a 70. le
obdobi jeho uméleckého vyvoje, od expresivné ladéného realismu 30. let. (obraz Zabiti
Garcia Lorcy), pres jeho povalecné obdobi neokubistické (Zabirdni piidy na Sicilii, 1947) k
alegoriim let sedmdesatych. Nejvétsi pozornost vzbudil nepochyné obraz Pohreb Togliattiho,
rozmérné platno, na kterém Guttuso pracoval nékolik let. Poprvé byl vystaven pravé v
Moskvé v roce 1972, odkud putoval do Leningradu a nasledné do Prahy. Obraz byl vénovan
Palmiru Togliattimu, ktery byl tajemnikem IKS od roku 1927 do své smrti v roce 1964, a
ktery byl zaroven Guttusovym dobrym pritelem. Guttuso na ném vyobrazil 144 postav a tvari
osobnosti, které byli Togliattimu néjak blizké nebo pro n€j vyznamné. Jmenujme Antonia
Gramsciho, Pabla Nerudu, Sartra, Stalina, Lenina, Nilde Iotti (Togliattiho partnerka). Jak fekl
sam Guttuso, scéna je umisténd v Rimé symbolizovaném malbou Kolosea a zdpadem slunce s

7

,baroknimi mraky“ v druhém planu.® UZ kvili samotnému ndmétu byl obraz v

normalizacnim cCeskoslovenském tisku prijat s nadSenim.

5.3. Ohlasy

V sedmdesatych letech normalizace hluboce dolehla na celou kulturni scénu, vcetné vytvarné.
To se odrazilo i na vystavni Cinnosti, kde u béZnych vystav (pomineme-li vystavy k
politickym vyroCim apod.) pfevazuji apoliticka témata. Jednim z divodt byla jisté snaha
vystavujicich nebo poradatelG vystav vyhnout se konfrontaci s reZimem nebo naopak
zdiskreditovat se v ocich kolegli volbou reZimnich témat. Oficidlni ramec vystavy ovSem
mohl vtisknout politicky obsah i tématiim zdanlivé apolitickym.?®® Rok 1970 je také rok, kdy
probihaji v Narodni galerii pracovni proverky. Pokud jde o zahranici, klesla v galerii vyrazné
vystavni produkce ,,zapadniho“ uméni a galerie se zacala opét vice orientovat na umeéni zemi
vychodniho bloku. V roce 1973 probéhly v Narodni galerii nicméné hned tfi vystavy italského

uméni — Renata Guttusa, Giacoma Manzu (ateliéry obou umélcti navstivil v rdmci sluzebnich

284 Jiti Kotalik, (kat. vyst.), ivodni slovo, s. 1.

285 Archivi Guttuso (pozn. 17), s. 220.

286 ANG, fond Nérodni galerie v Praze — dokumentace vystav (pozn. 283).

287 Vittorio Rubiu, Catalogo delle opere, in: Redazione d'arte Sansoni, centro di cultura di Palazzo Grassi (ed.),
Guttuso, opere dal 1931 — 1981 (kat. vyst.), Venezia 1982, s. 187-188.

288 Milan Pech, Galerie Ceskoslovensky spisovatel 1970 — 1990, in: Marie KlimeSova (ed.), Cs. spispvatel
50 — 91, Praha 2014, s. 102.
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cest po Italii Jifi Kotalik) a vystava Giovanniho Battisty Piranesiho. Z vystav ,,zapadniho
uméni pak probéhly uZ pouze vystavy Alberta Marqueta, Francouzskych medaili
a Francouzského socharstvi ve fotografii. Zbylé prehlidky se orientovaly na uméni
vychodniho bloku — Rusky realismus 1850 — 1900, Uméni sovétské Asie a Kazachstdanu,
Soucasnd bulharska grafika, Milan Konjovic a Uméni staré Mezopotamie — ze sbirek v
Baghdddu.*® Z Ceského uméni se pozornost vracela k umeéni 19. stoleti a prvni poloviny 20.
stoleti (vystavy Osma, Tvrdosijni, Vlastimil Rada), nebo byly vystavy orientované znovu na

tvorbu realistickou, popF. na mensi expozice znamek nebo medaili.

Oproti vystavé v roce 1968 byla navStévnost Guttusovy vystavy vice neZ dvojnasobna,
celkem 10 079 osob.”*® V pomérné velkém mnoZstvi ¢lankd, které byly vystavé vénovany,
nenajdeme prakticky jedinou negativni kritiku. Oproti recenzim k vystavé z roku 1968, kdy
bylo posuzovano jeho dilo svobodné, a to jak pozitivné, tak negativné, nyni byl Guttuso

znovu adorovan, znovu byl vyzdvihovan jako umélec a hlavné jako uvédomély komunista.

«291 €292

Byl oznacovan vyrazy jako ,revoluciondr Renato“”, , antifaSista“*”, , bojovnik na fronté
svétového pokroku“.**® Oceliovana byla jeho uméleckd manifestace jeho prislusnosti ke
komunistické strané: ,,Ostatné rudy prapor jako symbol, rudd barva, hvézda se srpem a
kladivem nejsou vyjimkou v tvorbé Guttusa. Naopak. Objevuje se vSude, burcuje, zdtrazruje,
Ze mali¥ patii ke komunistické strané, Ze bojuje proti moci a kapitdlu a Ze se nemini vzdadt. “**
Byla zmifiovéana i jeho ucast v ramci riznych iniciativ strany.”® Rudé prdvo pfi prileZitosti
zminované vystavy s notnou davkou vycitek apelovalo na Ceské umélce, ktefi politicky

angazované umeéni netvoii.”® Clanek v bratislavskych novinach Nové slovo uvedl dokonce, Ze

289 ANG, soupis vystav Narodni galerie 1945 — 1990.

290 ANG, fond Nérodni galerie v Praze — dokumentace vystav, rok 1973, Renato Guttuso, Zavérecna zprava o
vystave.

291 Kz [?], Vystava Renata Guttusa, Tribuna, 1973, 27. 11. ANG, fond Nérodni galerie v Praze — dokumentace
vystav, rok 1973, Renato Guttuso.

292 Umeéni bojujici, Svoboda, 1973, 12. 2. ANG, fond Nérodni galerie v Praze — dokumentace vystav, rok 1973,
Renato Guttuso.

293 Platna plna dynamického napéti, Vecerni Praha, 1973, 20. 2. ANG, fond Narodni galerie v Praze —
dokumentace vystav, rok 1973, Renato Guttuso.

294 Kz [?] (pozn. 291). — Srov. Helena Dvorakova, Odvaha postavena na majstrovstve, Nové slovo, 1973, 29. 2.
ANG, fond Néarodni galerie v Praze — dokumentace vystav, rok 1973, Renato Guttuso.

295 Blanka Stehlikova, Schiizky kolem $tafli, Renato Guttuso, Ceskoslovensky vojék, 1973, 22. 3. ANG, fond
Naérodni galerie v Praze — dokumentace vystav, rok 1973, Renato Guttuso. — Srov. Jana Hofmeistrova,
Renato Guttuso opét v Praze, Tvorba XLI, 1973, 21. 11. Ibidem.

296 ,,Mané se vybavuji obrazy nékterych nasich tviircti, nepolitické, klidné, utlumujici, kde politicnost zi'ejmé by
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dilo Renata Guttusa znamena ,,obrodu posldni umélecké osobnosti ve spolecnosti, obrodu
schopnosti uméni zasahovat i do jinych sfér neZ jsou Cisté esteticko-kulturni kategorie.“*”

Guttusovo dilo bylo pFijato také pozitivné i co se tyce jeho uméleckych kvalit.?®

Zajimava je reportaZ Véry BeneSové z Guttusovy navstévy AVU. Guttuso se zde v rozhovoru
se studenty vyjadfoval o svobodé v italské kulture. BeneSova piSe: ,, Soucasnou situaci v
kulture v Itdlii Guttuso hodnoti velmi jasné. Hovori o nékterych rysech, jeZ jsou povaZovdny
za rysy svobody, ale ve skutecnosti svobodou nejsou. Ndtlaky hegemonickych kulturnich
skupin jsou zde velmi silné, daleko silnéjsi, neZ dalsi typy utlaku. ,Vim°, dodava, ,Ze umélec se
pak pordd vic Zivi z ndzorii okoli, nez ze skutecného ocenéni. A prekroci-li urcitou mez —
zdkony, o kterych se mI¢i —, je za to hned trestdn, kulturné izolovdn, nemiiZe pracovat. To je

diilezité k pochopent, co je ,svoboda‘ zdpadu.*

Zavérecna zprava z vystavy pro Narodni galerii v celkovém hodnoceni udalosti poznamenava,
Ze vystava Renata Guttusa ,,naznacila Sifi vyrazovych moZnosti angaZovaného moderniho

uméni. Byla tedy prvoFadou uddlosti nejen uméleckou, ale i kulturné politickou. “**

Otazka angaZovanosti uméni se po normalizaci stala znovu aktualni. Angazovanost nebo jeji
absence byla ale vyuZivana predevSim jako argument k prosazeni ¢i potlaceni jednotlivého
umélce nebo skupiny. Jak piSe Jifi Setlik, ,Ideologicky poZadavek, aby uméni bylo
socialistické, byl znacné vdgni a vyznival jen jako stin predchozich teoretickych dogmat.
Nevylucoval riizné proudy modernismu, nepokousel se ani prilis revidovat dejiny uméni, a to
ani ve véci avantgard, v individudlnich pripadech dokonce pFipoustél i nefigurativni projevy.
Kritériem hodnoceni umélce se totiZ stalo hledisko politické, zejména poslusnost komunistické

strané a vérnost Sovétskému svazu — a tedy souhlas s okupact. “**

Odtud pravdépodobné prameni adorovani Guttusa jako politické osobnosti, vice méné bez
vétsi kritiky jeho dila. Oproti 50. letim nebylo totiZ tfeba vyzdvihovat jeho realismus, diskuse
o realismu v té dobé jiZ nebyly aktudlni. Bylo mnohem vyznamnéjsi zdiraznit jeho pozitivni
vztahy se Sovétskym svazem, které byly manifestovany v neposledni fadé pfijetim Leninovy
ceny miru v roce 1972. Guttuso ani po udalostech z roku 1968 neopustil stranu. V té dobé jiz

byl v uméni tolerovan kdejaky experiment s formou, co ale bylo dtleZité, byla jakasi stranicka

narusila ,droveri projevu ©.“ Kz [?] (pozn. 291).
297 Helena Dvorékova, Odvaha postavena na majstrovstve, Nové slovo, 1973, 29. 2.

298 Ibidem.
299 ANG, fond Néarodni galerie v Praze — dokumentace vystav, rok 1973, Renato Guttuso.

300 Jifi Setlik, Léta sedmdesata a osmdesata, in: Dé&jiny ceského vytvarného uméni [V1/1], Praha 2007, s. 372.
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»spravnost“, vyjadrena osobnim politickym postojem nebo spiSe loajalitou. Recenze se tedy
priliS o Guttusiv styl nezajimaly, a to presto, Ze vystava r. 1973 byla patrné nejzajimaveéjsi z

jeho prazskych vystav.

5.4. Vystava Renato Guttuso — kresby z let 1949 — 1976, Ndrodni galerie,
letohradek Belveder, 1979

Cestu prvni oficidlni delegace IKS do Prahy v roce 1974 povaZoval Ceskoslovensky
zastupitelsky turad za ,,duleZity meznik ve vztazich a za pocdtek obdobi postupné normalizace*
vztahil s IKS**!. K uplné normalizaci ale jiZ nedoslo. V nasledujicich letech se IKS postupné
vice distancovala od politiky SSSR, pomalu si zacinala uvédomovat, Ze jeji sen o
demokratizaci uvnitf Svazu a détente ve vztazich s USA, se neuskutecni. IKS se zacala
odtahovat od Moskvy a zaroven se snaZila navazat SirSi spolupraci se stranami v Italii.
Namisto  starého interacionalismu  proletarského  adoptovala  politiku  nového
internacionalismu,* kterd mj. obsahovala tezi o komunistické strané jako soucasti Sirokého a
riznorodého uskupeni, které by smérovalo k transformaci a sjednoceni svéta.

V roce 1979 zazila IKS netispéch ve volbach, ktery podle Jacquese Levesqua znaci konec

eurokomunismu jako mezinarodniho fenoménu.**”

IKS spéla k dalsi liberalizaci a v podstaté
se zbavila zasadnich centralnich tezi socialismu, pluralismus v politice vnimala jako nutnou
bazi, ktera musi byt garantovana i v socialistické spolecnosti, stejné jako demokratické

svobody. Podstata socialismu tak pro ni spoCivala pfedevsim v ekonomickém zfizeni.***

V kulturnich stycich CSSR s Italii dochazi jiz predtim k ochlazeni napfiklad vlivem
usporadani Bienale disentu v roce 1977. V témZe roce ziskaly v Italii ohlas udalosti okolo
Charty 77. Cinnost italské spolecnosti pro kulturni styky s CSSR v Itélii se znacné ziZila,
zanikla nékter4 jeji centra, naptiklad v Milané&, v centru v Rimé pracovali pouze 2 pracovnici,

ktef byli placeni IKS.*”

301 AMZYV, fond Teritorialni odbory — tajné 1970 — 1974, Itdlie, karton €. 2; obal 4, 1970 — 1971,
korespondence pracovniho rézu, Plnéni planu ZU za I. polololeti roku 1974.

302 Viz Lévesque (pozn. 265), s. 29.

303 Ibidem, s. 1.

304 Claudio Terzi, The PCI, Eurocommunism, and the Soviet Union in: Simon Serfaty — Lawrence Gray (edd.),
The Italian communist party, Yesterday, Today, and Tomorrow, Connecticut, 1980, s. 132.

305 AMZYV, fond Teritoridlni odbory — tajné 1975 — 1979, Itélie, €. kartonu 2, obal 18, kulturni zpravy,

Hodnoceni ¢innosti ZU za I. polovinu roku 1976.
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Italska strana naopak rozvijela aktivity v Praze napriklad v ramci kulturniho institutu, jehoZ
¢innost obnovila pfi svém ZU v Praze, a to v zasadé neoficialné, tedy bez souhlasu CSSR*®,

Pfesto prevazovaly akce Ceskoslovenska v Italii. Jejich cilem byla zejména snaha o

konsolidaci protikomunistické propagandy.®”’

Vystava Renato Guttuso — kresby z let 1949 — 1976 byla planovana z podnétu Ministerstva
kultury uZz v roce 1976.*® Expozice byla pfevzata ze Sovétského svazu,’® kde pred
vystavenim v Praze jiZ putovala do Moskvy, Leningradu, KujbySeva, Archangel'ska.*’* V
Praze se konala v letohradku Belvedér od 15. tinora do 1. dubna 1979. VernisaZz zahajil Jifi
Kotalik, dalsi projev pronesl Bruno Arcurio, italsky kulturni attaché. Zahajeni se zucastnil
vedouci oddéleni kultury UV KSC Miroslav Miiller, zastupci ministerstva kultury CSSR,
Svazu Ceskych vytvarnych umélct ad.®™ Renato Guttuso se zahdjeni jiZ neticastnil. Diivodem
mohlo byt, Ze v bfeznu toho roku probéhla jeho velkda monograficka vystava v Londyné*'? a Ze

se zarovei pfipravoval na druhé senatorské volby, které probéhly v kvétnu 1979.%"

Vystaveno bylo celkem 58 kreseb z let 1949 — 1976, vcCetné nékolika Guttusovych navrhi
scénografickych (ze hry Aladinova lampa).*** VétSinu kreseb Guttuso vytvoril v prvni
poloviné sedmdesatych let. Vracel se v nich k motiviim, kterymi se zabyval v predchozich
letech — Zeny pripravujici rajsky protlak, partyzanka, déti v lod’ce, sicilské scenérie, Zidosvky
chlapec z varsavského ghetta, akty atd. Ctrnact kreseb Guttuso vénoval studiim predloh podle
Michelangela (naméty ze Sixtinské kaple, Pieta), Cranacha (Adam a Eva, Venuse) nebo
Picassa (Byci). Jaromir Pelc v Casopisu Tvorba uvadi, Ze do instalace byly zafazeny také tri

malby, které nebyly uvadény v katalogu.’" BohuZel se ale nezmiiuje, o jaka dila se jednalo.

306 AMZYV fond Teritoridlni odbory — tajné 1975 — 1979, Itdlie, ¢. kartonu 1, obal 3, kulturni agenda
1975 — 1979, Ustav italské kultury v Praze a jeho ¢innost.

307 AMZYV, fond Teritorialni odbory — tajné 1975 — 1979, Itdlie, ¢. kartonu 1, obal 3, agenda vzajemnych styk,
Prehled Ceskoslovensko-italskych vztahi od roku 1968.

308 ANG fond Narodni galerie v Praze, 1975 — 1980, vystavy, Dopis Jiftho Kotalika Renatu Guttusovi, 27. 10.
1976 (CasteCné usporadano).

309 ANG fond Nérodni galerie v Praze, 1975 — 1980, vystavy, Protokol o prevzeti kreseb Renata Guttusa, 18. 1.
1979 (Caste€né uspotradano).

310 Vlasta BartoSova, Prazsky kaleidoskop, Rolnické noviny, 1979, 31. 3.

311ANG, fond Nérodni galerie v Praze — dokumentace vystav, rok 1979, Renato Guttuso.

312 Archivi Guttuso (pozn. 17), s. 220.

313 Guttuso sviij mandat tehdy obh4jil.

314 Mario de Micheli, Renato Guttuso, Kresby z let 1949 — 1976 (kat. vyst.), Praha 1979.

315 Jaromir Pelc, Podle mého néazoru, Tvorba XLIV, 1979, 21. 2. ANG, fond Néarodni galerie v Praze —
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Je mozné, Ze se 3lo o obrazy, které jiz byly na tizemi Ceskoslovenska — pravdépodobné by §lo
o dila Zprdvy a Skoldci, které byly jiz v té dobé v majetku Nérodi galerie. Tfetim by mohl byt
bud’ zaptijceny obraz Julia Fucika (tehdy v majetku Gusty Fucikové) nebo jesté obraz zcela

jiny.

5.5. Ohlasy

Navstévnovt vystavy byla pomérné vysoka, 6390 osob. O Guttusovi se psalo opét nekriticky.
Podobné jako u vystavy z roku 1973 byl jeho vyznam spatfovan v angaZovanosti jeho tvorby,
vyzdvihovéna jeho ideovost a jeho spolecenska ticast. Casopis Svét v obrazech zdiraziioval
mimo jiné, Ze ,,malirstvi neni urceno pouze k dekoraci pribytkil. Je ndstrojem boje, titoku a
obrany proti nepriteli. A prdvé takovym umélcem je Renato Guttuso a prdvé proto se pocitd k
prednim tviirciim naseho svéta.“. Tvoril pry dila, ktera ,,demaskuji kapitalismus ... faSistické
bésnéni v Jugoslavii“. *'° Zemédélské noviny pisi, zZe jeho tvorba patfi k ,,nejvyssim hodnotdm
svétového angazovaného uméni“.*" Rolnické noviny zmifiuji, Ze je ,,naplnénd protestem proti
vSemu, co je v rozporu s uslechtilymi cily i city ¢lovéka.“*'® RovnéZz Casopis Prdce ho
prezentuje jako ,vyznamného predstavitele pokrokovych snah v soucasném italském

prostredi. “*"?

Clanky bohaté li¢i jeho Zivot s diirazem na jeho zapojeni v protifasistickém odboji, zmifuji se
o cenach, které ziskal, podrobnéjSimu umélecko-historickému rozboru dila se ale zpravidla
neveénuji.

Vyjimkou je recenze LuboSe Hlavacka, ktery rovnéZz ocenuje Guttusovo sepéti tvorby s
politickou angaZovanosti: ,,stal primo ztélesnitelem stdle tolik potfebného idedlu pokrokového
a spolecensky plné angaZovaného kulturniho pracovnika, ktery svij Zivot i své tvirci usili

13

spojil s nejprogresivnéjsimi myslenkami naSeho casu.“ Kromé toho se ovSem pomérné

obsahle vénuje rozboru jeho malby i kresby. Povazuje ho jiZ za ,,klasika vytvarné tvorby XX.

dokumentace vystav, rok 1979, Renato Guttuso.

316M. H., Clovék v kresbé Renata Guttusa, Svét v obrazech, 1979, 23. 3. ANG, fond Néarodni galerie v Praze —

dokumentace vystav, rok 1979, Renato Guttuso.

317 K vystavé kreseb Renata Guttusa v Praze, Vypravéni lidem o lidech, Zemédélské noviny, 1979, 3.3. ANG,
fond Narodni galerie v Praze — dokumentace vystav, rok 1979, Renato Guttuso.

318 Vlasta BartoSova, Prazsky kaleidoskop, Rolnické noviny, 1979, 31. 3. ANG, fond Nérodni galerie v Praze —
dokumentace vystav, rok 1979, Renato Guttuso.

319 Jiri Blahota, Osobnost realistické tvorby, Prdce, 1979, 22. 2. ANG, fond Néarodni galerie v Praze —

dokumentace vystav, rok 1979, Renato Guttuso.
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stoleti*. 'V jeho kresbé si vazi ,,mocného vyrazového dechu a casto primo patetické sily, v

nichz oZivd nejlepsi tradice svétové kresby pocinaje italskou renesanct. “**°

Podobné také Jaromir Pelc, ktery u Guttusa kvituje ,,presvédceni a rozum, zdjem o dnesek ve
vSech jeho podobdch, ... presnost a urcitost pojmenovani, ... snahu ztvdrnit zcela presné
vjemy, konkrétni city a myslenky, nikoli jen duSevni stavy nebo néjaké obecné predstavy.“ PiSe:
,Jjako bych prdavé u Guttusa nachdzel v koncentrované podobé to, co jsem marné hledal u

s 0 ¢

mladych Ceskych malirii“ a Guttuso podle n€ho patii k tomu ,,nejzajimavéjsimu, co se da dnes

ze svéta dovézt“.>*

Nakonec Vitézslav Rzounek v Rudém prdvu zduraziiuje etickou pfimocarost a estetickou
stfidmost Guttusovych kreseb, jejich diiraz na jasnou a vyraznou uméleckou formu. Setkdni s
kresbami R. Guttusa je setkanim s umélcem, ktery se jako obcan a revolcionar hlubokého
internaciondlniho citéni podili svou tvorbou na formovdni soudobého svétového revolucniho
uméni. Proto také patfi k tém tviirciim moderni italské kultury, ktefi napliiuji v soudobém

Zivoté své zemé nejlepsi jeji tradice novym obsahem. **

Vystava v roce 1979 byla posledni monografickou vystavou Renata Guttusa v
Ceskoslovensku. Konec 70. let v Ceskoslovensku byl jakymsi obdobim letargie ¢Asti
spoleCnosti po persekucich roku 1977 a za trvajiciho prondsledovani chartisti. Tomu
odpovidala i nevyrazna aktivita vystavni — prevazuji kresby, tematika je apoliticka nebo se
vraci k protifaSistickému odboji, ktery byl v té dobé zdiskreditovan diky prekrucovani historie
komunistickou ideologii. Guttusova vystava prinesla kvalitni dila a byla relativné uspésna, i
tak ale byla spi§ dozvukem jeho vlivu v Ceskoslovensku. V nasledujicich letech byl Guttuso
zastoupen v expozicich vystav Antifasismus — naSe vyzndni v Kulturnim a informacnim
sttedisku NDR a Boje a zdpasy — uméni proti fasismu a vdlce v roce 1982 ve ValdsStejnské
jizdarné Narodni galerie, zde bylo ale vystaveno dilo Zprdvy, v té dobé€ jizZ v majetku Narodni
galerie. Vystava se netéSila velké pozornosti, divod, myslim, dobfe vystihl autor zavérec¢né
zpravy pro NG: ,,Pomérné mald ndvstévnost vystavy, prestoZe do expozice byla zarazena
Spickova dila, je pravdépodobné diisledkem urcité tnavy publika z tématu a nadmérné

kumulace akci se stejnym zaméfenim v téze dobé.**

320 Lubos Hlavacek, Tvar lidu a ¢asu, Tvorba XL1V, 1979, 7. 3. ANG, fond Nérodni galerie v Praze —
dokumentace vystav, rok 1979, Renato Guttuso.

321 Pelc (pozn. 315).

322 Vitézslav Rzounek, K vystavé kreseb Renata Guttusa, Poselstvi socialistického humanismu, Rudé prdvo
LIX, ¢. 47,1979, 24. 2., s. 5.

323 ANG, fond Néarodni galerie v Praze — dokumentace vystav, rok 1982, Boje a zapasy.
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6. Obrazy Renata Guttusa v majetku narodni galerie

V soucasné dobé se v Narodni galerii doloZené nachazeji celkem tfi obrazy Renata Guttusa —

Zprdvy (1971), Skoldci (1953) a portrét Julia Fucika (1953).°

Zakoupeni obrazu Zprdvy zprostfedkoval pfimo od autora prostfednictvim Art centra Jifi
Kotalik.**® Nékup dohodl béhem let 1972 — 1973 béhem své navstévy Guttusova ateliéru pri
své sluZebni cesté do Rima.*® Obraz byl v Praze vystaven v rdamci vystavy v roce 1973 a v
Praze jiz ztstal.*”’

Jedna se o panel rozméru 325 x 436 cm. Guttuso v ném obohatil olejovou malbu o prvky
kolaZe — komponuje novinové vystiizky a fotografie z novin.*® Namét zpracovdva motiv
Ctenare novin, ktery se v Guttusové dile objevoval nékolikrat jiZ od 60. let, dokonce v
realizaci jeho jediné sochy Novinovy stdnek (1964). Na obraze zacal Guttuso poprvé pracovat
v roce 1964. S pivodnim obrazem ale nebyl spokojen, piSe, Ze se ocitl pfi jeho tvorbé v krizi.
K praci se vratil az za nékolik let.** Svou fascinaci tématem zprav Guttuso osvétluje v
rozhovoru s Jifim Nozkou: ,,Prostrednictvim novin se setkdvame s tim, co se ve svété stalo.
Noviny ndm ozndmi, Ze byl nékde spdchdn zlocin, Ze byli nékde zastreleni nevinni. Zpravy
konstatuji sice skutecnost, ale plnou podstatu této skutecnosti necitime, neuvédomujeme si, Ze
byl zasaZen clovék. Proto jsem pred novinovym stankem vyobrazil pét postav zastrelenych, o
nichZ se pise v novinovych zpradvdch. Jestlize muj obraz mluvi jenom o urcitém pripadé zcela
konkrétni doby, pak se mi nepovedl. KaZzdému dilu ma jit vidy o néco hlubsiho a vim, Ze se
podari, kdyZ na zdkladé jednoho pripadu, ktery obraz ztélestiuje, dotykd se obecnych

otdzek.“**

324 Centrélni evidence sbirek Narodni galerie. Za informace dékuji Jané Moravcové.

325 ANG, fond Jiti Kotalik, korespondence, 1971 — 1979, Dopis L. Jandova (zéastupce feditele NG v Praze) Art
centry, 19. 11. 1973, (¢astecné usporadano).

326 ANG, fond Jifi Kotalik, korespondence, 1971 — 1979, Dopis Jifiho Kotalika Galerii Toninelli a Renatu
Guttusovi, 25. 2. 1972.

327 ANG, fond Jiii Kotalik, korespondence, 1971 — 1979, Dopis Jifiho Kotalika Galerii Toninelli, 19. 2. 1973. —
Ibidem, Dopis Jifiho Kotalika Renatu Guttusovi, 19. 11. 1973.

328 Milan Knizdk — Tomas Vicek — Eva Bendova (edd.), 155 uméleckych dél 20. stoleti z Narodni galerie v
Praze, Praha 2009, s. 210.

329 Jifi NoZka, Italsky impuls Renata Guttusa, Svét v obrazech, 1973, 23. 2.

330 Ibidem.
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Obraz Skoldci (1953) byl do majetku Néarodni galerie preveden v roce 1968 z majetku
Ministerstva kultury.**! Poprvé byl v Praze vystaven v ramci Guttusovy vystavy v roce 1954
a pri této prilezitosti pravdépodobné zakoupen. Ministerstvo kultury pravdépodobné
zakoupilo ptivodné obraz jiny, ktery byl ale v roce 1952 Guttusovi vracen na jeho vlastni
Zadost. Nahradou za tento obraz slibuje Guttuso nékteré dilo vystavené v Praze v roce 1954,
pripadné nabizi néjaké dilo domalovat pfimo béhem své praziské navstévy. To vyplyva z
korespondence, uloZené na Ministerstvu zahraniCnich véci, ktera se tyka Guttusova obrazu,
ktery v Praze zanechal v roce 1949. Guttuso mél o tento obraz zajem, a proto mu byl v 1été
1952 zaslan,*? nicméné v dopisu z 30. ledna slibuje, Ze: ,,chce udélat n&jaké hodnotné dilo
nahradou za vracené“ zaroven se omlouva, Ze ,nemuze dat jiZ hotovy [obraz], nebot’ pri
mimoradné tspésné vystavé v Milané prodal vSechna platna i kresby." Je ochoten pripadné
bude-li se libit néktery z jeho obrazii vystavenych v Praze jej tam jiZz zanechat. JelikozZ se
chysta v Praze pobyvat delsi dobu, rad by jednak prijel dfive (asi 2 tydny pred zahajenim
vystavy) a zlstal zde jeSté dalSi mésic, nabizi také, Ze by obraz maloval primo zde. Z
pozdéjsich dokumentti se dozvidame, Ze ministerstvo si z vystavy ponechava dilo Déti v
sicilské Skole.* Toto dilo je pak pfevedeno do spravy Narodni galerie v roce 1968, nyni

uvadéno pod nazvem Skoldci.

Domnivam se, Ze je mozné, Ze puvodni dilo, které bylo ministerstvem zakoupeno, bylo dilo
Hornici siry z roku 1948, jedno ze tii dél, které bylo vystaveno na vystavé v roce 1949. V
knize Renato Guttuso od Marchioriho, vydané roku 1952,*° je toto dilo uvedeno jako "v
majetku Moderni galerie v Praze". Z ¢lanku Miroslava Micka z roku 1954 se piSe, Ze jedno
dilo zakoupila Narodni galerie. V Narodni galerii v3ak toto dilo vedeno neni, nenalezla jsem o
jeho koupi ani Zadnou zminku v archivu NG. Vzhledem k tomu, Ze se v roce 1949 Narodni
galerie z finan¢nich dtivodd ndkuptim ze zahranic¢i spiSe vyhybala,*” a Ze nebyla poradatelem

Guttusovy vystavy, povaZzovala bych za moZné, Ze pravé toto dilo bylo zakoupeno

331 Centralni evidene sbirek Narodni galerie.

332 AMZYV, fond Teritoridlni odbory — obycejné 1945 — 1959, Itélie, ¢. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Korespondence ZU a MZV, Finalni seznam d&l, 24. 11. 1953, ¢.j. 7796/53.

333 AMZYV, fond Teritoridlni odbory — obycejné 1945 — 1959, Itélie, €. kartonu 9, obal osvéta — kultura, vystavy,
Renato Guttuso, usporadani vystavy. Korespondence MZV a ZU v Rimé, 18. 12. 1952, ¢.j. 52372/53.

334 NA CR, fond Ministerstvo kultury 1953 — 1956, slozka propagace, vystavnictvi, vystava Renato Guttuso v
Praze.

335 Giuseppe Marchiori, Renato Guttuso, Milano, 1952.

336 Micko Miroslav, Obrazy Renata Guttusa, Vytvarnd prdce 11, 1954, ¢. 2, 29. 1., s. 10.

337 ANG, fond Néarodni galerie v Praze, 1945 — 1950, Nakupni komise.
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Ministerstvem kultury v roce 1949 a nasledné umélci zaslano v roce 1952. Kromé obrazu
Skol4ci je moZné, Ze v Praze zfistaly i nékteré Guttusovy kresby, bohuZel jejich nazvy nebyly

v archivnich pramenech uvedeny.**

Druhym obrazem, ktery Guttuso jisté v Praze zanechal v roce 1954 byl portrét Julia Fucika
(1953), ktery ztstal v majetku Gusty Fucikové®® a z jeji poziistalosti byl pfeveden roku 1989
do vlastnictvi Narodni galerie, kde se nachdzi dodnes. Obraz Skoldci i potrét Julia Fucika
pochazeji z 50. let a fadi se sylem ke Guttusovu neorealistickému obdobi. V této dobé jsou
jsou uloZena v depozitdfi Nérodni galerie v Praze. Neni vyloucené, Ze se v Ceskoslovensku

nachazi i dalsi obrazy Renata Guttusa, bohuZel ale nebylo moZné je dohledat.

Zaver

Renato Guttuso byl jednim z umélci, o néZ neprestaval byt zajem béhem celého udobi od 50.
do 70. let. Pfesto se v Ceskoslovensku nedockal zcela objektivniho hodnoceni a jeho pfijeti

¢eskou oficialni kritikou se ménilo podle aktualni vnitropolitické situace.

V padesatych letech byla zdiiraziiovana jeho politicka orientace a realisticky styl malby, jeho
osobnost byla vyuZivana i v politickych kampanich proti kosmopolitismu, cirkvi a USA.
Zaroven Guttusova vystava roku 1954 ve vystavni sini Manes pfinesla poprvé od roku 1950
malbu umélce ze "zapadni" zemé a naznacila postupné uvoliiovani rezimu v Ceskoslovensku.
Od roku 1956 zdjem o Guttusovy obrazy v Ceskoslovensku slabl. Uréity ohlas nicméné
ziskaly jeho teoretické texty obhajujici moderné pojimany realismus a vymezujici se proti
abstrakci, zejména v prvni poloviné 60. let, tedy ve viné obecného zajmu oficialni kritiky o

zapadni marxismus.

V kratkém obdobi Prazského jara 1968 probéhla Guttusova monograficka vystava, prvni v
Narodni galerii. Vystava v konkurenci mnoZstvi zahrani¢nich vystav modernéjSiho uméni
vSak nemeéla priliS velky ohlas. Snad poprvé bylo kriticky souzeno Guttusovo dilo i po strance

umélecké. Nazory na né byly velmi rozriiznéné, podle zaméreni dobového periodika.

V 70. letech probéhly dvé jeho vystavy v Narodni galerii. Byl ale opét propagovan

Ministerstvem kultury a vyzdvihovan kulturnim establishmentem jako umélec loajalni

338 Obraz déti v sicilské skole odevzdat Ministertsvu kultury spolecné s kresbami, obraz j. Fucika odevzdat
Gusté Fucikové. Karton MK propagace, vstavnictvi 53-56, vystava RG v Praze
339 Obraz déti v sicilské Skole odevzdat Ministertsvu kultury spolecné s kresbami, obraz j. Fucika odevzdat

Gusté Fucikové. Karton MK propagace, vstavnictvi 53-56, vystava RG v Praze
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komunistické strané. Dostal se tak na jednu lod’ nejdfive s normalizacnim procesem a pozdéji
s doznivajici a vycpélou socialistickou ideologii, ktera byla v té dobé jiZ anachronismem.

Disledky tohoto vyvoje pro vnimani Guttusa v Ceskoslovensku patrné trvaji dodnes.

V celém udobi od 50. do 70. let byl Guttuso jakymsi projekcnim platnem, na které se
promitaly tendence v teorii uméni i v jeho vnimani Ceskoslovenskou verejnosti. Dlouhodoby
zajem o Guttusa v Ceskoslovensku byl zaloZen na mnoha faktorech. Jednim z nich bylo jeho
Siroké zaméreni — tedy jeho vyznam jako malife, teoretika i politika; také jeho schopnost
prosadit se a ,,byt slySet“. Zaroven specificka situace v Italii zvlasté v 50. letech poskytovala
fadu témat, ktera byla v Ceskoslovensku aktualni, zejména pokud byla vylicena z perspektivy
italského komunisty. Situace v Italii hrala roli i na strané Guttusa, z jehoZ pohledu nemuselo
Ceskoslovensko zvlasté pred rokem 1968 pisobit jako totalitni diktatura. Vychodni zemé pro
ného paradoxné poskytovaly mozZnost svobodného vyjadreni svého presvédceni, zaroven

nabizely moZnosti uplatnéni a popularitu srovnatelnou s popularitou v Italii.

Osobnost Renata Guttusa je pro nas svédectvim o vzajemné naklonnosti zapadni levice a
socialistického Ceskoslovenska, a prijeti Guttusova dila piikladem reflexe tohoto vztahu

dobovou kulturni scénou a ukéazkou jeho promén v zavislosti na situaci politické.
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