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V déjindch umeéni se vyskytuji motivy, které predstavuji sou¢dst ur¢itého umeéleckého
sméru ¢i epochy natolik pevnou, Ze ji spoludefinuji. Tak uZ od dob antiky nachdzime
v evropské kulture vyrazny motiv krasné utopené mladé zeny. Tento motiv se v pri-
béhu staleti proméiioval a plnil rizné funkce, kromé jiného v zavislosti na dobovém
estetickém kanonu a obecné kulturnim vnimdni Zeny a zZenstvi viibec.! K prudké es-
kalaci vyskytu motivu krdsné utonulé? a k jeho vyrazné reinterpretaci pak dochazi
v 19. stoleti v souvislosti s ndstupem modernich umeéleckych sméri. Lze uvazovat
primo o kultu mladé utonulé divky, ktery jedno ze svych vyvrcholeni nasel v poezii
némeckého expresionismu na poc¢atku 20. stoleti. Druhy mozny vrchol zpracovani
tohoto motivu miiZeme spatfit v éetnosti a riznorodosti zpsobu, jak se v literatute
(i ¢eské) odrazi postava tzv. ,,Nezndmé ze Seiny“ (LInconnue de la Seine).?

Motiv krdsné utonulé pro evropské uméni znovuobjevil symbolismus, a to kromé
jiného prostrednictvim uméleckého ztvarnéni postavy Ofélie z Shakespearova dra-
matu Hamlet. Ofélie je ve hie mlada divka, ktera zesili, poté co Hamlet z nedorozu-
meéni zabije jejiho otce. Nestastnou ndhodou, nikoli tedy z vlastni vile, Ofélie pozdéji
utone. Pravé tato postava se stala idedln{ projekci vyse nastinéného motivu. Sym-
bolistické malifstvi se v postavé utonulé Ofélie primo vyzivalo. Zpoc¢atku byla Ofé-
lie ztvarmiovana spise jako ilustrace k Shakespearové dramatu, ale postupné se tento
motiv emancipuje do podoby sobéstaénych obraz, které nabizeji vyrazny interpre-
taéni presah — z nejzndméjsich vytvarnych ztvarnéni zmirime alespor Ofélii brit-

1 BliZe viz Bronfen 2004.

2 Timto zde navrzeny Cesky ekvivalent k némeckému terminu ,schéne Wasserleiche®.

3 Dodnes neidentifikovand divka, kterd se utopila v Seiné na sklonku osmdesétych let
19. stoletf a jejiz idajnd posmrtnd maska se stala inspiraci pro mnoho uméleckych dél
20. stoleti. BliZe viz Maly 2007.

4 Francouzsky filosof Gaston Bachelard ve své studii L’Eau et les réves. Essai sur l'imaginati-
on de la matiére publikované roku 1942 (Eesky 1997 pod ndzvem Voda a sny. Esej o obraznosti
hmoty), kde popisuje vodu jako vysostné melancholicky Zivel souvisejici vyhradné s Zen-
skou smrti, zavadi v této souvislosti pojem ,Oféliin komplex“.
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ského prerafaelity Johna Everetta Millaise z roku 1891 ¢i ¢eskou Ofélii Jana Kontpka
z roku 1906.°

Pokud se omezime na oblast literatury, pak jedno z nejvyraznéjsich, nebot mo-
dernich a inicia¢nich zpracovani predstavuje baseni Ophélie, kterou roku 1870 napsal
Jean Artur Rimbaud. Tato baseri o deviti ¢ty¥verSovych slokéch je typickym zastup-
cem rané fize Rimbaudovy tvorby (dokonce existuje jeji textovy predstupeti psany
latinsky) — nese se v duchu symbolismu a je psdna ptisné vdzanym verSem. N&kte¥{
badatelé ostatné poukazuji na ¢aste¢nou odvozenost této basné z nékterych basni
parnasisty Théodora de Banvilla (1823-1891), konven¢niho basnika, ktery vak plati
za objevitele Rimbaudova talentu.®

Presto baserl nese jasné rysy Rimbaudova osobitého stylu: rozviji motivy este-
tiky osklivosti, zndmé uz od Charlese Baudelaira, déle je prizna¢nd radikalni prace
s basnickym obrazem smétujici az k absolutni metafote a vyraznd, ¢asto nadredlna
barevnost presahujici k synesteziim. Objevujf se sice je$té prvky z hry Hamlet (sa-
mozrejmé jméno Zenské postavy v titulu basné, nardzka na ,kavalira® — tedy Ham-
leta — v sedmé sloce, nékteré kulisy a zminka o ,,norskych b¥ezich“ v paté sloce),
ale postava je zbavena vSech ostatnich individualnich ryst. V prvni sloce je postava
fixovéana v prostredi idylické prirody, pricemz prirovnani k bilé lilii se vracii ve sloce
posledni a predstavuje jakysi rdmec basné. Druha sloka postavu premistuje do jaké-
hosi mytického bez¢asi. V druhém oddile basné je potom Ofélie oslovena basnickym
subjektem, ktery se stdva objektem basné v posledni sloce tvorici samostatny treti
oddil. Z basné zde v originale pro ukazku citujeme prvni dvé sloky a sloku posledni:’

Sur l'onde calme et noire oit dorment les étoiles

La blanche Ophélia flotte comme un grand lys,
Flotte trés lentement, couchée en ses longs voiles...
-- On entend dans les bois lointains des hallalis.

Voici plus de mille ans que la triste Ophélie

Passe, fantéme blanc, sur le long fleuve noir;

Voici plus de mille ans que sa douce folie

Murmure sa romance a la brise du soir.

-- Et le poéte dit quaux rayons des étoiles

Tu viens chercher, la nuit, les fleurs que tu cueillis,
Et qu’il a vu sur l'eau, couchée en ses longs voiles,
La blanche Ophélia flotter, comme un grand lys.®

5 Podobné pozornosti se dostalo uméleckému ztvarnéni biblické postavy Salome, kterd
vSak — na rozdil od mrtvé, tudiz ,neskodné” Ofélie — predstavuje prototyp nebezpe¢né
zenské sviidnosti.

6 Bayer 20009, s. 218.

7 Vzhledem k rozséhlosti vétsiny basnickych skladeb, jimiz se zabyvime, se omezime na
ukdazky v origindle a jejich doslovny preklad.

8 Rimbaud 1981, s. 188.
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V doslovném prekladu:

Po klidné ¢erné vodé, v niZ spi hvézdy

pluje bila Ofélie jako velka lilie.

Pluje velmi pomalu, leZic ve svych dlouhych zavojich...
-- Ze vzdalenych lest je slySet lovecké fanfary.

Vice nez tisic let smutnd Ofélie

plyne po dlouhé ¢erné fece jako bledy prizrak.
Vice nez tisic let jeji sladké silenstvi

Septd svou piseri do vecerniho vanku.

[.]

-- A basnik rik4, Ze do paprskt hvézd,

prichazis, noci, abys nasla kvéty, které jsi natrhala,

a Ze na vodnim lazku spattil, zahalenou do dlouhych zavoji,
plout bilou Ofélii jako velkou lilii.

Rimbaudova Ofélie je snici viziondtkou, v podobném smyslu, v jakém Rimbaud po-
pisuje basnika a svou nové definovanou poetiku v proslulych ,dopisech vidouciho.
Avsak tiha této utopické vize postavu zahubi; nema silu ji unést. Stava se obecnym
typem krasné utonulé divky, kterd je zaroven basnikovou mtizou pobyvajici na roz-
hrani svétd; je propojenim naseho a onoho svéta. Postavou hodnou basnikovy pozor-
nosti je proto, Ze unik4 stale méné uchopitelné realité hned dvojim zptsobem: §ilen-
stvim a smrti.

Avsak z této cesty neni mozny navrat zpét k realité a dokonce o nf nenf mozné
podat svédectvi slovy. Kontrast mezi mlé¢enim Ofélie a basnickou reflexi je vyslo-
ven v prvnim versi t¥etiho oddilu, tedy v posledni sloce: Et le poéte dit (a bdsnik mluvi
(¥ikd)). Jako by zde Rimbaud naraZel na své pozdé&jsi mléeni: bdsnik se ve svych de-
vatendcti letech odmléel zptisobem, ktery z dnesniho pohledu predstavuje naprosto
zasadni gesto moderni poezie. Uz zde tak predjima hlubokou krizi moderni poezie,
jak ji pozdé&ji (roku 1902) ve svém slavném fiktivnim Brief des Lord Chandos (Dopise
lorda Chandose) jako vyraz skepse k popsatelnosti svéta basnickym jazykem formu-
loval Hugo von Hofmannsthal.

Rimbaudova basen Ofélie, jakoz i vnimani celého Rimbaudova dila a Zivota, za-
sadné poznamenalo poezii némeckého expresionismu. Na zac¢atku tohoto vztahu stal
preklad Rimbaudovych basni do ném¢éiny. Jeho prvni dvé basné byly v némeckém
prekladu Otto Reutera uverejnény v roce 1898 v ¢asopise Die Gesellschaft,® ale uz na-
sledujiciho roku v ¢asopise Pan vychazeji prvnf rimbaudovské preklady z pera tehdy
sotva dvacetiletého Karla Klammera. Ty se pozdéji mély stat milnikem veskeré bas-
nické produkce z némeckého jazykového prostredi. Je tfeba zdiraznit: Klammerovy
preklady z Rimbauda, nikoli Rimbaudovy basné samy o sobé.

Karl Klammer (1879-1959), roddk z Vidn&, v civilnim Zivoté& plukovnik rakouské
c.k. armady, preklddal vedle Jeana Arthura Rimbauda i verSe Francoise Villona

9 Oraison du soir a Les Premieres Communions IV
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plné do prvniho desetileti 20. stoleti. Vedle prekladani psal i vlastni verse, které vsak

o= nevybocovaly ze soudobé basnické produkce. Vlastni psani a nedostatek zkuSenosti

" byly dtivodem, proé¢ za¢al prekléddat francouzské basniky. V sedmnécti letech prekla-
dal Verlaina, pfes néhoz se dostal i k Rimbaudovym ver$tm, tehdy jesté v evropském
méritku zdaleka ne docenénym. Klicovym je rok 1907, kdy vychazi svazek s ndzvem
Arthur Rimbaud. Leben und Dichtung (Arthur Rimbaud. Zivot a dilo), vjbor z tvorby
Arthura Rimbauda zahrnujici pfiblizné polovinu jeho dila a uvedeny obsdhlou Zi-
votopisnou studii Stefana Zweiga. Svazek vySel pod prihlednym prekladatelovym
pseudonymem K. L. Ammer.

Tento K. L. Ammer se prostfednictvim svych osobitych prekladii z Rimbauda stal
inicidtorem vyrazné odnoze literarni epochy, némeckého expresionismu. Tato odnoz
vychdzela ze symbolismu, ktery se v némecké poezii prakticky omezil na specific-
kou tvorbu Stefana Georga ¢i Rainera Maria Rilkeho, a z pocitd, jimiz literdrni vyvoj
obohatila dekadence. Z Klammerovych vzpominek se dovidame o zptsobu, jakym
se Rimbaudova ponémceni ujal: ,Bylo tézké vyznat se v jeho Alchymii slova a v jeho
pocitech, aby se jim v ném¢iné dalo naslouchat alespoil z poloviny tak jako origina-
ldm. Ale na druhou stranu bylo i nddherné ztricet se v oné bujné nespoutanosti ob-
razl a barev.“"° Nutno podotknout, Zze Klammerovy preklady Rimbauda nebyly jediné:
jen o malo let pozdéji Rimbaudovy basné — véetné Ofélie — prelozili a vydali také
expresionisti¢ti basnici Paul Zech a Alfred Wolfenstein.

Klammerova kniha prekladd spojend s Rimbaudovu biografii se stala ve své dobé
bestsellerem, byla zdhy rozebrana, doc¢kala se dvou dal$ich vydani a stila u zrodu po-
etik nékolika némeckych basniki. Tri z nich, a¢ drive literarni historif ¢asto vnimani
jako preexpresionisté, jsou dnes pravem interpretovani jako zdsadni postavy moder-
niho némeckého basnictvi: Némci Georg Heym a Gottfried Benn a Raku$an Georg
Trakl. U vSech tfi plati, Ze zlomovym bodem pro utvareni ¢i zménu jejich poetiky
byl ptibliZné rok 1910, dnes vnimany jako pocatek tzv. expresionistického desetileti.
Vsichni tfi, av8ak nejen tito, se ve své tvorbé néjakym zptisobem konfrontovali téz
s motivem utonulé divky.

E 3 a Maurice Maeterlincka a pres pozehnany vék, jehoz dosahl, spadd svym vyznamem

2.

Zejména pro Georga Heyma (1887-1912), bdsnika bourlivé se rozvijejicitho velkomésta
Berlina, byla voda zasadnim Zivlem, ¢asto vstupujici jako chladnd, nekon¢ici pra-
zra¢na modr do jeho poezie. Vliv Rimbaudovy Ofélie je u Georga Heyma nejvice zte-
telny a nabyva naprosto konkrétnich rysti. Heym toto téma zpracoval hned ve dvou
obsahlejich basnich z roku 1910, Tote im Wasser (Mrtvé ve vodé&) a Ophelie, a uvaZovat
1ze v tomto kontextu i o dvou verzich basné Der Tod der Liebenden im Meer (Smrt mi-
lenky v moti) rovné? z roku 1910. Je smutnou hrou osudu, %e sém autor t&chto basni
predcasné zahynul utonutim. Dne 16. ledna 1912 bruslil na fece Havole, kdyz se pod
jeho pritelem, badsnikem Ernstem Balckem, prolomil led. Heym mu bruslil na pomoc,
dostal se pod led a utopil se.

10 Grimm 1982, s. 126.
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Heymova basen Ofélie jako jedno z prvnich zpracovani motivu timto zpisobem ne-
sahd po Shakespearovské latce, ale sekunddrné k Rimbaudové basni. Nenf to ostatné
jediny pripad, kdy se Heym nechal inspirovat Rimbaudovou poezii: pod jeho pfimym
vlivem stoji i baseti Der Schldfer im Walde (Spé¢ v lese, u Rimbauda Le domreur du val,
tedy Sp4¢ v tdoli) a dal3i. dvanactislokova skladba Ofélie, jeZ byla napséna v #{jnu
roku 1910 a vykazuje vSechny zdkladni rysy Heymova vyzralého basnického stylu:
v rozporu s rozbitim formy, které je jinak v expresionismu témér bézné, je psana
prisné vdzanym verSem s jambickym spddem a obkroénym (ve dvou slokach st¥ida-
vym) rymem a tvoi{ ji dvé nestejné dlouhé &4sti (¢ty¥i a osm slok).

Heymova Ofélie na rozdil od Rimbaudova textu prosla zkusSenosti dekadence, z niz
expresionismus z¢4asti ¢erpd, aby jeji morbidnosti paradoxné vdechl novy Zivot: es-
tetika osklivosti je v expresionismu dovedena do extrému, jak ukazuje priklad Gottf-
rieda Benna (viz niZe). Je tedy zostien motiv smrti a jsou podtrZeny pasaZe, v nich
jde o prechod od krasy k osklivosti. Pfizna¢ny je v tomto ohledu kontrast mezi na-
zvem vzbuzujicim pfedem dand oéekdvani a prvnim ver$em, ktery u Heyma zni: ,Im
Haar ein Nest von jungen Wasserratten“ (Ve vlasech hnizdo mladych vodnich krys).
Tento necekany ostry strih je natolik silny, Ze se v jeho obraznosti a paradoxni vital-
nosti nesou i pomérné statické, popisné dalsi sloky. Tam, kde v Rimbaudové Ofélii zni
z hnizda tlukot ptacich kfidel, Heymoveé Ofélii hnizdi ve vlasech krysy. Tam, kde Rim-
baudovu Ofélii na riadra liba vanek, kolem nader Heymovy Ofélie prokluzuje dlouhy
bily thot. Viibec je ndpadné oziveni prostoru basné mnoha konkrétnimi Zivo¢ichy
(krysy, hot, svétluska, netopyti, labuté) i rostlinami (prales, kapradi, rdkosi, vrba,
%ito). Jako by tyto Zivé organismy mély tvotit protivdhu oéekdvatelnému procesu roz-
kladu; jako by poukazovaly na novy Zivot mrtvého téla. Tomuto procesu animalizace
odpovida i fakt, Ze v Heymoveé basni se jméno Ofélie objevuje jen v titulu; u Rimbauda
je Ofélie oslovovana i uvnitf textu samého.

Duktus basné se vyrazné méni v druhém oddile. Je posilena dynamic¢nost, zejména
zdtraznénim pohybu po proudu reky a dvakrat opakovanym adverbiem vorbei, vorbei
(pry¢, pry¢) na pocatku sedmé a jedenécté sloky. Navic se objevuji typicky Heymovské
kulisy démonicky antropomorfizovaného velkomésta, jemuz se Ofélie vzdaluje: ktik
strojl a predevsim obrovsky jerdb, ktery zcela ovladne devatou sloku:

Mit schwarzer Stirn, ein méchtiger Tyrann,

Ein Moloch, drum die schwarzen Knechte knien.
Last schwerer Briicken, die dariiber ziehn

Wie Ketten auf dem Strom, und harter Bann."

v doslovném prekladu:

S ¢ernym Celem, mocny tyran,
moloch, kolem kleéi ¢erni pacholci.
Tiha tézkych most, které se tihnou
nad proudem jako retézy, a tvrdé prokleti.?
11 Heym 1964, s. 161.
12 Pokud nenf uvedeno jinak, prelozil cizojazy¢né pasdze autor ¢lanku.
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Heymova Ofélie, zasazena do naprosto soucasnych kulis, se vzdaluje méstu nejen pro-
storem, ale i ¢asem: nebot i ¢asovy vyznam adverbium ,vorbei“ zahrnuje. Tento ¢a-
4

sovy aspekt smérem k vé¢nosti, tedy rimbaudovskému , bez¢asi®, dominuje zdvére¢né
sloce s apokalyptickym presahem:

Der Strom trégt weit sie fort, die untertaucht,
Durch manchen Winters trauervollen Port.
Die Zeit hinab. Durch Ewigkeiten fort,

Davon der Horizont wie Feuer raucht.”

v doslovném prekladu:

Proud ji, potopenou, odnasi,
truchlivym pristavem nékolika zim.
Po sméru ¢asu. Vé¢nosti,

jiz horizont dymi jako oherl.

Pozoruhodna je i jista sakralizace prostoru, ktery Ofélie ovlada: v druhé sloce se ob-
jevi substantivum ,Schrein“ (schrédnka, zejména na relikvie), ve dvanécté pak verbum
,weihen“ (svétit). To koresponduje s d¥{vé&j$imi zobrazenimi utonulé divky ve vytvar-
ném uméni, kde byva zobrazena jako Marie nebo jako svétice.

Poprvé se Heym chopil motivu utonulé divky uz v srpnu roku 1910 — v sedmistro-
fové basni ,Mrtva ve vodé®. Prirodni kulisy v nf uz zcela chybéji: base1 se odehrava
v desakralizované scenérii soucasného velkomésta, v pristavu, kam se z trubek
mezi ,prachem, ovocem, papirem a vykaly“ vyvali v tane¢nich bilych Satech ano-
nymn{ utonuld. Tato anonymizace a depersonalizace zde posiluje pocit naprostého
odcizeni, ktery naznacuje budouci vyvoj a zpracovini motivu v némecké poezii.
Kli¢ové je z pohledu o¢ekavatelné transcendence findle basné — posledni sloka zni
takto:

Sie treibt ins Meer. Ihr salutiert Neptun

Von einem Wrack, da sie das Meer verschlingt,
Darinnen sie zur griinen Tiefe sinkt,

Im Arm der feisten Kraken auszuruhn.

V doslovném prekladu:

Je hnana do mofte. Salutuje ji Neptun

z vraku, zatimco ji mote pohlcuje,

padé do zelenych hlubin,

aby spocinula v tu¢nych pazich Krakena.

13 Heym 1964, s. 162.
14 Heym 1964, s. 118.
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Nikoli tedy krestanstvi, ale anticky bith Neptun s jakymsi az parodickym, grotesk-
nim gestem doprovazi{ cestu mrtvého téla k jeho opakované zkize v objeti morské
obludy. Cernd groteska nebyla ranému berlinskému expresionismu viibec cizi a zd4
se, Ze prave timto smérem expresionismus tvaréim zptisobem rozvinul estetiku os-
klivosti. Ostatné: jedinym zivym, dokonce velmi akénim elementem v této basni jsou
vodni krysy, které si s komickou cilevédomosti z mrtvého téla buduji své plavidlo.
Rozkladny proces je zde v rozporu z predchozi basni licen do odpudivych detaild:

Das lila Wasser bebt von kleiner Welle.

— Der Wasserratten Fahrte, die bemannen

Das weif3e Schiff. Nun treibt es stolz von dannen,
Voll grauer Kopfe und voll schwarzer Felle.

Die Tote segelt froh hinaus, gerissen

Von Wind und Flut. Ihr dicker Bauch entragt
Dem Wasser grof3, zerhohlt und fast zernagt.
Wie eine Grotte dréhnt er von den Bissen.”

V doslovném prekladu:

Fialova voda se chvéje malou vlnou.
— Posadka vodnich krys se naloduje
na bily korab. Ten se py$né Zene pry¢
plny Sedych hlav a ¢ernych koZesin.

A mrtva radostné plachti pry¢, hybou ji

Vitr a proud. Tlusté bficho

se to¢i k vodeé, velké, duté a skoro prohryzané.
Uvnitf to duni jako v jeskyni.

Pritom nachdzime nékteré momenty, které tuto Heymovu basen paradoxné spojuji
s Rimbaudovou Ofélif: v obou pripadech mé mrtva oteviené o¢i hledici u Rimbauda
k nekoneénu (,Et l'infini terrible effara ton oeil bleu!“), u Heyma k nebi plnému &er-
vanki (,Zum Himmel, der voll rosa Wolken steht“). P¥esah k transcendenci je zde
tedy naznacen, ale zaroveri opét spiSe ironicky vysmivan. Ofélie uz neni mytickou
postavou, ale pouhym mrtvym télem; role muzy je ji nekompromisné odilata.

Krom toho je Zaddouci pripomenout souvislost Heymovy anonymni Mrtvé ve vodé
s motivem , padlé divky“ — mladé Zeny, kterd ¢eka dité s milym, ktery ji opustil, a ona
proto voli sebevrazdu jako jediné vychodisko ze své socidlné neliinosné situace. Tento
motiv byl pro expresionismus rovnéz kli¢ovy a zd4 se, ze aktérka Heymovy basné
mohla byt téhotna, kdyz je jeji bricho ,velké” — viz vySe. V tomto ohledu base1 vzda-
lené pripomina jinou baseil mistra groteskniho expresionismu Alfreda Lichtensteina
(1889-1914) ,,Der Fall in den FluR“ (P4d do feky). Predstava uslechtilé Oféliiny smrti
je v této Heymové basni deestetizovana, a to i védomeé opakovanym uzitim adjektiva

15 Heym 1964, s. 117.
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totou nevésty, jednak coby barvy smrti a bledé tvate utonulé (ve t¥eti sloce dokonce
oo ,bleiweif, tedy olovéné bledé).

ACCESS

E 3 weiB“ (bily) jednak v romantizujici pfedstavé bilé barvy ve spojeni s panenskou ¢is-

3.

Georg Trakl (1887-1914) byv4 tradi¢né oznacovan jako rakousky Heymuv souputnik
a lyricky blizenec. V pripadé tohoto basnika tradi¢né uznavaného jako svébytného
zastupce expresionismu a originalniho poetického ducha, ktery zasadnim zptisobem
ovlivnil rakouskou, ale napt. i ¢eskou poezii, pfi podrobném pohledu s prekvape-
nim zjistujeme, Ze Klammerovy preklady z Rimbauda nejen Ze originalitu Traklova
talentu iniciuji, ale Ze prostfednictvim desitek doslovnych i volnéji chapanych ci-
tath v Traklové basnickém dile vstupuji do zcela nového, ne¢ekaného kontextu, jimz
pak mohly pisobit déle. A je jen zasluhou Traklova basnického génia, Ze (nijak ne-
skryvané, ale zdroveri soudobymi étendti netusené) vlivy jinych basnikf (vedle Rim-
bauda napt. Friedrich Gottlieb Klopstock, Nikolaus Lenau, Friedrich Hélderlin, No-
valis, Georg Biichner, Jakob Wassermann, Paul Verlaine, Charles Baudelaire a jini)
pretvari ve své poezii v jedine¢nou syntézu origindlnich interpretaci odvozenych in-
spiract, kterd vnasi do moderni poezie jako takové poprvé v takto ucelené podobé po-
preni tradi¢niho pozadavku béasnické originality, a zdroveil tento poZadavek maxi-
malni moZnou mirou relativizuje.

Rimbaudtv vliv na Trakla zaznamenal uz v roce 1925, tedy pomérné z4hy, Adolf
Meschendorfer, ktery nachazi predevsim doslovné citaty z Klammerovych prekladi
u Georga Trakla, jejichz jiz jen pouhy vycet je vycerpavajici.’* Dislednéji a dikladnéji
si irsich souvislosti mezi Rimbaudem a Traklem, lépe fe¢eno mezi Klammerovymi
preklady Rimbauda a Traklem, v§imd Reinhold Grimm, ktery zarover poprvé pojme-
novava vyznam Klammerovych prekladd pro némeckou poezii.”

Prvni badatel si kupodivu nepokldd4 otdzku po kvalité Klammerovych preklada
z Rimbauda — ackoli uz tehdy existovaly preklady Paula Zecha a zdhy k nim pribyly
dalsi z pera Alfreda Wolfensteina. Reinhold Grimm uZ si takovou otazku klade —
stejné jako vSichni, kdo se Rimbaudovou recepci v némeckém prostiedi zabyvaji —
a stejné tak dochazi k nutné odpovédi, Ze Klammerovy preklady z Rimbauda nelze
pres jejich dopad na némeckou literaturu, pres jejich femeslnou suverenitu a uhran-
¢ivou sugesci povazovat za umélecky preklad v pravém slova smyslu, ale oznaduje
je ptiléhavym terminem ,freie Nachdichtung” (volné pfebdsnéni). Jdéme v dvahach
jesté dal: soucasny prameérny ¢tenaf Rimbauda v originale neznaly ohlasu, jakého
se Klammerovym prekladtim dostalo, zato znaly némeckého jazyka, nesporné by tyto
preklady oznacil za Spatné. Objevuji se nesrovnalosti na roviné formy — Klammer
v podstaté volné zachazi s metrem a rymovym schématem Rimbaudovych basni psa-
nych ve vizaném ver$i — i na roviné obsahu. Nékdy posouva vyznéni celého verse,
ba celé sloky. Neni tak tomu proto, Ze by neumél dostate¢né francouzsky, ale proto,
Ze chtél docilit stejného dojmu, jakym na néj Rimbaudovy verse zapisobily — a kvuli
16 Menschendorfer 1925, s. 93.

17 Grimm 1959, s. 288-315 a Grimm 1982, s. 124-145.
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kvalitnimu rymu ¢asto obétoval jinou slozku verSe, obsahovou. Zato prevody Rim-
baudovych basni v préze jsou jasnym dikazem Klammerova prekladatelského ta-
lentu; nejsa svazan rymovou strukturou, d4va prekladatel prostor své invenci a vy-
tvari origindlni, nicméné adekvatni podobu téchto textll v némciné. Zejména tyto
Klammerem prelozené basné v préze se staly zdrojem pozdéjsich Traklovych ,preji-
mek". Trakl tedy Rimbauda vnima skrze ponékud pokfivené zrcadlo Klammerovych
prekladd, a pokud prejima citaty, potom tak ¢ini véetné omyld, jichZ se Klammer jako
prekladatel dopustil.

Je paradoxni, Ze to, co dnes ¢tenari poezie vnimaji jako specificky traklovské mo-
tivy a metafory, v mnoha ptipadech pochazi pravé od Rimbauda, respektive od Karla
Klammera a od zpusobu, jakym Rimbaudovy verse pfeloZil do ném¢iny. Jmenujme
jeden priklad za vSechny: Za typicky traklovsky slovni obrat 1ze bezesporu povazovat
slovni spojeni ,sanfter Wahnsinn®, které u Trakla vytvari témér epiteton constans —
a presto je prekladatelé do Cestiny prekladaji pokazdé jinak: Reynek jako , pokojné si-
lenstvi®,'® ,mékké silenstvi®* libezné Silenstvi“*® a Ludvik Kundera potom preklada
jako ,hebké silenstvi®,? lahodné Silenstvi“? i jako ,jemné Silenstvi“?® — jak vidét,
nachazime zde Sest ¢eskych privlastkd pro vyjadreni jediného némeckého terminu;
to by nevadilo do té miry, pokud by tento privlastek u Trakla nebyl pevné vazan na je-
diné substantivum. Slovni spojeni ,sanfter Wahnsinn®, které Trakl v mnoha variacich
v ruznych basnich opakuje, ma svého predchtidce pravé v Rimbaudové basni ,Ofélie”,
vjejimz sedmém versi zazniva v origindle ,douce folie“,* tedy doslova skute¢né vice-
znactné ,sladké, nézné, jemné, lehké silenstvi“ ¢i ,bldznovstvi“. Klammer je preklada
pravé jako ,sanfter Wahnsinn®,* nicméné az u Trakla opakovanym a systematickym
uZitim nabyva povahu ustaleného spojeni.

Na Traklové fascinaci Klammerovymi preklady Rimbauda je pozoruhodné, Ze
Trakl sdm francouzsky umeél a lze mit za prokdzané, Ze se s Rimbaudovymi texty poz-
déji sezndmil i v originale a mohl si tedy byt védom osobitosti Klammerova pfistupu.
Presto v ném aZ do konce jeho tvaréiho vzepéti utkvél pravé Klammerav jazyk — jako
by mu ve smyslu rimbaudovské ,,alchymie slova“ neslo ani tak o pfesny vyznam versa,
ale o pocit, nezavisly na presném slovnim vyznamu; slova sama se stavaji pouhou ma-
terif, libovolné kombinovatelnou. To, co se ¢asto u Trakla chdpe jako halucina¢ni vize
zpusobené drogovym opojenim, je ve skute¢nosti rafinovand, plné raciondlni nutkava
¢innost hledani vyrazu nikoli ve slovech, ale kdesi za nimi.

Kromé téchto souvislosti se v poezii Georga Trakla mihne i postava Ofélie, a sice
v prvni verzi bdsné Wind, weifle Stimme... (Vitr, bily hlas...), kterd vznikla pravdépo-
dobné na konci roku 1912 a nebyla za Traklova Zivota publikovana. Uvddime zde prvni
sloku basné a jeji zavér:

18 Trakl1917 s. 38 a Trakl 1924, s. 59.
19 Trakl1917,s. 59.

20 Trakl1917, s. 81.

21 Trakl 1995, s. 86.

22 Trakl 1995, s. 120.

23 Trakl 1995, s. 178 a 64.

24 viz vyse

25 Rimbaud 1921, s. 148.
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Wind, weifle Stimme, die an des Schlifers Schlife flistert

In morschem Geést hockt das Dunkle in seinem purpurnen Haar

Lange Abendglocke, versunken im Schlamm des Teichs

Und dartiber neigen sich die gelben Blumen des Sommers.

Konzert von Hummeln und blauen Fliegen in Wildgras und Einsamkeit,
Wo mit rithrenden Schritten ehdem Ophelia ging

Sanftes Gehaben des Wahnsinns. Angstlich wogt das Griin im Rohr

Und die gelben Blétter der Wasserrosen, zerfallt ein Aas in heiflen Nesseln
Erwachend umflattern den Schlifer kindliche Sonnenblumen.

[..]

O Tod! Der kranken Seele verfallener Bogen Schweigen und Kindheit.
Aufflattern mit irren Gesichtern die Fledermé&use.?
V prekladu do ¢estiny:

Vitr, bily hlas, ktery Septd na spancich space

V zetlelém vétvovi choulf se to temné ve svych purpurovych vlasech
Dlouhy vecerni zvon, utopeny v bahné tiné

A nad nim se sklanéji zluté kvétiny 1éta.

Koncert ¢meldkt a modrych musek v divoké traveé a osamélosti,

Kudy dojemnymi kroky kdysi kracela Ofélie

Jemné vystupovani $ilenstvi. Uzkostné se v rakosi koléba zeleti

a zluté listy vodnich leknint, v palivych koptivach rozpada se mrsina
Procitajiho space ovivaji mladé slunecnice.

O smrti! Choré duse propadly oblouk mléeni a détstvi.

S pomatenymi tvatemi vzlétaji netopyri.

Bései psand volnym verSem uZ predznamendava pozdéjsi fizi Traklovy tvorby a je
charakteristickd v mnoha ohledech: verse jsou fazeny za sebe bez vyraznych syntak-
tickych souvislosti a vyvolavaji dojem izolovanych obrazi; tyto obrazy jsou vesmés
znamy z jinych Traklovych textt a méni se pouze kontext, do néjz jsou vsazeny. I od-
sazen{ posledniho verse do samostatné sloky je typické.

Obrazy idylické prirody plné letnich kvétin a bzucictho hmyzu jsou narusovany
negativnimi vizemi temnoty v zetlelych vétvich (druhy vers), tlejicf mriiny (osmy
ver$) a koneén& nemocné duse a smrti (sedmnécty vers). K témto obraziim zmaru
a rozpadu se druZi i postava Ofélie, kterd je v basni opét konotovana s vySe analy-
zovanym spojenim ,hebkého $ilenstvi“. Ofélie tedy i u Trakla, byt ne v tak jasnych
konturach, predstavuje spojnici mezi nasim a ,,onim“ svétem, a nejedn4 se o pouhé
zpritomnéni literadrni postavy. Je oviem pozoruhodné, Ze v druhé dochované verzi
této basné se uz postava Ofélie neobjevi.

26 Trakl1998. s.180.
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4.

Nejradikalnéjsiho zpracovani téma utonulé divky doznalo v poezii berlinského bas-
nika (a zaroveti 1ékate) Gottfrieda Benna (1886-1956). Jeho literdrnim debutem byl
se$it o deviti bdsnich s ndzvem Morgue und andere Gedichte (Morgue a jiné basng),”
ktery vysel v bieznu roku 1912, tedy dva mésice po Heymové utonuti, v Berliné v na-
kladu péti set vytiski. Tato utld sbirka zpasobila proti viali svého autora literdrni
i spole¢ensky skandal a zajistila svému autorovi ¢elni pozici mezi expresionisty. Benn
na okolnosti vzniku tohoto cyklu vzpomina ve svych memodrech Lebensweg eines In-
telektualisten (Zivotni cesta intelektualisty) z roku 1934 takto:

Alsich ,Morgue“schrieb, mit der ich begann und die spater in so viele Sprachen
tibersetzt wurde, war es abends, ich wohnte im Nordwesten von Berlin und
hatte im Moabiter Krankenhaus einen Sektionskurs gehabt. Es war ein Zyklus
von sechs Gedichten, die alle in der gleichen Stunde aufstiegen, sich herauswa-
rfen, da waren, vorher war nichts von ihnen da; als der Dimmerzustand endete,
war ich leer, hungernd, taumelnd und stieg schwierig hervor aus dem grofien
Verfall.2

V prekladu:

KdyZ jsem psal , Morgue®, s niZ jem za¢inal a kterd byla pozdéji preloZena do to-
lika jazyki, byl vecer, bydlel jsem severovychodné od Berlina a v nemocnici
Moabit jsem absolvoval pitevni kurz. Byl to cyklus Sesti basni, které vSechny
vystoupily ve stejnou hodinu, vyvrhly se, byly tu, pfedtim tu z nich nebylo
nic; kdy?z ten stav Sera skonéil, byl jsem prazdny, hladovy, to¢ila se mi hlava
a s obtiZzemi jsem vstal z velkého rozkladu.

Na druhém misté cyklu Morgue® se nachazi nerozsahld basei s ndzvem ,Schéne Ju-
gend“ (P&kné mladi):

Der Mund eines Médchens, das lange im Schilf gelegen hatte
sah so angeknabbert aus.

Als man die Brust aufbrach

war die Speiseréhre so l6cherig.

Schlieflich, in einer Laube unter dem Zwerchfell

fand man ein Nest von jungen Ratten.

Ein kleines Schwesterchen lag tot.

27 O morbidnf inspirativnosti v tomto pripadé svédéi skutecnost, Ze basen s totoznym na-
zvem ve stejném obdobi napsal i Georg Heym, ale napt. i Rainer Maria Rilke.

28 Benn 1989, s.177.

29 Oznacen{ pivodné patizské marnice, kde se vystavovala mrtva téla za Gcelem jejich moz-

né identifikace — pozdéji se toto oznaceni rozsitilo na podobné instituce i v dalsich vel-
kych méstech véetné Berlina
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Die anderen lebten von Leber und Niere,
tranken das kalte Blut und hatten
open hier eine schéne Jugend verlebt.

ACCESS

Und schén und schnell kam auch ihr Tod:
Man warf sie allesamt ins Wasser.
Ach, wie die kleinen Schnauzen quietschen!®

V prekladu:

Usta divky, jez dlouho lezela v rakost,
vypadala tak nahlodané.

Kdyz jsme rozevreli hrudnik, byl jicen tak déravy.
Konecné jsme v jednom z nizsich pater
v loubi pod bréanici

nasli hnizdo mladych krys.

Jedna mald sestfi¢ka tam leZela mrtva.
Ostatni Zily z ledvin a jater,

pily studenou krev

a prozily zde pékné mladi.

Pékné a rychla byla i jejich smurt:
VSechny jsme je hodili do vody.

Ach, jak kvi¢i ty malé cumacky!

Pri znalosti autorovy biografie je zfejmé, Ze Bennovi byla postava utonulé divky
zndma mnohem vice v konkrétni podobé vsedniho pracovniho dne nez jako literdrni
symbol své doby. Presto uz badatel Berhard Blume v padesatych letech 20. stoleti
oznacil tuto baser jako ,,odpadni produkt Rimbaudovy Ofélie“,* pricemz neni bez za-
jimavosti, Ze sdm Gottfried Benn se podle svého tvrzeni s Rimbaudovou poezii di-
kladné sezndmil az mnohem pozdéji.*> Presto: pomineme-li novatorskou, dodnes
Sokujici vécnost a zaroven dikladnost pojeti tématu v jeho makabréznosti a jeho
zpracovani, Ize najit velmi prikazné sty¢né body bezi touto basni a poetikou Heymo-
vou i Traklovou. Jde stejné o obecné expresionistické téma rozpadu a podobné jako
u Heyma je utonuld divka znetvorena vodnimi krysami. Zptisob popisu je vSak pod-
statné jiny nez u Heyma: Bennova bései postavu utonulé divky odlidstuje; zbavuje
ji veskerych estetickych rysi a ¢ini z nf pouze nadobu, v niZz prezivaji vodni krysy.

Formélné baseti pfipomin4 pitevni protokol. Neosobni subjekt ,,man” (v ¢estiné
se d4 vyjadFit nejlépe pasivem nebo, jako v tomto piipadé, plurdlem ,my“) vyjadfuje
chladnou distanci k objektu. I jazyk b4sné je na prvni pohled strohy a vécny; pri-
¢em? pri podrobnéjsim pohledu si nelze nepovsimnout rafinované gradujici rytmické
struktury a rymy spojujiciho Sesty a devaty ver§ — snad aZ ironicky pozustatek né-
kdejsi ,, pevné formy“. Tomu nasvéd¢uji i ojedinélé a nendpadné aliterace roztrousené

30 Benn 1989, s. 24.

31 Blume 1954, s. 113.

32 Tim zdroverl reagoval skepticky na snahy literdrnich historikii zaradit tuto baseri do prou-
du basni pr{mo inspirovanych Rimbaudovou basni ,0félie”. Benn 1989, s. 380.
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v basni bez vnéjsiho smyslu: napf. dvojice ,Mund des Médchens“ z prvniho verse
nebo ,,schén und schnell® z verse jedendctého. Celd basei se ddle odehrava v minulém
Case, s vyjimkou posledniho verse, v ném?z jsme necekané vtazeni do pritomnosti:
sloveso ,quitschen” (kvicet) je jako jediné v prézentu. Jako by se vypravé¢ nechal
strhnout déjem a nahle jej zpFitomiiuje.

Ironicky ptisobi baseri ve vice smérech. Napadna je polarizace lexika: vedle ana-
tomicky strohych pojmf ,,Mund“ (,Gsta“), ,Brust“ (,hrudnik®) & ,Blut” (,krev®) je
népadny vyskyt poetizujicich vyrazl jako ,Laube” (,loubi®, ale i ,besidka“), ,die kle-
inen Schnauzen” (,éumécky) nebo deminutiv ,Schwesterchen® (,sestfi¢ka“). Tento
druhy pdl, podtrzeny patetickym zvoldanim ,.ach“ v poslednim versi, s sebou nese
tény sentimentu a v tomto kontextu nepatfi¢nych emoci budicich étendfovy sympa-
tie. Désivost basné spoc¢iva v tom, Ze tato citlivost lyrického subjektu nenalezi vécné
a chladné vyli¢ené utonulé divce, nybrz krysadm. Jako vrcholné ironicky mizZe byt
potom vnimdan nizev basné: ¢tendrf je zpo¢atku nesen dojmem, Ze ,pékné mladi“
se poji s tradi¢nim obrazem krasné mladé divky, byt mrtvé; postupné vsak s hrazou
zjistuje, Ze titul se vaZze k odpudivym strijkynim znetvotreni jejtho mrtvého téla, jimz
je rovnéz souzena zdhuba, dokonce zdhuba ve vodnim Zivlu. Tato opakovand smrt
je v tvrdém kontrastu se scénou pripominajici porod, tedy novy Zivot — mrtvé télo
divky umoznilo novy Zivot krys. Podobného pfiméru Benn jesté doslovnéji pouziva
ivbéasni ,Requiem” ze stejného obdobi: v ni v§ak mrtva téla na pitevnim stole ,rodi“
vyjimané télesné organy.

U Benna dochézi k totalni destrukei vnimani toho, co tradi¢né byva vnimano jako
estetické. I proto je tfeba opatrnosti pfi uvazovani o kategorii ironie — ta by pouze
zesmé$nila néco, co je, néco stavajiciho. Bennové basni jisté nelze uprit efekt Soko-
vani méstaka (tento aspekt je zejména v raném berlinském expresionismu obecné
vyrazny), vice se tu viak jedna o nejzaz3i reakci lyrického subjektu na naprostou dez-
iluzi z moderniho, nepochopitelného a slovy neuchopitelného svéta. Mira odcizeni je
absolutni: anonymni utonulé a potupné pitvana divka nema4 nic spole¢ného s Ofélii
v podobé basnikovy muzy. Jakdkoli transcendence je brutilné negovana a hranice
mezi vnéjsim svétem a lyrickym subjektem je definitivné stanovena jako neptekro-
Citelna: slova uz nedokaZzou vyjadrit skute¢nost, proto Benn sahd k tam extrémnim
prostfedkim. Navenek netiéastny pohled lyrického subjektu v sobé skryva latentni
zhnusenost svétem bez duchovniho pfesahu.

Zminili jsme tfi vyskyty, ale zaroven také tri zplisoby prace s motivem utonulé divky
v poezii némeckého expresionismu. Nejednd se zdaleka o zpracovani v némecké
poezii ojedinéla: v dalsich podobach se mu z expresionistii vénuje Heymuv pritel
Ernst Balcke v basni ,,Die Selbstmérderin” (SebevraZzedkyné) z roku 1910, Paul Zech
(1881-1946; té% prekladatel Rimbauda) v bdsni ,Wasserleiche” (Mrtvola ve vodé&) z roku
1915, pozoruhodny vyvoj smérem ke zmnoZeni motivu pozorujeme v basni Armina
T. Wegnera (1886-1978) ,Die Ertrunkenen” (Utonulf) z roku 1917; jiZ vy$e byl zminén
priklad basné Alfreda Lichtensteina ,Pad do reky®, po prvé publikované roku 1919.
I pozdéji prochazi tento motiv zajimavym vyvojem a v riznych podobach se s nim se-
tkdme v poezii takovych veli¢in, jakymi jsou Bertold Brecht rozvijejici jeho socidlni
rozmér, Paul Celan nebo Giinter Eich. Nejvyraznéjsi proménu od konkrétni literarni
postavy Ofélie coby basnikovy muzy-nositelky nadéji a vizionatky nového zivota
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po smrti smérem k anonymni depersonifikované mrtvole vsak tento motiv prodélal
pravé v expresionistickém desetileti, v jeho klicovém obdobi kolem roku 1912.

Basné expresionistll poukazuji na to, Ze role Ofélie jako nastupkyné muzy byla
pouze docasnd a pomocnd. Predstavuje vlastné podobné zadhadny typ postavy, jakymi
jsou Traklova sestra nebo Rilktiv andél: zdmérné budovany most k transcendenci.
Udélem Ofélie tedy byla nejprve ztrata jména a dokonce nésledné ironizovani: svym
zplisobem tak reaguje na nietzschovsky nihilismus. Ve vyvoji tohoto motivu spatiu-
jeme velmi n4zorné rozpad dosavadni integrity svéta popsatelného slovy — expresio-
nisticka poezie tak pfimo potvrzuje désivou spravnost ivah a obav, kterymi svétovou
literaturu deset let predtim obohatil Hugo von Hofmannsthal v Dopise lorda Chandose.
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THE THEME OF A BEAUTIFUL DROWNED GIRL
INTHE POETRY OF GERMAN EXPRESSIONISM

The motif of a beautiful drowned girl or, generally, a young woman related to the water environ-
ment has appeared in European art since antiquity. The crucial turning point in the approach to the
figure of a girl tragically related to the water element came with Shakespeare’s Hamlet: it features
the strong female character of Hamlet’s lover Ophelia, who goes mad and tragically drowns after
the Prince’s refusal. Her death became a popular subject in the field of fine arts and literature, with
its popularity culminating in emotionally charged eras; i.e. Romanticism and, later,Symbolism and
Decadence. J. A. Rimbaud’s poem Ophelia had a far-reaching influence on German poetry where the
motif of a drowned girl became a frequent subject. This relationship was initiated by the translation
of Rimbaud’s poems into German by Karl Klammer. The paper examines his influence on the poems
of the expressionists Georg Heym, Georg Trakl, and Gottfried Benn.

KLICOVA SLOVA:

Ofélie — symbolismus — expresionismus — vodnf{ Zivel — nezndma4 ze Seiny
Ophelia — symbolism — expresionism — water lement — LInconnue de la Seine

Radek Maly (*1977) vystudoval bohemistiku a germanistiku na Filozofické fakult& UP, kde se habili-
toval v oboru teorie literatury. Vyuc¢oval tviiréi psani a literarnévédné discipliny na Literarni akade-
mii v Praze, nyn{ plisobi na Univerzité Pardubice a Univerzité Palackého v Olomouci. Zabyva se ¢es-
konémeckymi literarnimi vztahy, translatologii (zejména piekladem poezie) a literaturou pro déti
a mléde?. Je autorem souboru studif Pfibshy bdsni a jejich prekladii (2014) a monografif o rakouskych
basnicich Georgu Traklovi (Spdsnd trhlina, 2006) a Paulu Celanovi (Domovem v jazyce, 2012). Jejich
verse také prelozil a vydal kniZné. Dale do ¢estiny prevedl napf. ver$e Ericha Késtnera, Hugo Sonne-
nscheina, Karla Lubomirského, R. M. Rilka a némeckych expresionistt. Pfipravil téZ antologii poezie
némeckého nonsensu s ndzvem Malé laluld.
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