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,Poezie je to, co se pti prekladu ztrati.“ Tento vyrok, pripisovany basniku Robertu
Frostovi,! bychom mohli odkazat do kategorie bonmott, kdyby ho nepotvrzovala to-
likera étenarska zkusenost. Vyjdeme-li ze Shakespearovych Sonetil z roku 1609, které
spolutvori samotny stfed evropského literarniho kdnonu a vynikaji mimoradnym po-
¢tem (nejen) Ceskych prekladf,? 1ze pro Frostovo tvrzeni dohledat v zédsad& nékolik
divodu.

Zaprvé, jsou tu konvence anglicky psané poezie, po¢inaje basnickou formou,
predstavujici uréitou obtiZ predev§im kvali Shakespearovu jambickému tempo-
rytmu, ktery si pfirozenou a tvarové pravidelnou podobu sndz nachézi v angli¢tiné
nez v Cestiné, pres nejriznéjsi zvlastnosti metaforiky, jako jsou renesanéni emblémy
(typicky obraz riize krdsy v sonetu 1, jak je$t& uvidime), aZ po vic nez hojné dvojsmysly
(naptiklad slova appetite a state, o nichZ bude feé v souvislosti se sonetem 56, respek-
tive 64) a takzvané predmétné metafory, vychézejici z doslovného pojeti basnického
obrazu, jez mohou na dnesniho ¢tenare plisobit zna¢né bizarné i v originéle, natoz
v prekladu,’® srov. naptiklad obrat hours have drained his blood neboli hodiny (ve smyslu
¢asovd jednotka) mu odéerpaly krev v sonetu 63, podrobnéji rozebirany niZe.

Zadruhé, rizné dobové a literdrni nardzky mohou v prekladu vyznit ponékud
odtazité. Kdysi vznosné véze srovnané se zemi v sonetu 64, které ¢tenari v alzbétinské
Anglii museli vnimat jako nardzku na niceni cirkevnich pamatek za Jind¥icha VIII.
(1509-1547) a jeho nésledovnikil, nebo myslenky z Bible, Platona, Ovidia a dalich, tvo-

1 Robinson 2010, s. 23-24.

2 Prvni preklady nékterych Shakespearovych sonett se u nés objevily v roce 1860 a od té
doby, za vice nez puldruhého stoleti, jim ¢eskou podobu v riizném rozsahu vtisklo kolem
pétadvaceti prekladatelt. Celou sonetovou shirku do ¢edtiny prevedli: Antonin Kléstersky
(1923), Jan Vladislav (1955), Frantisek Nevrla (60. léta, v rukopise), Zden&k Hron (1986),
Miroslav Macek (1992), B¥etislav Hodek (1995), Jarmila Urbdnkova (1997), Martin Hilsky
(1997), Miloslav Uli¢ny (2005), Jit{ Josek (2008) a VAclav Pinkava (2014).

3 Rubds$2000,s.32-33a98.
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tici zdklad alzbétinské vzdélanosti, vstupuji do Sonetil v podobé metafor, které by se
iv prekladu mély stat vyzvou k rozkryvani, tj. nemély by rikat vic nez origindl. Avsak
soudasnd realita i vzdélanost se od té alZbétinské velmi 1isi, a mnohd dobova sou-
vislost i mys$lenka muZe v prekladu jaksi zapadnout, nebo naopak odvést pozornost
jinam, nez kam piivodné mifila.

Prekladatelsky jesté citlivéjsi jsou narazky na soukromy pribéh, ktery se za Sonety
skryva a pronikd do nich nejen v podobé basnickych obraz, ale také skrze nejraz-
néjsi fecova gesta. Nékteré verse svou dikci mohou evokovat velkorysé mavnuti ru-
kou, jako v sonetu 40: Take all my loves, my love, yea, take them all — Chces-1i mé ldsky,
ldsko, mds je mit,* nebo pripomenou ruce sepjaté v modlitbé jako v sonetu 56: Sweet
love, renew thy force — Naber sil, ldsko. Pokud tedy prekladatel Sonetii neosvédé¢i dosta-
te¢nou miru jazykové empatie, tj. schopnosti vidét za slova a zahlédnout dramatickou
situaci, kterd k témto (a ne jinym) sloviim dala podnét, mohou Shakespearovy verse
vyznit prili§ vagné nebo klisoviteé.

Pribéh, ktery se za Sonety skryva, faktograficky davéryhodné zrekonstruovat
nemuzeme. Jazyk jednotlivych basni vSak prozrazuje mnohé, stejné jako jejich po-
tadi (ackoli se vitbec nevi, do jaké miry se na ném podilel sém autor). Pf¥edevsim,
vSechny sonety jednozna¢né urcené muzi predchazeji tém, které se zjevné obraceji
k Zené: sonety 1-126 promlouvaji k jistému mladikovi, krdsnému a snad i uroze-
nému, ktery moznd byl Shakespearovym mecend$em,® zatimco ustfedn{ postavu
sonetll 127-152 predstavuje neméné zdhadnd Zena, jez do déjin literatury vstoupila
jako cernd ddma.°

Cim méné lze o prib&hu za Sonety zjistit faktograficky, tim silnéji promlouva skrze
verse, do kterych se pretavily prozitky a myslenky jim inspirované. Podle vSeho totiz
vibec neni ndhoda, Ze duchovni rozmér lasky pronikl pouze do prvni ¢asti Sonetil, ur-
¢ené muzi, zatimeco mezi sonety adresovanymi zené nenajdeme ani naléhavé prosby
za obnovu lasky jako v sonetu 56, ani téma nesmrtelnosti, kterou né¢i krase muze
prophijéit vers, jako je tomu v sonetu 18 (a mnoha jinych).

Sonety pritom nejsou néjakou konvenéni adoraci, jak naznacuje sonet 33 nebo
(v konkrétnéjsi podobé&) sonety 1, 40, 41 (a fada dal$ich). Myslenka na p¥itele je do-
konce natolik trapiva, ze Shakespearovi nedava spat, takZe o tom musi napsat no¢n{
sonet 61, v jehoz zavéru vyslovi hotky diivod své nespavosti:

Snad kvuli tobé laskou neusindm,

kdyz svétlo o¢i pod vicky se sklani

jak pod dlanémi stint. A kdyz dfimém,
snad probouzi mne stinohra tvych dlani.
Snad prelétla tva duse celou zemi,

kdyz télo bylo jeji tétivou,

4 Tentoidalsi ver$e z anglického origindlu Soneti jsou citovany podle kritického vydan Joh-
na Kerrigana (Shakespeare 1995) a v prekladu autora této studie.

5 Hilsky 1997, s. 24-27. Urozeny puvod adresdta Sonetil ovsem néktet{ badatelé popiraji, viz
napt. Wilde 2008.

6 Posledni dva sonety (153 a 154) jsou variacemi na fecky epigram zatazeny do takzvané Rec-
ké antologie, pfipisované Marcianu Scholastikovi (5. st. n. 1.).
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a krouZi ve tmé stind, abych snénim

snad neprobouzel tvoji zarlivost.

A prece vim, Ze nespim z vlastni{ viny -

vzdyt nespavost je pouze bezmoci:

na no¢nf hlidce svétlem mezi stiny

sdm pro svou lasku hledim do noci,
kdyz mi tak nahle otevtela odi,
zatimco ty se s jinou ldskou lou¢is.

Jazyk, kterym Shakespeare promlouva k adresatovi svych versu, je ovSem prekla-
datelsky velmi nesnadné postihnout. V téch nejlepsich sonetech ptsobi velmi bez-
prostfedné a upfimné. Preklad by proto mél mluvéimu Sonetil proptjéit hlas co nej-
vérohodnéjsi, tak aby odrazel cit, ktery zdaleka neni ryze konvenéni, jak vyplyva
z postfehtt Martina Hilského: ,Vénovat v jediné knize vice nez stovku sonetl muzi
je v kontextu anglické i evropské renesance néco zcela mimoradného.” A jesté jinde
nas shakespearovsky badatel fika: ... Zddny jiny muZ nebyl nikde ve versich chva-
len tak jako adresat Shakespearovych sonetd. [...] SluZba, kterou basnik dluz{ uro-
zenému mecena$i, se promeénuje v pratelstvi, jehoZ intimita se neustéle prohlubuje
a dostdva se na samy prah vztahu milostného.“® Dodejme, Ze tato intimita nespoéiva
ani tak ve vyjimeénosti vztahd, jez Shakespeare zachycuje, jako spis v opravdovosti,
s jakou je zachycuje.

Zatreti, jsou tu takzvané systémové rozdily mezi jazyky: v pripadé angli¢tiny
hlavné jeji tendence k jednoslabi¢nosti a abstraktnosti. Prekladatel sonetového cyklu
se, jednoduse feceno, bude neustale potykat s faktem, Ze vétSina anglickych slov méri
jednu az dvé slabiky, zatimco pramérnd délka ceskych slov je dvé aZ tfi slabiky. A také
se bude muset vyporadat s tim, co dobfe postrehl Vladimir Nabokov, jehoz mater-
Stina je CeStiné systémové blizka: ,Angli¢tina se vyznacuje jemnou nedofeCenosti,
poezii myslenky, okamzitymi vazbami mezi abstraktnimi pojmy, vifenim jednoslov-
nych epitet. To vSe je pti prekladu do rustiny topornéjsi, mnohoslovnéjsi nez original
amnohdy stylové a rytmicky odpudivé.”

Zacltvrté, jazyk pavodni i prekladové poezie dostava pisobenim ¢asu zvlastni pa-
tinu. I ta, samozfejmé&, miZe mit svoji podmanivost (vzpometime t¥eba na Machtv
Mdj), aviak proménlivé jazykové klima plisobi na nékter4 slova a slovni obraty i tak,
Ze ztriceji pvodni barvu a jasnost — a my se miizeme jen dohadovat, jak mohly pii-
sobit na své prvni ¢tenéte.

Kvili misty starozitnému jazyku se nékteri editori nékdy pokouseji dat textim
klasik modernéjsi, na prvni pohled srozumitelné znéni. Edice Shakespeare Made Easy
(Shakespeare snadno a rychle) a No Fear Shakespeare (Shakespeare bez paniky) tak
nabizeji vedle plivodniho textu tyz text prelozeny do soucasné anglictiny'® a podob-
nou tendenci mtizeme v posledni dobé& pozorovat i u nés (viz omlazenou verzi Babicky

7 Hilsky 1997, s. 51.

8 Tamtéz, s. 26 a 32.

9 Sitnik 1996, s. 14.

10 Viz <http://www.shakespearemadeeasy.com> a <http://nfs.sparknotes.com>.
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BoZeny Némcové, kterou ,kone¢né mizeme ¢ist bez slovniku®," jak hldsa reklamni
text p¥isluiného nakladatelstvi).

I kdyz se vak editortim ¢i prekladatelim podati nendsilné preklenout nejraz-
néjsi dobové odkazy a nadpovédiijazykovou patinu starych basnickych textti, nebude
to k ni¢emu, pokud tyto texty po riznych preklenovacich Gpravach prestanou byt
basni. Pfed bliZ§im pohledem na genezi ceskych variant ¢tyt Shakespearovych so-
netti (1, 56, 63 a 64) je proto tieba pojmenovat, kam vlastné tato studie vposledu mif1.
Ta hlavni otdzka nad vSemi pokusy o basnicky preklad totiz zni: Co vlastné poezii

dél4 poezif?

METAFEREIN NEBOLI ,,NESTI DAL“

,Je to metafora, kterd fikd jednu véc a znamend jinou, mluvi o né¢em prostrednictvim
néceho jiného, je rozkosi ze skrytosti. Poezie je utkdna z metafor.“? Timto vyrokem,
zachycujicim podstatu poezie, basnik Robert Frost shrnul minéni mnohych.

Metafora mé pritom riizné stupné skrytosti. Halastv détsky hddankovity vers jsem
pamét vody miZe sam o sobé byt basni, kdyz k nému autor pripoji jako nazev slovo
mrdz. Vic neni t¥eba. Naopak v Hrubinové Romanci pro kfidlovku se skrze mnohé ob-
razy a obrazové motivy ¢tendt jen postupné a s jistou interpretaéni zkusenosti dobira
k tomu, Ze vychozi situaci celé této skladby, tradi¢né pojimané jako basnické zpodo-
beni poéatku a smrti prvni lasky, je ,,flovék v hluboké vnitfni krizi“."

Skrytost hlubsich vyznamu, diky niz maZe ¢tenaf poezie pocitit zvlastni mrazeni
nebo dokonce rozkos, o niZ piSe Frost, ovSem predstavuje pouze jeden z rozmérd me-
tafory. Jesté pozoruhodnéjsi je totiZ jeji schopnost vést ¢tenare dél, za horizont zna-
mého svéta — k tomu, co se jinak, nové a prekvapivé mize rozvijet ve svété nasich
predstav a myslenek. Takovy potencidl ostatné naznacuje i fecké slovo metaferein,
které dalo pojmu metafora vzniknout: ,META-FEREIN znamend ,nésti dal’, ,odnaseti
se dal’, miriti na néco dal$iho.“™

Aby metafora mohla ¢lovéka nésti ddl, musi ho ovSem upoutat a strhnout, pficemz
toto strzeni zdaleka nemiva jen podobu euforickou: ,Stiskne vas trochu u srdce a pri-
$krti za hrdlo, abyste pak otevreli o¢i a tim vice popatfili na krasu Zivota, zen a las-
ky.“® Tak popisuje FrantiSek Halas i¢inek své basné Staré Zeny, jedné z nejptsobivéj-
$ich metaforickych litanif ceské poezie.

Dokonce se zd4, ze metafora se nas musi dotknout jaksi fyzicky i proto, aby ndm
tim ¢innéji otevrela svét metafyzicky. Anticky klasickym prikladem je obraz fy-
zické bolesti i slasti milujiciho v Platonové dialogu Faidros: kdyz milujici uvidi svého
mildcka, za¢nou mu ,po celém povrchu duse” vyrazet z kofent ,brky pefi“ a duse
»pritom celd vie a puci, a jako vznika détem bolest, kdyz jim rostou zuby, svrbéni

1 Viz <www.prah.cz/knihy/babicka-bozena-nemcova-258>.
12 Frost 1995, s. 786.

13 Kovaléuk 1997, s. 15.

14 Hejdanek 1999, s. 17.

15 Kundera 1981, s. 21.
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a pichani v dasnich, tutéz bolest citi duse toho, komu po¢ind nardstati pefi; vie a ma
pichéni a svrbéni, vyrazejic peruti“e

Fyzicky rozmér psani i prekladani poezie zachycuji rovnéz postrehy Vladimira
Mikese, prekladatele Dantovy BozZské komedie: ,,... poezie se piSe télem a preklad4 se
také t&lem. [...] p¥eklad poezie je pro mé rozhodné zdhada. Nahlédnout do toho dru-
hého zivota, to uz neni jenom filologie. Citim tam vzdycky zZivého ¢lovéka. Najednou
nastane zvlastni chvile, kdy vas autor pozve do svého obrazu. A potom se tam néco
zalne dit. Filologie je dobr4, ale neztélesni tohle tajemstvi.“”

VZNIK BASNICKEHO OBRAZU

Kdyz byla Frantisku Halasovi polozena otdzka, jak pise verse, odpovédél s vécnosti
a pfimosti sobé vlastni: ,Obvykle za¢indm bésen ze slova, z néjakého neotrelého,
Cerstvého slova; to slovo hled4 druhé, pritdhne si je odkudsi ze vzpominky, z podvé-
domi atd.” Jako ptiklad Halas uvedl vers z basné Pred ndvratem: ,,... klid nalézadm zase
v schouleni — to schouleni: myslil jsem ¢asto na to, pro¢ ve starych hrobech skréenci
jsou v tézZe poloze, v jaké je plod v matce, proé ¢lovék, kdyz je mu smutno, zase se vraci
do téze polohy, skréi se, hlavu ke kolentim.“®

Prakticky pohled mistra metafor, pro néhoz se slovo a vers staly trvalym pted-
métem uvah, nds vede k podstaté basnického tvoreni, smétrujiciho od neotrelého,
Cerstvého slova ke slovim dalsim, kterd se po prvnim $tastném ndlezu vynotuji ze
vzpominky a podvédomi a rostou v cosi, co se vzajemné hledalo, aby to vytvortilo jeden
celek, jeden kus poezie.

Nejde pritom o verse asociativni, jaké v povrchovych dolech své fantazie tézil Vi-
tézslav Nezval, Halastiv basnicky protinoZec. Re¢ je o poezii, kterd soustieduje mys-
lenky a prozitky v krystal metafory — se stiny i svétly vyznami, které by jinak nebyly
slovy postiZitelné.

Takova poezie je ovSem vysledkem nejen onéch stastnych nélezt pripominajicich
zlatonosnou zilu, na kterou basnik zkratka narazi a s jistou dovednosti pak uz jen
kutd. Jeji podstatou je ta bdéld vaznost nad pripravou slova,” kdy se dlouho a soustte-
déné musi premyslet, aby slova fikala opravdu to, co mélo a chtélo byt vysloveno,
a nez se basen da z ruky, hodné se skrta a upravuje, dokud vers nedostane presnou
podobu — v prozitku i v myslence.

Nésledujici fadky chtéji priblizit proces prekladani verst, jehoz cilem je nerezig-
novat na poezii. Jde o proces pokusti a omylt, zpétné zachyceny autorem této studie
na zakladé jeho prace na ¢eské podobé Shakespearovych Sonetil. Jde o malem marnou
snahu. Malem, protoZe tu a tam prece jen vynesla na povrch uré¢ité poznani, pro které

vevys

byla jedna prekladové varianta nahrazena jinou, priléhavéjsi a snad i basnic¢téjsi.

16 Platon 2000, s. 40-41.

17 Mike§ 2012, s. 260 a 262-263.
18 Halas 1971, s. 124-125.

19 Halas 1957, s. 313.
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EMBLEM RUZE V SONETU PRVNIM

Tmelem Shakespearovych texti jsou metafory. V jeho poezii stejné jako v dramatech.
Zatimco naptiklad v Hamletovi jedna skupina klicovych metafor souvisi s podkopdvd-
nim a podryvdnim toho, co se navenek zda byt pevné a neporusené,?® jednim z nejcas-
téjsich obrazt sonetového cyklu je riiZe, jejiz kvéty, ackoli spéji k zaniku, neumiraji
tak docela:

From fairest creatures we desire increase,
That thereby beauty’s rose might never die,
But as the riper should by time decease,
His tender heir might bear his memory.

Prvnf étytversi prvniho sonetu doslova ¥{k4: Z téch nejkrdsnéjsich stvorent (from fairest
creatures) chceme potomstvo (we desire increase), jeho? prostfednictvim riiZe krdsy (that
thereby beauty’s rose) nemiiZe nikdy zem#it (might never die), avak spolu s tim, jak to
starsi [stvoreni] (but as the riper) casem zahyne (should by time decease), jeji mlady dé-
dic (his tender heir) ponese ddl jeho pamdtku (might bear his memory).

Doslovny preklad ovSem viibec neni presny. Increase neznamend pouze potomstvo,
ale také plody, rose sice oznacuje riizi jako kvétinu, zdrover je vSak renesanénim em-
blémem krdsy a ldsky, a vétsina dalsich slov se pfimo ¢i obrazné vztahuje jak k fairest
creatures, tedy k nejkrdsnéjsim stvorenim, tak k pojmu rose (riiZe jako kvétina i emblém),
takZe je l1ze prelozit vzdy dvojim zptisobem: riper jako starsi, ale také rozkvetlejsi, die
a decease jako zemfit a zahynout, ale také jako uvadnout, a tender heir jako mlady dédic,
ale rovné? jako néZnd ratolest (ta oviem oznaluje i potomka). Pouze abstraktum bear
his memory lze prelozit zptisobem jednim, ov§em s variaci zdjmene: nést ddl jeji/jeho
pamdtku. Jeji s vyznamem riizinu, jeho ve smyslu nejkrdsnéjsiho stvorent.

Shakespeare tu vyjadfuje paradox, ktery se d4 shrnout slovy nesmrtelnd smrtel-
nost. Riize, symbol vSeho krasného a ldskyplného, umira, a presto maze dél zit ve
svych poupatech. Uvodni obraz prvniho sonetu je v podstaté vyzvou k zachovan{
krasy v potomstvu ¢i plodech, vyzvou opakovanou a gradovanou v prvnich sedmndécti
sonetech Shakespearova cyklu. Odkazuje ke slovim Hospodinovym z prvni kapitoly
Genesis: ,PlodteZ se a rozmnoZujte se a napliite zemi.“” VaZze se vSak i k Chvdle manzel-
stvi Erasma Rotterdamského a nejzajimavéji pak k tématu plozeni a rozeni v krdsnu,*
jak je pojednano v Platonové dialogu Symposion:

Vsichni lidé, Sékrate, maji plodivy pud ve svém téle i v dusi, a kdyZz dospéji
urcitého véku, touzi nase prirozenost plodit. Av§ak v nécem osklivém plodit
nemuze, nybrz v né¢em krasném. Spojeni muzZe a Zeny je plozeni. Jest to boz-
skd véc a to pravé je v smrtelném tvoru nesmrtelné, poceti a plozeni.?

20 Shakespeare 2006, s. 204, 225, 348, 356.
21 Biblesvatd 2004, s. 5.

22 Platon 1994, s. 52.

23 Platon 2005, s. 52.
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Do sonetu, v ném?z basnik oslovuje krasného pritele s pivodem snad aristokratic-
kym, se pritom pravé riize dokonale hodi. V oéich alzbétincti totiz méla presné urcené
misto. Podle renesan¢ni kosmologie byla vrcholem takzvané vegetativni r'iSe, tvorici
jednu ze étyt forem velkého fetézu byti (dal3i t¥i predstavovaly nerosty, zvitata a lidé
spolu s andély), a v dobové pfedstavé byla mezi ostatnimi kvétinami jakousi $lechti¢-
nou.? Presnéji: §lechticem. Nebot Shakespeare odkazuje k pojmu rose zdjmenem rodu
muZského (his neboli jeho), coz kaZzdy Eesky preklad nutné proméni v opak.

Co tedy mé prekladatel délat, pokud chce, aby obraz riiZze promluvil k sou¢asnému
¢eskému ¢tenari opravdu basnicky?

Prelozit Shakespeartv obrat beauty’s rose abstraktnim spojenim riiZe krdsy zna-
mend dodrZet renesanc¢ni konvenci. Soucasné je vSak témér jisté, ze pro ¢tenére ne-
znalého hlubsiho kontextu se takové spojeni stane pouze basnickou rekvizitou, zba-
venou kontaktu s pavodnimi vyznamy.

Prekladatel ale maZe postupovat i jinak, po vzoru modernich basnikd. Kudy se
pritom lze vydat, napovidaji tyto Halasovy verse z basné Svatebnt, zarazené do sbirky
Nase pani Bozena Némcovd:

tancovala krdsnd panna
celickou noc mezi jifinama
hluché kvéty nikde viiné
nozky tand¢i télo stiiné

Kvétiny tu maji vyznam symbolicky i ryze vécny. Podobné jako riiZe v alzbétinské
Anglii byla jifina emblémem v dobé biedermeieru,* tedy za Zivota Bozeny Némcové,
ktery Halas ve své sbirce basnicky zpodobnil. Pouzity kvétinovy motiv vSak souc¢asné
odkazuje ke konkrétni udélosti i mistu: den po svatbé ¢eské spisovatelky se konala
v hostinci u Steidlerti v Ceské Skalici slavnost, kde mélo svatebni veseli pokracovat:
JVecer, dne 13. z4fi 1837, se loudila Barbora Némcova se svym mladdim na Jitinkovém
plesu. Byla kralovnou bélu, nejkrasnéjsi ze vsech a nejvasnivéjsi v tanci. Do raného
jitra dne 14. zarf vysla tancem znavend Zena. Na cestu utrpeni. Za novymi ilusemi.
Za slavou.“?

Hluché kveéty jirin ve tfetim versi, tedy kvéty bez ty¢inek a pestikti, nevydavajici
zadnou viini, sugeruji predstavu smutku a prazdnoty: typické kvéty jedné epochy ev-
ropské kultury se tu pfirozenym zptsobem prolinaji s konkrétnim lidskym osudem.
Prevedeno do jazyka teorie: Halas postupuje po vzoru basniki symbolistt, u nichz se
yrozvijeni basnickych obrazti v téma déje za stalého kolisani mezi vlastnim a obraz-
nym vyznamem slov“.?’ A stejné mtze postupovat i pfekladatel prvniho Shakespea-
rova sonetu:

Z téch nejkrasnéjsich razi chceme kvét,

v némz jejich krasa nikdy nezhyne:

24 Bejblik 1978, s. 305-306.

25 Kupka — Novotny 1941, s. 57.
26 Tamtéz, s. 57-61.

27 Mukarovsky 1982, s. 123.
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az smrt odvane platky v nepamét,
namisto nich se poupé rozvine

Tento preklad se pokousi zachovat symbolicky vyznam Shakespearovy metafory
stejné jako jeji smyslové plny uéinek. Riize v pfimém slova smyslu nabyvaji diky su-
perlativu nejkrdsnéjsich a singularu kvét platnosti symbolu. A obraz pldtki odvanu-
tych v nepamét dava Ctenari pocitit kiehkost a pomijivost toho nejkrdsnéjsiho. Platky
ruzi ptitom mohou pusobit i jinak nez jen vizudlné — to, kdyZ ve tfetim versi zavane
smrt a pripomene sychravé podzimni dny, kdy okvéti riZze opadava a jeho listky od-
nasi vitr. A kdo se pristi rok rozpomene na razi praveé uplynulého 1éta? Napresrok se
prece rozvine poupé nové a stejné krasné.

Takto zni Shakespearova kvétinova metafora v kontextu celého prvniho sonetu:

Z téch nejkrasnéjsich razi chceme kvét,

v némsz jejich krasa nikdy nezhyne:

az smrt odvane platky v nepamét,

namisto nich se poupé rozvine.

Vsak tebe uchvatil tvij vlastni svit,

sadm spalujes se ve svém plameni,

$i¥{8 hlad tam, kde miZe$ hojnost mit -

jsi k sobé kruty v tomhle mareni.

Dnes zdobis svét jak prvnf okvéti

a sdm jsi poslem jara na zemi,

svou krasu ale pohrbis v poupéti,

kdyz hrubé plytvas néznym skrblenim.
Tak smiluj se — vzdyt jinak uchvati
dar vSech dva hltouni: tviij hrob a ty!

From fairest creatures we desire increase,
That thereby beauty’s rose might never die,
But as the riper should by time decease,
His tender heir might bear his memory;
But thou, contracted to thine own bright eyes,
Feed’st thy light’s flame with self-substantial fuel,
Making a famine where abundance lies,
Thyself thy foe, to thy sweet self too cruel.
Thou that art now the world’s fresh ornament
And only herald to the gaudy spring
Within thine own bud buriest thy content,
And, tender churl, mak’st waste in niggarding.
Pity the world, or else this glutton be,
To eat the world’s due, by the grave and thee.
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MODLITBA ZA LASKU V SONETU PADESATEM SESTEM

vevys

Jeden z nejpozoruhodnéjsich sonett je vyzvou k obnové lasky:

Sweet love, renew thy force; be it not said
Thy edge should blunter be than appetite,
Which but today by feeding is allayed,
Tomorrow sharpened in his former might.

Sladkd ldsko (sweet love), obnov svoji silu (renew thy force), af se nefikd (be it not said),
Ze tvoje ostt1 je tupéjsi (thy edge should blunter be) neZ chut (than appetite), kterd se
pouze dnes (which but today) nasycenim otupf (by feeding is allayed), zatimco zitra bude
naosttena (tomorrow sharpened) ve své piivodni sile (in his former might).

Shakespeartv obraz obnovovdni ldsky je zaloZen na nékolika kli¢ovych slovech:
ostti (edge), otupeny (allayed), nasyceni (feeding), chut (appetite), naostfeny (sharpe-
ned), sila (might). Jak to vie ale zkombinovat, aby bdsnikova metafora také v destiné
vyznéla jako poezie? Naostrit si chut? Nebo spi$ nabrousit? D4 se to tak Fici, aniz by
to ptsobilo krkolomné? V Shakespearové svobodomyslné angli¢tiné snad ano. Ale
v basnické Cestiné, za ty roky a roky jazykového vyvoje az precitlivélé na jakoukoliv
premrsténost a vyrazovou krec?

Cestina m4 ovSem i jin4, obdobn4 slova, jeZ Ize kombinovat po zdkonu slovniho
pribuzenstvi ¢i, védeltéji feeno, na zdkladé kolokability. Tim nejpodstatnéj$im je
Zizen, kterd se prirozené poji s privlastkem spalujici a slovesem uhasit. A ty zase sou-
viseji s plamenem:

Naber sil, l1asko, aby se tviij plamen

zas podobal mé spalujici z{zni:

dnes uhasim ji, avSak s novym ranem

mé stejnym Zzarem znovu zacne tryznit.
Obraz lasky jako spalujici Zizné. Postihuje prozZitkovou intenzitu originalu, nikoli vSak
jeho dvojznaénost: Shakespeartiv pojem appetite, ktery v prekladu nahradila Zizer,
totiZ oznacuje také télesnou touhu. Ta spolu s ostfim (edge) d4va celému obrazu jaksi
primocarejsi vyznéni.

Ve druhém ¢tytversi Shakespeare opakuje myslenku nastolenou v ivodu s jednim
jemnym, le¢ podstatnym posunem:

So, love, be thou; although today thou fill

Thy hungry eyes even till they wink with fullness,
Tomorrow see again, and do not kill

The spirit of love with a perpetual dullness.

Doslova: Takovd, ldsko, bud'i ty (so, love, be thou), ackoli dnes naplni$ (although today
thou fill) své hladové o¢i tak (thy hungry eyes even), a2 se za¢nou kliZit sytosti (till they
wink with fullness), zitra zas prozfi (tomorrow see again) a nezabijej (and do not kill)
ducha ldsky (the spirit of love) vé¢nou otupélosti (with a perpetual dullness).
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Onen podstatny posun se ukryva ve slové kill (zabit), zvyraznéném koncovou po-
zici ve ver$i. Rymem se kill vdZe s fill (naplnit), ¢imZ se dost4v4 do poptedi jedna z nej-
tajemnéjsich zdhad lasky: naplnénim ¢i nasycenim maZeme lasku dokonce umrtvit,
misto abychom ji podnitili k Zivotu a rastu.

Preklad nikoli podle litery, nybrz v duchu predlohy rozviji obraz touhy jako spa-

lujici Zizné:

Kdyz jsi, ma lasko, laskou opojens,
vicka ti ztéZkou a tvé ofi ztemnd,

a kdyZ pak v o¢ich novou jiskru nem4s,
navéky usne$ ve svém opojeni.

Teprve z posledniho ¢tytversi vyplyne, pro¢ mluvéi sonetu zacal o potfebé obnovo-
van{ lasky mluvit. Mezi nim a milovanou bytosti doslo k do¢asné rozluce (interim).
A rozluku miZzeme, milujeme-li, pojimat konvenéné jako néco smutného (sad), nebo
jako podnét k obnové vzajemné touhy:

Let this sad interim like the ocean be

Which parts the shore, where two contracted new
Come daily to the banks, that, when they see
Return of love, more blest may be the view;

Neboli: At je tato smutnd rozluka (let this sad interim) jako ocedn (like the ocean be),
ktery déli pobfezi (which parts the shore), kam dva éerstvé zasnoubeni (where two con-
tracted new) prichdzeji denné (come daily to the banks), takZe a2 uvidi (that, when they
see) ndvrat ldsky (return of love), bude jim ten pohled pfipadat tim blaZenégjsi (more blest
may be the view).

Preklad se pokousi zdiraznit jisty paradox. Oceén totiZ brehy dvou pevnin ne-
jen rozdéluje, ale soucasné svou plochou také spojuje, takZe oba snoubenci mohou

rozluku (neboli ocedn) vnimat také jako to, co jejich vzdjemny vztah vlastné posiluje:

A% rozdéli nés ¢as jak ocedn,
budme jak ti, kdo chodi se svou néhou
na jeho breh — z dvou protilehlych stran -

vvrs

a vzdy se tési jeden na druhého:
Zavérecné dvojversi sonetu piisobi dojmem moudré sentence hodné zapamatovani:

As call it winter, which being full of care
Makes summer’s welcome thrice more wished, more rare.

Doslova: Nebo ji [rozluku] nazvi zimou (as call it winter), kterd, plnd obav a starosti,
(which being full of care) &ini pfivitdni léta (makes summer’s welcome) trojndsob vy-
touZenym a vzdcnym (thrice more wished, more rare).

Original dvojversi obsahuje tfinact jednoslabi¢nych slov, z nichZ vétsina nese ur-
¢ity vyznam. Cesky preklad vechny postihnout nemfiZe. Vytva¥i proto obraz vlastni:
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at rozluka jak Sero zimnich dnt
v nds vzbouzi svétlou touhu po jaru.

V porovndni s predlohou vyzniva tento zavér lyrictéji: obavy a starosti nahradilo me-
lancholické Sero, 1éto bylo zaménéno néznéj$im jarem a z findlni gradace, podtrzené
¢islovkou trojndsob, se stal ztiSeny obraz svétlé touhy.

Jak vidno, preklad padesatého Sestého sonetu se nepokousi byt vérny jednotlivym
sloviim origindlu, ba ani jeho obraztim. Diky této nevérnosti vS§ak mohou Shakespea-
rovy metafory zUstat jazykové prirozené, takze vyslednd basen je, taktikajic, z jed-
noho kusu. Preklad nicméné ptisobi o poznani jemnéji nez predloha a zdaleka to-
lik nedrazdi étendfovu predstavivost — zejména proto, Ze pro pojem appetite (chut
i télesn4 touha) se nepodatilo nalézt stejné dvojsmyslné slovo eské, které by bylo
vyznamové sourodé se slovy okolnimi, a rovnéz proto, ze ¢eska verze nezachovava
vyznamotvorny rym kill (zabit) — fill (naplnit):

Naber sil, 1asko, aby se tviij plamen
zas podobal mé spalujici z{zni:
dnes uhasim ji, avsak s novym ranem
mé stejnym zdrem znovu zacne tryznit.
Kdyz jsi, ma lasko, laskou opojend,
vicka ti ztéZknou a tvé o¢i ztemni,
a kdyz pak v o¢ich novou jiskru nemas,
navéky usne$ ve svém opojeni.
Az rozdéli nas ¢as jak ocedn,
budme jak ti, kdo chodi se svou néhou
na jeho breh — z dvou protilehlych stran -
a vZdy se tési jeden na druhého;

at rozluka jak Sero zimnich dnt

v nés vzbouzi svétlou touhu po jaru.

Sweet love, renew thy force; be it not said
Thy edge should blunter be than appetite,
Which but today by feeding is allayed,
Tomorrow sharpened in his former might.
So, love, be thou; although today thou fill
Thy hungry eyes even till they wink with fullness,
Tomorrow see again, and do not kill
The spirit of love with a perpetual dullness.
Let this sad interim like the ocean be
Which parts the shore where two contracted new
Come daily to the banks, that, when they see
Return of love, more blest may be the view;
As call it winter, which being full of care
Makes summer’s welcome thrice more wished, more rare.
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PREDMETNOST SONETU SEDESATEHO TRETIHO

Jeden z rady Shakespearovych sonetti o nesmrtelnosti, kterou basnik propujéuje
svému krasou obdarenému priteli — skrze verse. Ty jsou opevnénim pred krutymi
titoky Casu. Téma nesmrtelnosti basnického slova, v ném¥ Shakespeare navazuje na
Horatia, Ovidia a dalsi, je zachyceno pomoci metafor, které — prelozeny doslova —

mohou plsobit zna¢né bizarné. Hned v ivodu sonetu Shakespeare vyli¢i stopy vlast-
niho starnuti, které na sobé jednou pociti i jeho ptitel:

Against my love shall be as I am now,

With Time’s injurious hand crushed and oerworn;
When hours have drained his blood and filled his brow
With lines and wrinkles, when his youthful morn
hath travelled on to age’s steepy night...

Doslova: Na obranu pred dobou, kdy (against) md ldska bude jako jd ted (my love shall be
as I am now), ni¢ivou rukou Casu (with Time’s injurious hand) zpustosend a zmarend
(crushed and o'erworn), nez hodiny (ve smyslu ¢asovd jednotka) mu odéerpaji krev (when
hours have drained his blood) a pokryji mu éelo (and filled his brow) ¢arami a vrdskami
(with lines and wrinkles), neZ jeho mladistvé jitro (when his youthful morn) doputuje
k strmé noci let (hath travelled on to age’s steepy night)...

Prvni verze prekladu uvedenych verst zni takto:

Nez moji lasku stihne temny osud
tak jako mne, neZ navzdy opadne
neklidny priboj krve, ktery dosud
v ném burici, nez Gsvit jeho dne
prepadne noc...

Snaha o hladkost a plynulost prekladu zbavila Shakespearovy verse ¢ehosi podstat-
ného, takze se ¢lovéka prestavaji dotykat. Zbyl z nich jen basnicky konvenéni obraz,
navic za cenu vyznamovych posunt: temny osud puisobi pateticky zlovéstné, na roz-
dil od obrazu origindlu, a pivodni predmétna metafora hodin odcerpdvajicich krev, bi-
zarni, avSak koncentrovan4, se rozpustila v kliSovitém obraze priboje krve, ktery jed-
nou navzdy opadne.

Metafora krve je tu pritom klicova: ¢as diky ni dostava fyzicky sugestivni podobu,
spojenou s upadanim lidského téla i s dobovymi predstavami alzbétincd, ktefi vérili,
Ze ,starnutim krev fidne, chladne a ubyva“.? Jak ale tuto pfedstavu zprosttedkovat
dne$nimu ¢tenati?

Nésledujici preklad se pokousi zachovat pravé onen fyzicky vliv ¢asu (verse jsou
viak pod tlakem omezeného poétu slabik p¥evedeny ze t¥eti osoby do druhé):

Nez ruka ¢asu — jako na mne prve —
ina tebe, m4 lasko, dopadne,

28 Ledger, cit. 2015-10-14.
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nez prsty vterin seviou proud tvé krve,
aZ svraskne tvar, neZ od usvitu dne
ke strmé noci vydas se — a predem
na sobé poznas jeji kradmé stiny,
nez z pavabi ti navzdy zmiz{ jeden
anajednou se zane ztracet jiny,
ochranim tvoje krasy pred rukama
krutého ¢asu — jednou vezme ti
i zivot, moje 14sko milovan4,
nevyrve té vSak nikdy z paméti,
tvé krdsy budou dal rist jako z de§té —
zelené klasy v ¢erném radku verse.

Against my love shall be as I am now,
With Time’s injurious hand crushed and o'erworn;
When hours have drained his blood and filled his brow
With lines and wrinkles, when his youthful morn
Hath travelled on to age’s steepy night,
And all those beauties whereof now he’s king
Are vanishing or vanished out of sight,
Stealing away the treasure of his spring;
For such a time do I now fortify
Against confounding Age’s cruel knife,
That he shall never cut from memory
My sweet love’s beauty, though my lover’s life.
His beauty shall in these black lines be seen,
And they shall live, and he in them still green.

MEDITATIVNOST SONETU SEDESATEHO CTVRTEHO

Jeden z nejvizudlnéjsich sonetii, ktery ukazuje osudovou nestélost véci, jejich ko-
necénost a zmar. Z basnikovy paméti se vynofuje jeden obraz pomijivosti za druhym
a zadny z nich nedava sebemensi nadéji na trvani svéta, a ovSem ani lasky. Shake-
speare tfikrat opakuje obrat when I have seen (kdyZ vidél jsem), na za¢atku kazdého
¢tyrversi. Pokazdé stejné uhranuté. Jako by zmar v sobé mél zvlastni schopnost
uchvatit nasi mysl, zvl4st pokud se rozpadlo a mizi to, co jsme poklddali za velkolepé
akrasné — a co ve skute¢nosti uz nikdy takové nebude:

When I have seen by Time’s fell hand defaced
The rich proud cost of outworn buried age,
When sometime lofty towers I see down-razed,
And brass eternal slave to mortal rage;

KdyZ vidél jsem (when I have seen) surovou rukou Casu (by Time’s fell hand) zohavenou
(defaced) bohatou, hrdou nddheru (the rich proud cost) opryskaného, pohrbeného véku
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(of outworn buried age), kdy? kdysi vznosné véze (when sometime lofty towers) vidim
srovnané se zemi (I see down-razed), a mosaz vécnou (and brass eternal), kterd se stala
otrokem smrtelného bésnéni (slave to mortal rage)...

Posledni vers uvedeného ¢tytversi je prikladem shakespearovsky tekuté syntaxe,
diky niz se slova jakoby prelévaji a vytvareji soucasné nékolik vyznamovych spoji
(n&kdy i slovnich druhi) najednou, takZe eternal (vé¢ny) se miiZe vztahovat jak k médi
(brass), tak k otroku (slave).

When I have seen the hungry ocean gain
Advantage on the kingdom of the shore,

And the firm soil win of the watry main,
Increasing store with loss and loss with store;

Kdyz vidél jsem (when I have seen) hladovy ocedn (the hungry ocean) dobyvat (gain
advantage on) krdlovstvi bfehtl (the kingdom of the shore) a pevninu (and the firm
soil) vitézit nad vodami (win of the wat'ry main) a zvySovat tim (increasing) zisk ztrd-
tou (store with loss) a ztrdtu ziskem (and loss with store)...

Zastavme se na chvili. Shakespearova bilance ziskl a ztrat ma pozoruhodnou zvu-
kovou podobu. Vyslovime-li posledni z pfedchozich verst nahlas, hldsky s a o, které se
prevali z jedné strany na druhou (store with loss) a zase zpatky (loss with store), pii-

v vr

pomenou zasumeéni vln, kdyz se rozliji na pobrezi a pak opét ustoupi zpét do ocednu.

When I have seen such interchange of state,
Or state itself confounded to decay,

Ruin hath taught me thus to ruminate —
That Time will come and take my love away.

Kdy? vidél jsem (when I have seen) tuto proménlivost stavu véci (such interchange of
state) ¢i (or) stav véci / majestdt / stdt (to vie mlZe v daném kontextu znamenat an-
glické state), ktery je sim predurcen k zdniku (itself confounded to decay), rozvaliny
(ruin) mé naucily takto kontemplovat (hath taught me thus to ruminate) — Ze prijde Cas
(that Time will come) a vezme si moji ldsku s sebou (and take my love away). V souvis-
losti se spojenim interchange of state upozornuje Katherine Duncan-Jonesova: ,.V roce
1609 se ¢tendri mohli tézko ubranit presvédceni, Ze jde o nardzku na konec dlouhého
panovani Alzbéty 1. a pocatek vlady Jakuba I. v roce 1603.“% Nejde pritom jen o st¥i-
dani vladatti, nybrz celych dynastii: posledni panovnici z rodu Tudorovcti na anglic-
kém triné nahradil prvni prislusnik dynastie Stuartovci.

Obrazy sahajici od kdysi slavné minulosti k vé¢nému svaru vodstva a pevniny,
pripominky devastace starych pamatek (v prvnim étytversi) a vratké existence statu
i majestatu (ve versi devdtém a des4tém), stejné jako tvaroslovi podtrhujici doko-
nani d&jt (t¥i p¥{pony -ed v prvnim éty¥versi), latinizujici lexikum (interchange, con-
founded, ruminate) a pottikrat opakovana rétorické figura (when I have seen), ktera
sugeruje uhranuti stopami zmaru, to vSe dodava Shakespearovu sonetu mohutnost
vpravdé apokalyptickou. S poslednim versem posledniho ¢tytversi vsak basnik nahle

29 Duncan-Jones 1998, s. 238.
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prechazi do polohy velmi osobni. Devét prostych, prevazné jednoslabi¢nych slov to-
hoto verse v origindle ptisobi jaksi bezbranné a ,vnuka ¢lovéku pocit smrti“.*
Bezmoc mluvéiho ve zminéném versi vynika zejména ve srovnani s predchozi ovi-
diovskou myslenkou ustaviéné promeénlivosti stavu véci, kterd do sonetu 64 vnasi jisty
nadosobni, filosoficky nadhled. Relativizuje vyznam véci a déju, které navenek pt-
sobi jako cosi ohromujiciho a dramatického. VSe podléhd proméné, a kdo dnes ziskal,

bude pristé tratit. Zisky a ztraty jsou z hlediska celku svéta zaménitelné a nespociva
v nich zadny zvlastni smysl krom poznani shrnutého v zdvére¢ném dvojversi:

This thought is as a death, which cannot choose
But weep to have that which it fears to lose.

Tato myslenka je jako smrt (this thought is as a death) a nemd na vybranou (which can-
not choose): nezbyvd ji nez oplakdvat, Ze md to (but weep to have that), co se boji ztratit
(which it fears to lose). Myslenka, zminé&n4 ve t¥inactém versi, oplakdvd néco, co stéle
md — a co tedy, feceno filosofi¢téji, je dosud jejim predmétem. Fakt, Ze budouci ztratu
zde neoplakdva sam basnik, nybrz jeho myslenka, poukazuje na nezavislou obrazivou
silu mysleni, kterd nds miiZe zasdhnout prinejmensim tak jako skute¢nost samotna.
Prvni, co prekladatele upouta hned zkraje sonetu, jsou jednotliva slova pomahajici
ukotvit jednotlivé, misty dost abstraktni obrazy v realité. Jestlize Shakespeare pouzil
slovo defaced (zohaveny) ve spojeni s pfedstavou bohaté, hrdé nddhery opryskaného,
pohtbeného véku, mél pravdépodobné na mysli ponic¢ené kamenné sochy ndhrobka
v kostelich a na hibitovech: slovo defaced, rozloZeno na prvoéinitele, totiz znamena
zbaveny (de-) tvdre (-faced). Jeho historicky podtext vysvétluje Gerard Ledger:

Defaced = zohaveny, poni¢eny. Nejspi$ odkazuje k obrazoborectvi, tj. k nice-
ni jakychkoli vyobrazeni svatych nebo boZstev, ktera se stala zvlastnim cilem
puritanského ¢i reformistického fanatismu. V kontinentalni Evropé je mnoho
ponicenych soch. V Anglii byla destrukce efektivnéjsi a zbyva po ni velmi mélo
stop.®

Stejny podtext ma oviem i obraz kdysi vznosnych vé#i srovnanych se zemi (ve t¥etim
versi). A také brass eternal (mosaz vé¢n4) neboli kovové nahrobni desky, je se staly
otrokem smrtelného bésnént, tj. ndbozenskych fanatikd, ktet{ tyto desky vyrvali z kos-
telni dlazby.®

Prvnf varianta prekladu se pokousi zachovat abstraktnost Shakespearovych me-
tafor a soucasné poskytnout jistou ndpovédu, jak je ¢ist:

Vidél jsem rukou ¢asu zohavenou
kamennou pychu ddvno mrtvych véka,
bronzovou véénost z dlazby vytrZzenou
a otro¢ici prchlivému vzteku

30 Vendler 1997, s. 301.
31 Ledger, cit. 2015-08-08.
32 Tamtéz, cit. 2015-08-08.
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Kamennd pycha a bronzovd vé¢nost z dlazby vytrzend (ptivodn{ mosaz byla nahrazena
bronzem ze zvukovych dfivodi) se snai evokovat prostfedi hibitovii a kostelnich hro-
bek, avSak posledni vers ptisobi jesté dost zdhadné. Dalsi varianta prekladu proto
predstavu vzteku do jisté miry konkretizuje, coz ovSem — pod tlakem rymt — zna-
mend také proménu okolnich versa:

Vidél jsem ¢as, jak prasklinami vrasta

az do kamenné slavy zaslych véka,

jak nad mrtvymi dlazba zeje pusta,

kdyz véény bronz jim vzali v marném vzteku

Obraz bronzovyich ndhrobkii vytrzenych z kostelni dlazby (ve tfetim a ¢tvrtém versi) se
projasnil, avSak metafora obrazoborectvi se oslabila. Namisto surové ruky Casu, ktera
zohavila katolické cirkevni pamétky, se do vers$u dostal obraz méné dramaticky: ¢as
vriistd prasklinami, tedy ptsobi zevnitt a postupné. Dalsi varianta proto miri k jiné,
fyzicky surovéjsi predstave:

Vidél jsem prsty ¢asu svirajici
kamennd Zebra ddvno mrtvych véka
a vé¢ny bronz na ¢ele vé¢né spicich
vyrvany z dlazby v pomijivém vzteku

Kamennd Zebra sevfend v prstech asu maji pfipominat poni¢ené zebrovi v klenbé kos-
teld. Spojeni na Celech vécné spicich, ktery zneprehledriuje obraz rozvijeny ve druhé
pulce ¢tytversi. Jedna z dal$ich variant tedy zni:

Vidél jsem prsty ¢asu zaryté

az do kamennych Zeber zaslych véki

a z dlazby vyrval pomijivy vztek
bronzovou vé¢nost ddvno mrtvych predka

Rym zaryté — vztek poméahda zdaraznit surové pasobeni ¢asu, jak je li¢eno v origindle.
V Zadné predchozi verzi se ovSem nepodafilo zachovat kdysi vznosné véze srovnané se
zemi, tfebaZe tomuto obrazu Shakespeare vénoval cely jeden vers. Findln{ varianta se
proto snazi vystihnout v§echny obrazové motivy predlohy, aniz by je rozmlzila pri-
linou abstraktnosti nebo vynechavkami vyznamovych spojt:

Vidél jsem prsty ¢asu zaryté

az do kamennych Zeber zaslych vék,

pad pysnych vézi vidél jsem, i vztek,

kdyz rval bronzovou vé¢nost mrtvym predkiim

Dalsi ¢tytversi rozviji obraz vééného boje mezi ocednem a pevninou. Jedna z prvnich
variant prekladu zni:
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prapory vln jsem vidél, jak se Zenou
nenasytné zemi dobyvat...

Prapory vin maji pripominat tGtoc¢ici vojsko a bitvu vedenou ve jménu zdvizenych,
vlnicich se symboli jedné ze zneprfatelenych mocnosti. Vlny jako vojenské prapory
vSak prilis nekoresponduji s prislovcem nenasytné, které pouzil Shakespeare. Proto
se obraz v dal$i verzi posunul k jiné predstave:

vidél jsem temné morte ke skaliskiim
hladové hibety vzpinat...

Hrbety se mohou vztahovat jak k vlndm, tak k tdhnoucimu vojsku. Tato spojitost

vr_r

strhla prekladatele k posileni predstavy vln jako titoéiciho vojska:

a vidél jsem, jak more ke skaliskim
vzpinalo hibety zpénéné

A déle:

— ten vpad
zem ziznivymi jazyky svych piski
zvrétila v zisk a ziskem v mnozstvi ztrat

Tento Shakespeartv obraz véénych promeén svéta inspiroval patrné Ovidius:

Sam jsem uvidél mote, kde pred lety byvala souse,
sam jsem uvidél zemé, kde mote se vlnilo kdysi,
daleko od motskych vin se nalezly lastury mor'ské,
na samém vrcholu hor se nasla rezava kotva.®

Zatimco Ovidiovy verse pusobi prehledné a logicky, vySe uvedend Ceskd varianta
verst Shakespearovych moc logicka neni: skaliska a Ziznivé jazyky piskil se tu ocitly
v prilis tésné blizkosti, coz je z hlediska geologie zobrazeného pobteZi matouci. Dalsi
TeSeni proto znf:

vidél jsem, jak se k biehtim Zenou v trysku
hladové hibety more — jejich vpad
zvratily plané ziznivého pisku

ztratami v zisk a ziskem v mnozZstvi ztrat

Skaliska zmizela, ale stejné jako predtim se zd4, Ze pevnina nad morem vitézi tim, ze
vsakuje mot'ské vody do svého nitra, coz neodpovida ptivodni predstavé, inspirované
patrné Ovidiem: Shakespeare tak jako jeho basnicky predchtidce mluvi o tom, Ze na
jednom misté svéta, kde dfive byvalo more, vznikla sous, a tam, kde se kdysi rozpro-

33 Ovidius 1974, s. 413.
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stirala sous, je nyni mote. Ve snaze napodobit slova store with loss, pfipominajici vinu,
kterd zasumi na pobtezi, aby se vzapéti proménila v loss with store, tedy ve vlnu ustu-
pujici, se preklad posledniho verse navic ocitd na hranici srozumitelnosti. Finaln{ va-
rianta proto zni méné seviené, zato snad prehlednéji:

vidél jsem, jak se more na htbetech
hladové Zene k pevning, jak vpad
srovnaly nové souse v odveté

a s jejich ziskem vzrostlo mnozstvi ztrat

Jedna z prvnich verzi posledniho ¢tyfversi se pokousi zachovat Shakespearovu vy-
znamotvornou figuru: opakovani slova state. Poprvé oznacuje stav véci, ale napodruhé
se vraci ve vyznamu stdt, pripadné majestdt, a to se silné politickym akcentem:

vratky béh svéta vidél jsem, i svét

nas vezdejsi, jenz v prach se proméni,
aruiny mne uci rozumeét,

Ze prijde ¢as a ldsku vezme mi

Dikei prvniho verse prekladateli napovédél obrozenecky basnik Jan Kollar. I on totiz

Vs v

pracuje s metaforou zvratq, jez prinasi ¢as:

Cas v8e méni, i ¢asy, k vitézstvi on vede pravdu,
co sto véki bludnych hodlalo, zvertne doba.*

V pulversi ¢as vie méni, i ¢asy se podobné jako v Shakespearové interchange of state, or
state itself vymluvné proménuje vyznam kli¢ového, podvakrat opakovaného pojmu:
¢as méni i casy, tedy také naSe Casy, nasi dobu a poméry, ve kterych zijeme.

Obrat ruiny mne uéi rozumét se snazi vystihnout autorovu hti¢ku ruin hath taught
me thus to ruminate (rozvaliny mé nauéily takto kontemplovat): sloveso ruminate
v tésné spojitosti s ruin totiz rodilému mluvéimu angli¢tiny miZze evokovat ruinate,
tedy proménit v ruiny.® Ruiny ve spojeni s u¢f maji proto zvukové pfipominat déjiny,
které jsou, jak se rikd, zdrojem poznani.

Uvedend varianta posledniho ¢tyfversi ovSem nezachycuje jeden podstatnéjsi vy-
znam: svét v prekladu nahradil slovo state (stav véci / stdt / majestdt), ¢im? se vytratil
politicky odkaz ke svétu mocnych, ktery mnohé zvraty svéta zptisobuje a soucasné sam
zvratim podléha. Dalsi feSeni tedy akcentuje (na ukor h¥i¢ky ruiny — déjiny) to, co
stoji v pozadi nejriznéjsich promén svéta:

kdyz vidél jsem, Ze svét nas vezdejsi
i to, co svétem hybe, pomine,
jen k ruindm se vracim ve versich
a ze vSech jistot vérim jediné
34 Kolldr 2014, s. 14.
35 Ledger, cit. 2015-08-08.
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Nyni z posledniho verse, bohuzel, zmizela basnikova obava o milovanou bytost. Na-
sledujici pokus o preklad se proto soustfeduje na zachovani pravé tohoto vyznamu,
pri¢em? pvodni figuru svét nds vezdejsi — to, co svétem hybe nahrazuje (pod tlakem
rymt) figurou jinou:

kdyz vidél jsem, jak zvraty hybou svétem,
je nezvratni jen jedna jistota:

v ruindch ¢asu nahle napadne té,

Ze ztratis, co jsik sobé pripoutal

Zvraty v kombinaci s nezvratnou jistotou jsou nicméné figurou ¢isté rétorickou. Treti
a ¢tvrty ver$ navic ménf perspektivu promluvy z prvni osoby na druhou, coz mtze
vzbudit pochybu, ke komu basnik vlastné promlouva: k adresatovi sonetu, ke ¢tenari,
nebo k sobé samému? Kone¢na verze prekladu se tak vraci k ptivodni figute svét nds ve-
zdejst — to, co svétem hybe pri zachovani viech klicovych vyznami predlohy a hricka ru-
minate — ruinate je nahrazena obrazem prachu z rozvalin, diky némuz se posledni ¢tyr-
versi sonetu spind s prvnim:

zmar vidél jsem v tom svété vezdej$im,
kdy?z to, co svétem hybe, smetou zvraty -
prach z rozvalin mi zistal ve versi,
ajistota, Ze svoji lasku ztratim

Jedna z prvnich variant zdvéreéného dvojversi se pokousi zachytit vyznamovy pa-
radox predlohy: mluvéi sonetu oplakdvd to, stale md, nebot uz samotna myslenka na
moznou ztratu pritele je jako smrt:

je to jak smrt, dat prichod myslenkdam
a oplakévat to, co pordd mam

Toto feseni oviem pusobi ponékud odtazité. Mimo jiné proto, Ze tu chybi sloveso fear
(mit strach), odréZejici osobni rovinu celého sonetu. Posledni varianta tedy zachycuje
oba hlavni vyznamy — nejen pldc, ale také strach, a to prostym jazykem, ktery ma tvo-
rit kontrast ke zkazyplnym vyjeviim predchozich versa:

je to jak smrt, védét uz v téhle chvili,
Ze mi jen strach a o¢i pro pla¢ zbyly

Kdy?z si ted sonet 64 pre¢teme znovu v originale a v prekladu, zjistime, Ze predloha je
misty meditativnéjsi. Zkaza a zvraty svéta jsou pro Shakespeara predmeétem reflexe
coby vysledny stav, zatimco preklad akcentuje spiSe jejich prubéh: prsty éasu zaryté...,
pdd pysnych vézi..., vztek, kdyz rval bronzovou vécnost... Ackoliv tedy preklad zachovava
vétsinu ptivodnich obrazi, ve vysledku je neklidnéjsi, pohnutéjsi a dramatic¢téj$i nez
origindl. Obrazy zustaly, jejich stylové ladéni se ale proménilo:
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Vidél jsem prsty ¢asu zaryté
az do kamennych Zeber zaslych véki,
pad pysnych vézi vidél jsem, i vztek,
kdyz rval bronzovou vé¢nost mrtvym predktm,
vidél jsem, jak se mote na htbetech
hladové Zene k pevning, jak vpad
srovnaly nové souse v odveté
a s jejich ziskem vzrostlo mnozstvi ztrat,
zmar vidél jsem v tom svété vezdej$im,
kdyz to, co svétem hybe, smetou zvraty -
prach z rozvalin mi ztistal ve versi,
ajistota, ze svoji lasku ztratim;
je to jak smrt, védét uz v téhle chvili,
Ze mi jen strach a o¢i pro plac¢ zbyly.

When I have seen by Time’s fell hand defaced

The rich proud cost of outworn buried age,

When sometime lofty towers I see down-razed,

And brass eternal slave to mortal rage;

When I have seen the hungry ocean gain

Advantage on the kingdom of the shore,

And the firm soil win of the watry main,

Increasing store with loss and loss with store;

When I have seen such interchange of state,

Or state itself confounded to decay,

Ruin hath taught me thus to ruminate -

That Time will come and take my love away.
This thought is as a death, which cannot choose
But weep to have that which it fears to lose.

ZAVEREM

Co tedy plyne ze zkusenosti ¢ty vybranych Shakespearovych sonetti?

Predné, neztidka se az pti patém, desidtém nebo padesatém navratu k témuz mistu
sonetu prekladateli vyjevi detail, t¥eba jen neobycejné pouzité slovo, od néhoz se lze
odrazit k metafore, jeZ v prekladu mize predat vyznamovou a proZitkovou intenzitu
predlohy. Tak v sonetu 64 fyzick4 surovost slova defaced (zohaveny, ale také zbaveny
tvdre) ve spojeni se surovou rukou Casu, ktera zpustosila bohatou, hrdou nddheru po-
mnika téch, kdo zemreli, vposledu vedla k predstave prstii casu zarytych do kamennych
Zeber zaslych vekil.

Prekladatele p¥itom miiZe vést i samotna ¢estina. Tak Zizeri nahradila chut (appe-
tite) v sonetu 56, nebot metaforické piibuzenstvi Eeskych slov tu umoznilo rozvinout
obraz touhy po milované bytosti pomoci vyrazu, jez se k Zizni v ¢e$tiné prirozené
vazou: spalujici a uhasit. A ty zase do versu privolaly plamen a Zdr.
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Nékteré Shakespearovy metafory 1ze naopak prelozit doslova. Kupfikladu spojeni
steepy night neboli strmd noc v sonetu 63 funguje jako metafora konce Zivota v obou
jazycich.

A koneéné je dobré védét, Ze ,Cetina je rymova velmoc®,* na rozdil od rymové
pomeérné chudé angli¢tiny. Rymy prekladatele ¢asto nuti uhnout z vyznamové jinak
zaostreného obrazu predlohy, a tak je vic neZ namisté dat si s nimi jaksi nacas a vy-
zkouSet co moZna nejvic kombinaci slov i jejich tvard — dokud rymovand slova ne-
zapadnou do ver$t co nejtésnéji. Obsahové i zvukové.

Ovsem pres veskerou snahu hloubkové interpretovat a prevést obrazy originalu se
muze stat, ze preklad se — tfeba jen misty — stylové posune. Napriklad k vétsi lyric-
nosti, tak jako v sonetu 56, nebo k vétsi dramati¢nosti jako v meditativnim sonetu 64.

Kazdy prekladatel Shakespearovych Sonetil se pokousi tak trochu o nemozné. Po-
kud se mu vsak podari zachovat alespoil néco z jejich poezie, snad jeho prace nenf

docela marni.
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A TRANSLATION GENESIS OF FOUR OF SHAKESPEARE'S SONNETS

Drawing on its author’s Czech translation of nearly seventy poems from Shakespeare’s sonnet cycle,
which lies at the very crux of the European literary canon, this paper shares a few insights into the
workshop of a classical poetry translator. It explores the phonetic, structural, semantic and imagi-
native complexities of the most frequently translated sonnet sequence, and shows, step by step, the
way a translator has to deal with the various features of Shakespeare’s poems if one’s translation is
not to lose its poetry. Thus, the translator’s decision making process is discussed here, showing mul-
tiple examples of how the Czech rendering of Shakespeare’s individual lines have evolved to form
a quatrain, a couplet, or, as in the case of sonnet 64, the complete poem. In a broader sense, the pa-
per argues against the popular remark by Robert Frost that “poetry is what gets lost in translation”.

KLiICOVA SLOVA:

preklad poezie — geneze prekladu — William Shakespeare — Sonety
poetry translation — translation genesis — William Shakespeare — Sonnets

Stanislav Rubas (*1974) vystudoval angliétinu a rustinu na Ustavu translatologie FF UK v Praze, kde
v soucasné dobé pusobfi jako odborny asistent a Feditel. Zabyva se literdrnim prekladem, teoreticky
i prakticky. Je autorem Devatera kli¢ii od jednoho srdce (2000) o Eeskych verzich Shakespearovych So-
nett, knihy Jd pi3i Vdm (2009), vénované ptekladiim Puskinova EvZena Onégina, a spoluautorem Slova
za slovem (2012), souboru rozhovorti s doyeny ¢eského literarniho piekladu. Jeho literdrnim favori-
tem je William Shakespeare, z jeho? dila pfeloil hru Measure for Measure (pod ndzvem Néco za néco,
2004) a bezmala sedm desitek sonettl. Zatim poslednim publikovanym prekladem, na ném? se podilel
spole¢né s Lukasem Novédkem a Zuzanou Stastnou, je shirka poezie (nejen) pro déti Jen jestli si nevy-
mejslis (2014) amerického autora Shela Silversteina, ocenénd v roce 2015 Magnesii Literou za preklad.
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