Mluvim, a tedy jsem

Marie Langerova

V uméni a literatute Sedesatych let dvacatého stoleti se také v Ceskoslovensku dostava
do popredi zdjem o jazyk, gramatologii, filozofii. S navraty k predvale¢né moderné
a avantgardé dostava tento zajem novou dimenzi. Jazyk se predvadi jako predmét
a s impulzy historie pro novou citlivost vhiméni (post)moderniho &lovéka se objevuiji
jeho vyznamy v ,dutinich diference” (diferince-diferdncie; Derrida 1999, s. 76). Jako
soud4st dekonstrukce téchto vyznami, jeZ se opird o mezeru, chybéni (zajimajici také
sou¢asné uméni, jak vidime naptiklad na dile J4na Man&usky) a otevira prostor dal-
$im a dal$im diferencim, miZeme chapat i fénickou poezii, ktera vznikala jako sou-
¢ast mezindrodniho proudu experimentalni poezie. Experimentalni poezie zapada
do pohybu vybocovani z institucionalizovanych systému; souvisi s pfesunem zajmu
umeéni o okraje, mista tvarovani a pfedev§im o mista otevienosti — prazdnoté, vol-
nosti i setkdvani s jinymi vzorci re¢i i mimojazykovymi komunika¢nimi energiemi.
Jacques Derrida otevtel na konci $edesétych let (De la grammatologie, 1967; Lécri-
ture et la différence, 1967) diskusi, kterd mif{ k pivodu Fedi. S odmitnutim metafyziky
a oporou moderni lingvistiky radik4lné prestavuje pozice (ptivodnosti) hlasu a (dru-
hotadosti) pisma. Sou¢4sti jeho poZadavku zrovnopravnéni hlasu a pisma je i pou-
kaz na mista nezbytnd pro utvareni vyznamu. Jsou to mista diference, ktera viibec
umoziuji pohyb. Teorie moderni lingvistiky, zaloZené na zac¢atku dvacatého stoleti,
muzZeme chépat jako sou¢ast nového vnimani jazyka: avantgarda jej potvrdila jako
novou skute¢nost, v jakési prubézné pretahované mezi vidénim a slySenim, masivni
obraznosti a ,bezobraznosti“, hlukem a tichem, kterd v pribéhu dvacatého stoleti
zpusobovala ztraty dalsich a dalsich jistot. Smazdvani skute¢nosti, jeji prekryvani
obrazem jazyka, ohlasuje moderni umeéni zaroven s mezioborovymi intervencemi.
Vrh kostek se stal ,,matrici v§i avantgardy®, Stéphana Mallarméa ozna¢i konkrétisté
v druhé poloviné 20. stoleti za ,Danta industridlniho véku“.? Experimentatofi Sedesa-
tych let prohlasili ,asémantismus® poezie a jejich pokusy mély smérovat k vytvoreni
nového, univerzalniho a objektivniho jazyka poezie. Metody véd pouZité pro tuto no-
1 Mallarméova baserni Coup de Dés vysla prvné v revui Cosmopolis v kvétnu 1897.
2 Haroldo de Campos z brazilské skupiny Noigandres (srov. Donguy 1998, s. 5).
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vou poezii 8ly ruku v ruce se zajmem o filozofii. Bohumila Grégerova mluvila o své
fascinaci Ludwigem Wittgensteinem. V jeho Traktdtu miZeme ¢ist vSechna znejis-
téni, chatrnd leseni vét-situaci, ze kterych Cerpaly i ¢eské experimenty. ,VSe, co vi-
dime, by mohlo byt i jinak. / VSe, co viibec miZeme popsat, by mohlo byt i jinak. /
Neni 24dny #4d véci a priori“ (Wittgenstein [1921]/1993, s. 133 [5.634]).? Zvuk, tén, véta
tu sestavuji obraz situace, a to jesté jakoby na zkousku, Zivy obraz, na ném?z vidime
rozlozeni véci v prostoru — Wittgenstein mluvi o matematické rozmanitosti, kterou
ale nelze zobrazit. Vysledkem filozofie ma byt vyjasnéni vét, nikoli filozofické véty.
Tato znejistén{ jazyka, znejisténi jeho role nosi¢e vyznamu, zasahla poezii do za-
kladt. Diky Bohumile Grégerové a Josefu HirSalovi, jejich prednaskam,* Casopisec-
kym a kniZnim antologiim, které usporadali, je dnes experimentalni poezie zndma
vbohatém — a ov§em prevazujicim — rejstfiku poezie vizudlni. Na n{ maZeme dobte
vidét experimentalni praci s hmotou jazyka, jeho rozkladdni na prvky i zptisoby jeho
znovuozivovani od zakladi. ,Objektivismus® této poezie znamen4, ze ma rozbijet ja-
zykovy systém jeho vlastnimi prostredky: desystemizaci a presuny, které jej privadéji
k opa¢nym péliim tvrzeni. Méné ¢&i vice agresivnimi zdsahy do textu (od chybnych vy-
kont, pres prendseni analogickych procesti, napt. bunééného bujeni, matematickych
modeld aZ k destruktivnim zdsahtim do textury, jejimu trhani, ma¢kéni atd.) se ja-
zyk otevird novym moZnostem verbalnich vypovédi a zaroven se presouva pozornost
k textu jako objektu a k psani jako akeci ¢i performanci, poezie pfechazi k vytvarnym
a dramatickym umeéleckym oboriim. Gramatologie nové poezie ma — také s pomoci
novych stroji — rozbijet jazykova klisé, mrtvé sifry a tvorit novy, umély jazyk poe-
zie, jehoz vyznamy pracuji na okrajich systémd, prechdzeji k prostorovym rozvrhiim
jednoduchych tvart, znacek, pismen, k nonverbalni gestaci. Do programu této poezie
nového vidéni se zapojuje prace s hlasem a zvukem, poezie fénicka.

Také fonickd poezie vychdzi z védomi jazyka-hmoty, kterd se rozpada. Jestlize
vizudlni poezie pracuje s prfesouvanim jazykovych vyznama do obrazovych fe-
Senf, a prekracuje do jazyka vytvarného uméni, fénicka poezie transformuje znak
do tént a intervenuje do nové hudby. Témito kroky se oteviraji nejen nové meziobo-
rové spoluprace, ale pravé také pohrani¢ni mista — meziprostory, v nichz se da nové
pusobit, vymezovat, pracovat na diferencich. Bdsné-obrazy a texty-partitury mohou
byt prikladem téchto preshrani¢nich mist na mapé povale¢nych prevrati v uméni.
Do podoby partitury zasdhla nova hudba. Partitura se osamostatiiuje, stava se vi-
zudlni basni — svého druhu nalezenym objektem, ktery ztraci svij pavodni tucel.
Kdyz o téchto priinicich a mezioborovych prechodech uvazovala Ludmila Vachtov,
prihodné odmitla, Ze by v téchto experimentech $lo o romantickou ideu Gesamt-
kustwerku, o syntézy. Ale oznacila tyto cesty za presahy, prekracovani, stirdni hra-
nic uméleckych obort. Dnes bychom mohli mluvit o zcizovani (p#{stupfi, metod)
anebo naopak o intervenci do jinych oborti (uméni, védy). Vachtova dava pravé také
priklad partitury jako samostatné grafické kompozice: ,basen uvazuje zvuk hlasu,

3 PronaSe téma snad jest&jeden citét: ,Znaky pro logické operace jsou interpunkce.” (Witt-
genstein [1921]/1993, s. 109 [5.4611]).

4 Pfedndsky Bohumily Grégerové a Josefa HirSala v Méanesu z let 1962 (0 filozofii jazyka, sta-
tistické estetice a sou¢asném literdrnim experimentu®), 1963 (,0 poezii pfirozené a umé-

16“) a 1965 (,0 fonické poezii“) jsou pretistény v antologii Evy Kratké (2013, s. 43-163).
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ale také takovou vytvarnou konstrukei shlukd slov a pismen, ktera presahuje kon-
venci verse a strof “.°

V potradu Vychodiska z voicebandil, nato¢eném pro Ceskoslovensky rozhlas v roce
1969,° komentuji Ladislav Novék a Josef Hir$al s nad$enim Burianovu nahravku Zvonil
E. A. Poea z roku 1937, berou ji za ndvod pro né samotné. Ladislav Novak mluvi o voice-
bandu jako o predstupni fénické poezie Sedesatych let. Uvazuje o rozdilnych moz-
nostech prace s gramofonovou deskou a magnetofonovym paskem i o predlohach,
které mohly Buriana ovlivnit: dadaistické Lautgedichte i jazz, hudba LeoSe Janacka,
onomatopoické zvuky i pokusy o umélé napodobeni lidského hlasu. A tento tak spon-
tann{ umélec upozornuje také na jazykovédu a Jakobsonovy studie o ,.kvalité ¢eského
jazyka, o pohyblivém prizvuku, psychologickém prizvuku.

Ladislav Novak zacal s prvnimi hlasovymi nahravkami v roce 1958, kdy?z ziskal svij
prvni magnetofon. Psal primo zvukem, jak vystizZné napsal Pavel Novotny, i kdyZ né-
které jeho texty byly pfi pottebé sloZitéjsi techniky zpracovavany za asistence zvukate
a namluveny herci.? Uz tim stoji v pozici odli$né od ¢eského okruhu autord experi-
mentélni poezie (Josef Hir§al mluvil o zvukovych koldZich a nahravkach, které vytvo-
tili s Bohumilou Grégerovou jako o ilustraci — byly realizovany herci a zpracovany
zvukafi na zékladé textovych predloh). Novdkovy pokusy mély od po¢atku také girsi
vychodiska, nez bylo ponékud technicistni zaméreni Benseho stuttgartské skoly, ktera
méla v ¢eskoslovenském okruhu experimentalni poezie Sedesatych let prevahu diky
prekladiim a iniciativim mezin4rodni spoluprace Bohumily Grégerové a Josefa Hirsala.

5 ,ldea Gesamtkunstwerku je idea romantickd a uméla. Daleko prukaznéjsi pro dnesni po-
hyb mysleni zdajf se byt situace, kde jednotlivé druhy lidské ¢innosti, nazyvané uménim,
presahuji jeden do druhého, kombinujf své metodiky, anebo, ponechévajice si vlastni vy-
chodiska, dochédzeji k obdobné intenzité vysledkid. Bez ohledu na nepodarené vysledky
praxe ,syntéz’ je pravda, ze hranice jednotlivych vytvarnych obori se settely, ze architek-
tura je zaroven socharskym dilem, Ze obraz se stiva sochou a socha obrazem, Zze dokonce
grafika mtZe byt prostorovou kvalitou” (Ludmila Vachtovs, v anketé v Sesitech pro mladou
literaturu 2, 1967, &. 10, s. 29-30; citovano dle Kratk4 /ed./ 2013, s. 13).

6 Vychodiska z voiceband, Ceskoslovensky rozhlas 6. 12. 1969, LA PNP, f. J. Hir§al — B. Gro-
gerové (in Kratka /ed./, s. 202-216).

7 Pavel Novotny také auditivni poezii Sedesétych let doposud nejobsdhleji zdokumentoval —
srov. mj. Novotny 2014, s. 36; ty% 2015 (soupis a historie nahrévek v Ceskoslovenském roz-
hlase a studiu Liberec), viz té% Wiener Gruppe 2015.

8 ZYejmé sejesté objevi Novakovy rané nahravky (mj. Souhvézdi Stira, dat. 21. 7. 1962; Ven nebo
dovnitt, 17. 8. 1962; Nocni chodec, 8. 1. 1963 — podle dataci, které mi sd&lil autor). Ale napii-
klad i Novéktv Text pro M. M., nahrany v rdmci surrealistickych a parasurrealistickych Frag-
menttl 1963 a 1964, ktery ¢tou Zdena Rosolov, Svatava Rumlovd a Frantiek Derfler (vefejné
prehrano v Klubu vytvarnych umélct Ménes na veCerech konanych dne 18. 11. 1963 /Frag-
menty 1963/ a 15. 1. 1965 /Fragmenty 1964/; dramaturgie a produkce Milan Napravnik, vydal
ty# v edici Arco, 2002), svédé{ dobte o tom, jak riiznorodost hlasti podporuje praci s expe-
rimentdlnim rozkldddnim a technickym zmnoZovanim zvukl a ténd. Hlasy tu ndsobi pro-
stor, rozkladany a zahustovany opakovanim slov (dim, chodba, klika, dvete, dira, tma...), je-
jich zrychlovanim, zpomalovanim, zkreslovinim, rozdélovanim do slabik spojenym s vys-
kou hlasu, prechazejictho mezi monoténni recitaci a kvilenim, i tén doprovodnych zvuka.
Takto ozvuceny prostor stupiiuje zaroven predmétnost onoho minima pouzitych slov.
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Magnetofon

technicky vyndlez, ktery se ndm nabizi jako novy prostredek bdsnického zdpisu.
Pritom se nespokojuje s tim, aby uz hotovy text byl do ného namluven, a tak snadno
uchovdn a rozmnoZovdn, ale Zadd si své vlastni, specidlni bdsnické postupy. Pokusim
se charakterizovat alespori nejvyznamnéjsi.

Prvni z nich je tzv. Mozkovd boure. Vznikla z automatického psani a na ném za-
lozenych surrealistickych her. Pravidla ,mozkové boure” jsou tato: V seanci, kterd
trvd deset minut az hodinu, nejméné Sest a nejvice patndct osob md plnou svobodu
prednést jakoukoliv, treba i nejbizarnéjsi myslenku. Je naprosto zakdzdno kritizovat
myslenku, kterou vyslovil néktery z iicastnikil, a rovnéz se ji smdt. Naopak md kaz-
dy prdavo, ba dalo by se Fici i povinnost, ddle rozvijet myslenky pred nim vyslovené.
Priibéh ,mozkové boure” byvd zachycovdn na magnetofonovy pdsek. Pokud ticastnici
»mozkové boure” nesklouznou do plané vtipnosti a zaujaté usiluji o evokaci kolektiv-
ntho vnitiniho modelu, lze od této metody jesté leccos ocekdvat.

Druhy postup je vlastné druhem fonické koldZe a vznikd tim zpiisobem, Ze jeden
nebo nékolik (¢asto automaticky mluvenych) texti se riizné zpracovdvd (zpomaluje,
zrychluje, st¥ihd, prekryvd, deformuje). Pfi tomto postupu se musime vyvarovat ne-
bezpeci, abychom jazykovy materidl nerozloZili v ryze ,,abstraktni fonickou struktu-
ru a nedostali se tak do nebezpecného sousedstvi konkrétni hudby. Je nutné vytvdret
uprostred zvukového toku zneklidriujici sémantické ostriivky, vytrhujici celou na-
hrdvku z tizce estetické oblasti.

Na zdvér nemohu smicet své presvédcent, Ze magnetofon je bdsnickou technikou
budoucnosti. Uz také proto, ze vyslovené strani neoficidlnim, spontdnnim, hovoro-
vym slozkdm poezie, a tim je nejlepsim prostredkem proti katastrofdlné postupujici-
mu vseobecnému sklerotismu. (Novak 2007, s. 75-76).

Jak zmiiluje Ladislav Novék, nejsou to jen avantgardni Lautgedichte a inspirace Ma-
rinettiho Osvobozenymi slovy, které stoji u zrodu jeho prvnich pokusi. Vychazeji také
ze surrealistické experimentace, automatickych textii a poetistickych her, z experi-
mentl Ceskoslovenské avantgardy. Oslovil jej surrealisticky automatismus i zptisob
surrealistické prace s ndhodou.? Jeho hlas ale nevynasi podvédomi a jeho vnitini mo-
dely, ale ukazuje se ve své hmotné agresi, kterd zasahuje do prostoru a jeho uspora-
déni. Hlas je nastroj mimoradné variabilni. A predveden jako télo, umoziiuje otevrit
sféru gestické artikulaci vyznami, analogickou gestické malbé.

Ladislav Novék, basnik a vytvarnik, byl zdroven dobte obezndmeny s tim, co délaji
jeho pratelé vytvarnici — Jan Kotik, Mikulas Medek, Robert Piesen. A uvaZoval o tom,

9 K témto inspiracim surrealismem viz Wiener Gruppe 2015, s. 11-36 (tvod Gerharda Rithma).
Pierre Garnier vytvoril tabulku rozdila a spojitostf spacidlni poezie se surrealismem, z niz
vyjimam (prvé odpovidé ,surrealismu®, druhé ,prostorovému uméni“): ,[...] Podvédomi —
Materidl / Automatické pismo — Esteticka a kosmick4 informace / Obraz — Energie / Ja-
zyk jako néstroj — Jazyk jako materidl / Jazyk jako vyraz podvédom{ — Jazyk zaznamena-
vajici lidské a vesmirné promeény / Vytvareni obrazii — Napéti mezi matridlem slov / Z4-
zralno, fantasti¢no — Svétjaky je / [...] Automatické pismo — Akt mluveni / Béseti se rov-
nd svym obrazim — Baset se rovnd svému jazyku / [...] Reflexy — Vibrace / [...] Silen4
l4ska — Kosmick4 laska Za¥eni a vzdalenost / Svoboda — Svoboda (Garnier 1967).
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jak n&co takového udélat i v poezii. V Pocté Jacksonu Pollockovi (1966), basnické sbirce,
ktera obsahuje texty z let 1959-1964, zkusil nové pracovat s vyznamy tak, Ze vytvarel
basné-konstelace a preparované basné. Na zac¢atku Sedesatych let ho Mikul4s Me-
dek sezndmil s Jifim Kolafem a Josefem HirSalem. Novakovy fonické basné se pak
postupné v Sedesatych letech ukazuji jako paralely téch, které pouzivaji zvuk jako
soucast nového energetického prostoru — Ilse a Pierra Garnierovych, Henri Chopina,
Bernarda Heidsiecka, Franze Mona a dal$ich. Gerhard Rithm se pokusil pojmenovat
nékteré plochy tohoto zpisobu vzajemného prostupovani hudby a slov. Vysel ze , zvu-
kovych gest” mluvené re¢i, k niz hudba pridava dalsi diference. A — kromé dalsiho
tfidéni — uvazoval o ,,zvukovych modelech”, minimalisticky formulovanych idejich,
které lze oznatit jako ,koncepéni hudbu® (Rithm 2012; srov. téZ Novotny 2012).

Dnes jiz slavna Novakova skladba Zkapalnéni Descarta a jeho dalsi Zivot v kapalném
skupenstvi (Mluvim, a tedy jsem) z roku 1969 doslova rozpousti hlas v prostoru — spolu
s kladenim otédzek nikoli, kdo jsem, ale kde jsem, odkud jsem, kam jsem — i elemen-
tarnim: a tedy jsem? — s fascinujici apoteézou hlasu v zavére¢ném prohlasent: jsem
jenom to, co a jak mluvim.!® Struktura feti v ceskych prislovich (1969) zase rozviji ve vi-
cehlasu aZ do erotické grotesky krkolomnost ¢estiny." Jind naopak pfendseji anticky
vyrok aisjeho artikula¢nf agresi do sou¢asnosti, kde tén feci, intonace a pravé i da-
raz na peclivost artikulace ptsobi jako politikum (Ceterum autem censeo Cartaginem
esse delendam, 1969).12 — To jsou nahrévky, které se také objevily v dobovych uk4zkéch
a antologiich zvukové poezie a byly tak zarazeny do jeji mezinarodni historie.

Pierre Garnier, kdyZ manifestoval v roce 1962 spacialni poezii, zdtraznil, Ze ne-
jde o odpovéd na otdzku, kdo jsem. Slova a véty maji byt pouzity jako objekty a cen-
tra auditivni energie.® V ¢eskoslovenském kontextu padesatych a Sedesatych let
zaroveil spacialni poezie oponuje vyzadovanym zplisoblm recitace, propagované
zpévnosti, hladkosti poezie: radikéln{ alternativou tohoto ,.zpévu®je ,,akéni” pouziti
hlasu — tuto polohu déle rozvinou Novakovy ,receptate, ndvody a basné pro pohy-
bovou recitaci (¢asopisecky vychdzely v poloviné Sedesatych let). PouZiti téla jako
néstroje, diiraz na artikulaci, jazyk-objekt rozlozeny v prostoru i dal$i zpracovavan{
hlasu novymi nahravacimi technikami odklanéji experimentalni poezii Sedesatych
let od subjektivismu i romantické obraznosti. Namisto ,subjektu” miizeme také
u Novéka ¢ist ¢lovéka v situaci: ndhodnd udélost, okolni, vSedni dénf je centrem
zdjmu a podnétem tvorivosti. Novdkovy inspirace byly opravdu riiznorodé, zjevné
ho neomezovaly Zadné kolektivni snahy formulovat néjaka spole¢nd prohlaseni. Je
otevieny surrealismu i mysticismu (dilu Jakuba Demla a mystickému vyznamu hl4-
sek), akci (Putovdni s ichichvory) i zenu. Jeho ,zenistické” basné ,[v]znikly v inoru

10 <www.ubu.com/sound/novak.html> (Descartes’ Metamorphosis into Liquid).

1 <www.ubu.com/sound/novak.html> (T sta tfiat¥icet stiibrnyich kepelicek; La structure pho-
nétique de la langue tchéque).

12 <www.ubu.com/sound/novak.html>. Ostatné soudim, ze Kartdgo musi byt zni¢eno — for-
mule, kterou ¥msky spisovatel, politik a cenzor Cato st. (234-149 p¥. n. 1) pronagel na z4-
vér kazdé své verejné redi.

13 Manifeste pour une poésie nouvelle, visuelle et phonique Ilse a Pierre Garnierovych (datovan
6. z4), vySel v Les Lettres (8, 1962, €. 29, v Pa¥i¥i). V &. 31 (listopad) tamté¥ vy3el text Plan
pilote fondant le Spatialisme.
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a bfeznu 1963, kdy? [...] ptekladal Cageovu pfedndsku Neuréenost a soudasné stu-

doval zenismus®“.

Modernf technologie napomahaly utvareni hlasu jako prostorového objektu. Ten
ma Cerpat ze zdroji kosmické energie, odrazet kosmické védomi. Experimentéln,
a zvlasté spacidlni poezie formulovand Pierrem Garnierem potvrdila pojem jazyka
jako otevieného a svobodného prostoru, v némz ¢lovék hleda své misto v kosmu po-
moci zdkladnich kéd, znacek univerzalniho jazyka. Tento mnohasmyslovy a mnoha-
dimenzionalnf jazyk, jehoZ G¢inky jsou nasobeny technikou a zapojenim védeckych
systému do fe¢i uméni,’® umistuje ¢lovéka do déni prirody a kosmu. Vysledky takto
pojaté fonické poezie, v jeji prostorovosti a pritom konkrétnosti, si miizeme ovérit na-
priklad na poslechu skladby Ilse Garnier ze Sedesatych let — Poéme Action Nr. 1; Les Iles
a Pierra Garniera Spatial® — a to v $irokém kontextu tvorby manzelt Garnierovych,
véetné analogickych obrazovych basni. ,Sonie“ (1963) Pierra Garniera pracuji s dechem
tak, aby strukturoval baseri. Jde mu o dekonstrukci syntaxe i sémantické baze jazyka.
Mluvi o jiném téle, jiném duchu, jiném jazyce, jiném mysleni. Na tento typ dechové
basné reagoval Ladislav Novék vytvofenim Sonie pro Pierra Garniera (dat. 4. 2. 1964).

Prostorovd poezie, jejiZ Pilotni pldn zaklddajici Spacialismus (1963, podzimni &islo Les
Lettres — Poesie nouvelle) podepsali také Josef Hir$al a Ladislav Novak, moZn4 nej-
1épe vystihuje dileZitou kvalitu experimentalni poezie obecné. Pierre Garnier mluvil
o hnuti spacialismu, praktikovaném v Némecku, Holandsku, Brazilii, Francii, a spa-
cidlnf poezii roztridil do oblasti: 1. Konkrétni poezie — pracujici volné s jazykovym
materidlem v jeho reprezentativnich funkcich. 2. Vizudlni poezie: pracuje se slovy-
-objekty, centry energie; 3. Poezie mechanickd a permutaéni; 4. Poezie fénicka: kom-
ponovand primo na magnetofonové pasky, tedy objektivizovand prostrednictvim
techniky; 5. Poezie foneticka zaloZzend na fonémech, sonornim téle jazyka a z obec-
ného hlediska na vSech zvucich vyd4vanych hlasovymi organy ¢lovéka a zachycenych
magnetofonem. Jazyk experimentalni poezie se odtud ukazuje také ve své konkrét-
nosti a elementdrni znakovosti, a to nejen jako prostfedek komunikace a informace,
ale jako priznand uméld konstrukce, kterd nese zaroven informaci estetickou.

Ive vztahu k fonické poezii 1ze mluvit o feéi artikulované télem jako o technickém
produktu — ust, ,hlasivek, plic, rukou, prsti, oéi a usi, stejné tak kybernetickych
14 ,Psaljsem je takto: Na tzky pruh kladivkového papiru naémadral jsem velice rychle nékolik

klikyhék@ podobnych tém, jaké vrchni v restauraci d&l4 na iétenku (nékdy jsem je i pod-

trhaval vodorovnou ¢arou). Potom, d¥ive ne¥ notovy inkoust zaschl, prudkymi tahy $t&t-
ce, namoceného do lihového laku, z&4sti jsem rozmazal pismo a sou¢asné jsem zakalil lak.

Po nékolika vterinich soustfedéného pozorovani, kdyz lak ztratil svou tekutost, dokon¢il

jsem bésen drevénych hrotem nésadky, jimz udélal opét nékolik klikyhdkd, které se mezi

¢ernym inkoustem a naZloutlym (eventuélné i nagedlym od rozmazaného inkoustu) la-
kem jevily bilé. Pokra¢ovénim ,zenistickych basni‘ se staly ,interpretace a ndhody*“ (No-

vk 2007, s. 133).

15 Prikladem mezioborové spoluprace mize byt védecky semindt, ktery v bfeznu 1966 v Pra-
ze (na zdmku Sti¥in) uspotéddala Ceskoslovenskd spole¢nost pro $i¥eni politickych a vé-
deckych znalosti a kde vystoupili Jaroslav Volek, Josef Hirsal, P¥emysl Maidl (experiment
v oblasti divadla), Vaclav Kuera (hudba), Vladimir Vagut (tanec) Ludék Novak (d&jiny
uméni) a Ji¥f Stursa (architektura).

16 Tvorba Ilse a Pierra Garnierovych dostupnd na <wwwyoutube.com>.
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prostitedkd, anebo stroji“ (Garnier 1968, s. 15). Bdseri jako kfik Bernarda Heidsiecka
muze byt zase pfikladem zvlastniho pfenosu expresivity na objekt:

Baseri jako krik a bdseri vrzend nesou a maji v sobé surovy, fyzicky, jesté hruby a cer-
stvy prvek téla, které je produkuje. Tento prvek je nabity tizi a elektinou bunécné
tkdné, kterd jej pocala. Toho temného mista inkubace.

Aby pak vysly priskrcené, bolestné, neodolatelné nesené dechem, ktery je sam do-
hdnén na hranice svych moznosti.

A tak je tato hmota v cdrech, roztrhand, Zivd, co temné pronikd a nese se prosto-
rem: drobty a beztvaré a neztvdrnitelné odrazy Zivota, které by slova nemohla a ne-
mohou postihnout. Tep, napjaty, vrouci, ktery ji oZivuje a Zene kupredu, odhaluje
sdm sebou a objevuje se jako pramen a sila pohybu. [...]

Dech pomdhd poezii, aby Zila v rytmu svého okoli. Aby byla ustavicné v napéti.
Aby v tomto viru sehrdla tilohu zdbradli, elektrického Soku nebo prostredku proti
usnuti. Odtud jeji posldni — prestoZe je undsena po téchto kolejich — procistovat,
probouzet z narkézy (Heidsieck 1967, s. 124-125).

Jinym prikladem ,télovosti“ fonické poezie mohou byt kromé uvedenych autord,
pres vyhrady, které autor ke spacialismu vznesl,” akce Henri Chopina (jeho Espaces
et gestes jsou z . 1959, prezentovany v pafiZské Galerie Mesure r. 1960). Henri Chopin
predal mimoradné zkuSenosti se zvuky téla-néstroje, kdyz naptiklad s mikrofonem
v Ustech zaznamenal splav lidského dechu (v jeho Prostorech a gestech poezie doslova
nardZ{ na hranice téla, na orgény feédi, v ptibojich dechu), zdrode¢né zvuky artiku-
lace i vibrace, které prechézeji v tén (Vibrespace, 1963), p¥ipomeneme-li alespoii tuto
&4st z jeho rozsahlého dila. Henri Chopin od r. 1964 vyd4val revui OU (,revue de poé-
sie évolutive®; vychézela do roku 1974), kter4d v mimot4dné plasticité predvéddéla pro-
pojovani basni-obrazt s prvky komiksu i popartové reklamy a s Sirokym rejsttikem
autort fénické poezie na prilozenych gramofonovych deskach. Zastoupen tu byl také
Ladislav Novak.'®

Ladislav Novak je tomuto ohledavani télesnosti hlasu blizko i v Pokusu o autopor-
trét z Pocty Jacksonu Pollockovi:

[...] vstup do mych st

do toho Sirokého priijezdu

opryskaného pocmdraného

s rozldimanymi vraty

kde pordd tdhne

kudy projizdéji s rachotem ndkladni auta
a kde se povaluje co chvili

bezmocny opilec a mumld

17 Henri Chopin ve vyjadfeni datovaném 6. ¥ijna 1963 mluvi o potfebé vizualnich a auditiv-
nich harmonif, které koresponduji s imperativy 20. stoleti a narusujf senzoridlni{ recepce
kazdého ¢lovéka.

18 Novék, Ladislav: La Structure Phonétique de la Langue Tchéque (OU, 1970, &. 36/37); Two Po-
ems (OU, 1973, &. 42/43/44), LA PNP, f. J. Hir$al — B. Grogerova.
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cosi temného si mumld
ale uz je tu dalsi otvor
ty sestup
ACCESS ’v . .
niz do mych plic

hluéi to a Susti okolo tebe [...]
(Novak 1969, s. 157; zvyraznil autor).

Detailni zabéry ust, prizkumy formovani hlasu, ténu a re¢i ve fénické poezii, psané
béasni a vizualnich zobrazenich mGZeme ¢éist i v ndvaznosti na Tzarovo prohlaseni,
e my$lenka se rodi v ustech (a obecné v ndvaznosti na detailni zobrazovéni to-
hoto mista vystupovéani fedi v tvorbé historické avantgardy). Také u Novéka eroti-
zuji Usta, jako misto artikulace, samu feé, stejné jako ndrodni charakter (srov. jiZ
zminénou Strukturu ceské reci, kde floskule pro artikulaéni cviceni ,tfi sta tfiatti-
cet stfibrnych ktepeli¢ek” a ,stré¢ prst skrz krk“ prolind popévek ,liba-lib4-liba-
-lip“. I nad témito skladbami se otevira obecnéjsi, pro (post)moderni uméni aktu-
alni otdzka vlastnich a nevlastnich jazykd uméni,” k niz se vztahuje i Chopinova
vyhrada proti neautorskym realizacim (Chopinova stat Lettre ouverte aux musiciens
aphones /Oteviteny dopis afonickym hudebnikiim/ v revui OU, 1968).° Skladate-
lim nové hudby vycetl, Ze v jejich vokalnich skladbach je hlas stale soucasti tra-
di¢nich instrumentélnich technik, a tak neni mozné, aby vydal celé zvukové a vy-
razové bohatstvi (oproti sonornim basnikiim — poétes sonores). B. Heidsieck tu
byl vstticnéjsi, pripustil, Ze se hranice mezi poezi{ a hudbou znaéné rozsirily bé-
hem Sedesatych let. Peter Janus, ktery pripomina tuto situaci vztahd mezi autory
konkrétni hudby a zvukovymi basniky, jmenuje jako priklad jejich priblizovani
nékteré skladby Pierra Henryho, Karlheinze Stockhausena, Luciana Beria, Steve
Reicha, Gydrga Ligetiho, Johna Cage, autort fylkingenského okruhu (§védského
studia, kam byli zvani hudebnici i basnici a mohli tu tvofit v profesionalnich pod-
minkach — byl sem pozvan i Ladislav Novik, jehoZ tti skladby Ceterum autem, Vita
Humana a Les miroirs aux alouettes se objevily na fylkingenskych kompilacich Text
Sound Composition, 4-6,1969-1970) a dal$ich (Janus 2012, s. 109).

V kontextu Sedesatych let v Ceskoslovensku se experimentalni poezie stala dile-
zitou soucasti konceptualniho obratu v uméni. Nové vnimani zvuku vsak tyto bas-
niky privedlo také do blizkosti nové hudby. Z korespondence, rozhovori, dokumentd
a z archivu nahravek Josefa Hirsala a Bohumily Grégerové uloZenych v LA PNPi z je-
jich vystfizkového pamatniku Let let (2007) vime o jejich vztahu k moderni a nové
hudbé. Kdyz zemrel skladatel Jan Rychlik, mluvil Jifi Kolar na jeho pohtbu a jeho Zené
Olze v lednu 1964 napsal:

19 Navazujici, zd4 se, na pouzivani vlastnfho hlasu a interpretace. O jiz zminéném Novékové
vztahu k pfimému pouziti vlastniho hlasu svédéi i jeho vyjadrent k prekladtm, v nichz pry
pouzil ,fiktivniho jazyka®, vytvoreného z riznych prvkd hovorové a obecné ¢estiny. Esky-
mécka poezie (viz Pisné Vrbovyho proutku 1965) Novéka uchvétila jak svou fedi, tak pravé
i zplsoby rytmic¢nosti, které propojuji fe¢ s tancem a ,hopsanim” jak pise Novak. Zazna-
mendva rozdily verSové vystavby i vypravéni o vzniku téchto pisni; srov. téz jeho parafra-
ze indidnské poezie (Novak 1978).

20 Revue OU, 1968, &. 33, s. 24-36 (stat datovéna: listopad 1967).
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Kdyz mné Miloslav Kabeld¢ v titery ekl do telefonu: Rychlik zemrel, zaznélo to, jako
kdyby nékdo hodil housle nebo cello pod jedouci auto. Rychlik zemtel — slysim znovu
praskot krdlovského tvaru dfeva a zavyti strun.

Pozdéji, v poledne, jsem potkal pana starostu Vycpdlka. Tentokrdt totéz zaznélo.
Jako by rozjety vlak narazil na klavir rozezvuceny néjakou pisni, v které tancily déti.

Tak to slo cely den. Rychlik zemi'el — hned mot'sky orel bijici zobdkem do tamta-
mu, hned zpénény kuin, zadupdvajici do zdhonu hotici polnici.

Tak to slo cely den,

vzdycky mohutny ndraz drtici néjaky hudebni ndstroj.

Snad mi tak prichdzely rici, abych se rozloucil i za né.?

Najdeme zminky o spole¢nych soukromych setkdnich nad poslechy gramofonovych
desek, archiv s nahravkami skladeb mj. Witolda Lutostawského, Johna Cage, Antona
Weberna, Philipa Glasse, Petra Kotika, Pierra Bouleze, Krysztofa Pendereckého.?
Autori experimentalni poezie se G¢astnili také vecerti Skupiny nové hudby, ktera byla
zaloZena v roce 1965 — vecler Skupiny v roce 1966 byl usporddan na téma experimen-
talni hudby a poezie (Grégerova — Hirsal 2007, s. 654). Evokujeme tu jen na z4vér tuto
oblast vztahtl experimentalnich basnikd k nové hudbé proto, Ze oteviraji rozsdhlou
problematiku.

S ohlédnutim k tradici spojenectvi poezie a hudby (versologie, zvukomalba, pro-
mitdnf hudebnich Zanrt do basnické skladby, ale i avantgardni teatralizace jazyka,
mluvni gestace vSedni feci a zvukovd poezie) ménf fénick4 poezie jak koncept hu-
debnosti (verSe, textu), zpévnosti, tak odkl4dd samu esoteri¢nost f6né jako jistého
odhmotnéni, dematerializace poezie. V experimentalni poezii Sedesatych let hlas
naopak nabyva na hmotnosti, ukazuje se ve slozité, fyzické procesudlnosti. Ve své
materialité se stava souéasti experimentalniho naru$ovani hranic umeéni, otevirani
nedefinovanych meziprostorti vyjadfovani a zobrazovani, stejné jako pfenosu infor-
maci — je to prostor velkorysé, kosmické komunikace. Je sou¢asti univerzalniho ja-
zyka, jehoZ ¢innost spo¢iva v hledani skvir, inikd, dutin.

21 ,Re¢ na pohibu: Drahy Honzo, / jestliZe je pravda, ze mé slysfs, / dovol, abych ti podé-
koval za to, / co jsme na tobé méli radi vSichni, / za tvou dobrotu, / za tvoji zdzra¢nou
inteligenci, / za to, jak jsi rozumeél lidem a Zivotu / jako nikdo z nas, / za tviij uhranéi-
vy zdjem o matematiku, / filosofii a poesii, / jak jsi umél stejné hluboce milovat / Bacha
i Morgernsterna, / zes dokdzal rozumét Einsteinovi / i Mondrianovi, Chaplinovi i Bec-
kettovi / Zes chapal starou hudbu i experimentaln{ vytvarnictvi, / moderni hudbu i svit-
ky starych prorokd, / Ze jsi znal koteny pouli¢niho popévku / stejné dobte jako prame-
ny sttedovékého chordluy, / jak jsi nebyl lhostejny k osudu kohokoliv, / jak jsi nendvidél
nevzdélanost / ajak jsi byl shovivavy. // Chtél bych ti podékovati za to, / jak jsi nds umél
rozveselit, / jak jsi umél skryvat svou bolest, / svlj smutek a svoji osamélost / a nako-
nec ze vSeho nejvic, / pfijmi od nds vSech ten nejvétsi dik, / za kus prace, kterou jsi vy-
konal. / Sbohem.“ (LA PNP, f. J. Kola¥).

22 LA PNB, f.]. Hirsal a B. Grogerova.
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In 1960s Czechoslovakia, experimental poetry became an important part of the conceptual turn-
around in art. The language in this poetry had its own weight as an object, which, however, lost its
function and participated the programs of its own self-destruction. The language of poetry inter-
ceded in various fields — the creation of art, new music, sciences. From the end of the 1950s, the po-
ems (‘written by voice’) of Ladislav Novak arose analogously to visual poetry. These unique magnetic
tape records were, in the course of the 1960s, put into the international context of vocal poets —
Henri Chopin, Ilse and Pierre Garnier, Bernard Heidsieck, Franz Mon, Gerhard Rihm, and so on.
This phonetic poetry became part of the search for a universal language of experimental poetry, yet,
at the same time opened a new conception of the relationship between poetry and music.
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