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Jakymi zptsoby lze filmové vyjadrit zkusenost $ilenstvi? Existuje prehrsel filmi za-
mérenych na dusevni poruchy ¢i fungovani psychiatrickych 1éceben, jen malokdy
se ovSem setkdvame s pristupy, jez by zkoumaly svébytné formy vnimani ,vysinu-
tych” jedinci. Psychotické prozivani reality znamend vice neZ jen nebezpeénou od-
chylku, pred kterou nés psychiatrie musi ochranit. Psychotik ¢i konkrétnéji schi-
zofrenik zakousi decentralizaci subjektivity, kterd ¢asto prinasi utrpeni hraniéici
se sebeznicenim, ale zaroven v ni 1ze objevit zablesky novych tviiréich sil. Zkoumani
extrémnich moda percepce ndm muze pripomenout, Ze nase kazdodenni vnimani,
motivované praktickymi potebami, je pouze jednim z moznych. Schizofrenici orga-
nizuji podnéty zvenci zpisobem, ktery chaos afirmuje, misto aby z néj utvarel rad.
V tomto ohledu mé zvlastni dilezitost zkusenost sluchové, nebot vyjevuje prchavost
a nelokalizovatelnost zvukd, jiz bézné neregistrujeme. Filmové médium, a¢ obvykle
spjaté s iluzivni jednotou obrazu a zvuku, disponuje prosttedky, které mohou tra-
di¢nf vnimani zvukd rozptylit tak, aby rezonovala se sluchovou zkus$enosti psycho-
tikd. Tato produktivni analogie potom mtize prispét k pluralizaci tvorivych forem
percepce, jez ohrozuji jakykoli nadrok na samozrejmou platnost svéta.

Psychotické prozivani zvukd ztélestiuji hlavné utrzkovité auditivni halucinace
a chaoticky styl vyjadfovani, misici repetitivni dikci s extatickymi vzdechy a vykriky.
Tato zkuSenost vyjadiuje specificky (ne)vztah ke svétu, vytrzeni z ,normalniho“ za-
kotveni ve svété, z néhoz plyne nesouvisla, heterogenni percepce okolni skute¢nosti,
kterd je z podstaty neprelozitelnd do klasicky strukturovaného jazyka. Dan4 kon-
cepce do zna¢né miry souzni s myslenim tzv. anti-psychiatrického hnuti a sprizné-
nych intelektudlti (Michel Foucault, Gilles Deleuze a dalsi): atkoli tloha zvuku v psy-
chéze nebyla pro tento myslenkovy smér Ustfednim tématem, v mnoha studiich lze
nalézt pasaze, které v asignifikantni zvukové matérii nachéazeji odpovidajici vyraz
pro diskurzivné neuchopitelnou psychotickou zkuSenost. Nékteri experimentalni
filmari, jiz se k ,,anti-psychiatrickym"” idejim v obecné roviné hlasili, tuto spojitost
aktualizovali ve formalni sloZce svych filmt. Zamérovali pozornost nejen na vztah
zvuku k obrazu, nybrz pravé na otdzku, jak miaze zvukova stranka prispét k odha-
leni hranic signifikace a zda mé potencidl je prekroéit. Inscenace otevieného dialogu
mezi konkrétnimi formami filmového zvuku a hlubsi teoretickou reflexi psychotic-
kého vnimani by mohla pomoci vychozi problém lépe objasnit.
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ANTI-PSYCHIATRICKE HNUTI
V SEDESATYCH A SEDMDESATYCH LETECH

Zrod opozice viuci psychiatrickym praktikdm v fadach zapadnich védca a intelek-
tudld 1ze datovat zhruba do zacatku Sedesatych let minulého stoleti. Jadro revolty
pritom tvorili sami psychiatfi, nespokojeni s represivnim pojetim 1é¢by v psychi-
atrickych institucich a prosazovinim normativnich vzorct chovani, mezi néz pat-
rili zejména Thomas Szasz, David Cooper ¢i Ronald David Laing. Nejzdsadnéjsi vliv
na intelektualni pfehodnoceni psychotickych , poruch” mél patrné Laing, mimo jiné
proto, Ze se opiral o propracovany filozoficky zdklad, vychézejici z existencialn{ fe-
nomenologie. A¢koli jeho argumentace zni dne$nimu uchu az prilis esencialisticky,
konkrétni pojeti schizofrenie jako symptomatické, ¢i dokonce podvratné zkusenosti
zanechalo viditelnou stopu v zdpadnim mysleni. Jiz ve své prvni knize The Divided
Self (Rozdé&lené Self, 1960) tvrdil, Ze schizofrenie prament z izkosti z byti-ve-svété,
se kterou se pacienti vyrovnavaji tak, Ze si pro vnéjsi svét vytvareji falesné ja, aby své
»skute¢né“ja ochranili. Toto rozdvojeni potom muzZe vést k uplnému rozkladu vnit¥ni
identity, nikoli tlakem zvené{, nybr# skrze vlastni obranné mechanismy (Laing 1965).
Dilezité je, Ze Laing uz na po¢atku pochopil, jakou roli v psychotické zkusenosti hraje
hlas, jak v pripadé sluchovych halucinaci, tak v pripadé vlastni feci. Pravé ,slySeni
hlast“a neusporddand mluva proklddana vyktiky tvori zazité znaky, na zdkladé nichz
psychiatrie schizofrenii identifikuje. Vykazanim schizofrenickych zvuki do iSe ira-
cionality a ne-smyslu si vsak situaci nemistné usnadnili, nebot tim popreli jeji speci-
fickou funkci v horizontu celkové zkuSenosti naruseného byti-ve-svété. Laing proto
tvrdil, Ze schizofrenické vnimani{ hlasu a feci bezprostfedné souvisi s rozstépenim
mezi vnitfnim j4 a télesnym prozivinim. Schizofrenik povaZuje své télo za cosi ci-
ziho, patficiho fale§nému j4, asto o sobé& dokonce mluvi jako o ,nevtéleném” (tam-
té%, s. 66). JelikoZ postradd stabilni ukotveni v realité, vnima své ja jako neuchopi-
telné a navrch zranitelné, neustdle ohroZované a infiltrované silami zvend¢i. Tento
pocit ve svych dilech vyjadfuje jeden z nejvlivnéj$ich umélct-schizofreniki Antonin
Artaud: ,Pokladate se za své télo, ale ono je nékdo jiny, vérite, Ze jste pany svého téla,
ale ono pat# jinym“ (Artaud 1996, s. 178). Vliv cizorodych prvkd na vlastni j& se ma-
nifestuje pravé skrze odtélesnéné halucinatorni hlasy, které schizofrenik slysi jako
skute¢né a kterym prisuzuje kontrolu nad svym bytim. Ruptura mezi télem a du-
chem se znatelné projevuje také v samotné r'eci, jez stdle preskakuje z jedné nedo-
koncené myslenky na druhou, jako by byla pferusovana vpady cizich ideji. Jak oviem
Laing zdGraznil ve svych pozdéjsich pracich, vlastnosti schizofrenického jazyka lze
vyuzit tak, aby ,,sdéloval to, co jazykem obvykle sdélit nejde, skrze zdGraznéni mezer
a zlom® mezi slovy, zvuky a vyznamy“ (Laing 1967, s. 35). Jazyk tak ztrci vZitou utili-
tarni funkci a aktivné spoluutvari liminalni zkusenost, ktera z existencialni rozpol-
cenosti schizofrenikt ¢in{ hrozbu pro kauzalni chod spolec¢enského radu.

Vztahem mezi psychotickou zkuSenosti a spole¢enskym systémem se v té samé
dobé zabyvali rovnéZz mnozi filozofové a sociologové, mezi nimi i Michel Foucault.
Jeho notoricky zndm4 stat Folie et Déraison. Histoire de la folie a l'dge Classique (Dé&jiny
$ilenstvi, 1961) prezentovala $ilenstvi jako diskurzivni konstrukt, ktery se od dob
osvicenstvi proménil v nastroj socialni kontroly, slouZici k oddéleni vystrednich je-

dinct od ,rozumné” spole¢nosti do izolovanych mist, kde mohli byt podfizeni neu-



JIRI ANGER 91

stalému dohledu (Foucault 1994). Zvukové dimenzi $ilenstvi se Foucault v samotném
textu nevénuje, v pfedmluvé k pavodnimu vydani, kterd je ve véts$iné pozdéjsich
verz{ a prekladd vyrazné zkracena, nicméné hovori o ,podbarvujicim Sumu®, jenz
predchazi ustaveni oznacujiciho jazyka a také hranice mezi rozumem a $ilenstvim
(Foucault 2009, s. xxxii). Autor zd4nlivé podléh4 zjednodusujici dichotomii mezi dis-
kurzem a jakymsi imagindrnim vnéjskem, ov§em zminka o ,,anonymnim Septan{
jazyka mluviciho k sobég, bez hovoticiho subjektu & partnera k dialogu” (tamtéz,
s. xxxi) naznaduje i jiny, nuancovanéj’i vyklad, ktery potvrzuje i pozdé&jsi, dosud ne-
preloZend esej Message ou bruit? (1965). Podbarvujici $um diskurz neustale doprovazi
jako jeho odvracena stranka, upozoriujici na riziko padu do chaotické ne-identity.
Piisobi v neustalé interakci se zvuky, které se z néj vynoruji nebo v ném naopak mizi
(tamté?).! Psychoticka zkugenost by tak odpovidala imanentné p¥itomné hrozbé, jiz
diskurz z jedné strany zaml¢uje a z druhé sdm udrZuje, nebot z ni vychazi. Zdiraz-
néni této souvislosti mize t¢inky diskurzu odhalit, potencidlné i posunout do roviny,
ve které jej 1ze neutralizovat.

Subverzivni roli zvuku v psychotickém prozivani déle rozvinul filosof Gilles De-
leuze. Nejvétsi pozornost si v tomto ohledu vyslouZila dvoudilna kniha Capitalisme et
schizophrénie (Kapitalismus a schizofrenie: LAnti-Edipe /Anti-Oidipus, 1972/; Mille
Plateaux /Tisic plosin, 1980/), kterou napsal spole¢né s radikalnim psychiatrem Fé-
lixem Guattarim, ot4zce $ilenstvi se v8ak vénoval uz v dfivéjsich statich. Pro dané
téma maji podstatny vyznam jiz myslenky z Logique du sens (Logika smyslu, 1969),
konkrétné z eseje Du schizophréne et de la petite fille (O schizofrenikovi a divce). De-
leuze zde ukazuje, zZe schizofrenicka zkusSenost spo¢iva v nerozeznatelnosti hranic
mezi vécmi a slovy, nebot schizofrenik vnima povrch téles jako prodéravély — schi-

«

zofrenické téloje ,t&lem-sitem” (Deleuze 2013, s. 97). Z toho vyplyva, Ze ,,celé télo neni
nic nez hloubka“a ,v8echno je smés tél a v téle, prolindni, pronikani, a tudiz ,vnit¥ek
a vnéjsek, obsahujici a obsahované nemaji jasnou hranici a hrouz{ se do univerzalni
hloubky“ (tamté%). Schizofrenické t&lo tak podobné jako u Lainga pfedstavuje cosi
ciziho a nezndmého, samotnd zku$enost oviem nabyva té€lesnou povahu — schizofre-
nik je odsouzen k prozivani skrze rozbité a disociované télo. Slova pohlcovan télem-
-sitem ztraceji smysl, , prestavaji vyjadrovat néjaky atribut stavu véci, jeho kousky
se smésuji s nesnesitelnymi znélymi kvalitami, 14mou télo, v ném?z tvori smés, novy
stav véci, jako by samy byly jedovatou, rdmusivou potravou a zabalenym exkremen-
tem" (tamté?, s. 98). Na tikor reprezentativniho charakteru ziskévaji schopnost bez-
prostredné zasdhnout télo, zraiovat jej svymi ¢isté fonetickymi kvalitami. Schizo-
frenik nad témito ataky mtize triumfovat nikoli snahou o navraceni smyslu, nybrz
proménou slova v akci, ustavenim zdmeérné fragmentarnich a neartikulovanych
yslov-vzdecht”, ,slov-vyktika®, v nichZ jsou vSechny pisemné, slabi¢né a fonetické
hodnoty nahrazeny hodnotami vyluéné ténickymi (tamtéz, s. 99). V dilech Anti-Oi-
dipus a Tisic plosin dostava schizofrenie jesté vice prostoru, otdzku zvukového vni-
mani v8ak autofi nerozvijeji o mnoho déle nez v Logice smyslu. Pouze posiluji diraz
na vzajemné miSenf heterogennich a asignifikantnich zvukovych blokd, které se po-
dileji na ,intenzivnim, téméf nesnesitelném prozitku zmeény, zbaveném vsech tvara

3

OPEN
ACCESS



OPEN
ACCESS

92 SLOVO A SMYSL 26

a forem", proréZejicim viemi mechanismy spole¢enské kontroly (Deleuze — Guattari
20009, s. 8,18).

Deleuze rovnéz zkoumal razné cesty, jakymi se schizofrenicka zkuSenost mtze
projevit v uméni. Inspiraci mu poskytl napriklad Artaud, jehoz pozdni dila, psana
pod vlivem stupriujiciho se $ilenstvi a zkuSenosti z psychiatrickych 1é¢eben, jsou
zaloZend na produktivnim rozkladu lingvistickych struktur.? P¥ikladem budiz roz-
hlasové hra Pour en finir avec le jugement de dieu (Skoncovat s bozim soudem, 1947),
v niz Artaud vyuziva hlasu tak, aby jej zbavil signifika¢ni funkce — hovori prekotné
a nesouvisle, neustdle méni rychlosti, rozklada slova na slabiky, které bez logické
motivace opakuje, nechdva re¢ explodovat v kiik, Sepot, zajikani ¢i piSténi. ,Destra-
tifikovany“ hlas prestdva komunikovat vyznamy — privaddi nds k momentu, v némz
slovo zanik4 nebo se jesté nezrodilo, k bodu, v ném?z se hranice mezi rozumem a ne-
-rozumem rozpousti. Na Artauda v tomto ohledu navizal mimo jiné italsky diva-
delnik Carmelo Bene, jemuZ Deleuze vénoval esej Un manifeste de moins (1978). Bene
podle néj ,uvadi jazyk do stavu afdzie®, klade mu prekazky prostrednictvim Septani,
zadrh4vani & obtizné slysitelnych zvukii (Deleuze 1997, s. 248). Slova uZ nejsou pevné
odliSend od ostatnich zvukd, hlasy uz nepatt{ konkrétnim subjektim, vSe tvori sou-
¢ast ,kontinudlni variace®, ve které se prvky vzajemné zaméiuji a stavaji néé¢im jinym
(tamté?). Bene nés tak znovu upozoriiuje na skuteénost, ze hlas je primarné nedi-
ferencovand, ne-smyslna a schizofrenni zmét zvuki a az sekundarné artikulovana
Tel, kterd nalezi k urc¢ité diskurzivni formaci. Deleuze uvadeél také priklady z jinych
odvétvi, naptiklad z literatury (viz Deleuze — Guattari 2001), film v8ak podobné jako
Laing a Foucault v dané souvislosti nezminoval. Toto bilé misto se zatim pokouseli
naplnit jen samotni experimentalni filmati, kteri byli anti-psychiatrickym myslenim
inspirovani, ovSem hloubéji své postupy nereflektovali. Propojeni teoretickych po-
znatkd s filmovou praxi je tudiz velmi zddouci.

FILMOVE SCHIZO-EXPERIMENTY

Snimky primo ¢i neprimo ovlivnéné anti-psychiatrickou agendou vznikaly zejména
na prelomu Sedesatych a sedmdesétych let, kdy slouzily jako symptomy revoluénich
nalad. Z téch experimentalnéji ladénych je dodnes zndma naptiklad Brookova oso-
bit4 inscenace hry Petera Weisse Marat/Sade (1967), filmovy experiment s divadel-
nim prostorem, ktery byl zjevné inspirovan Artaudovym ,divadlem krutosti“. Kon-
krétni pokusy o tematizaci sluchové zkusenosti psychotikii se nicméné vyskytovaly
jen v naznacich, s vyjimkou nékolika filmti, mezi nimiz vynikd snimek britské avant-
gardni reZisérky Jane Arden The Other Side of the Underneath (1972) a pozd&j$i experi-
ment holandského tviirce Franse Zwartjese Pentimento (1979). Tato dila neodsuzovala
zvukovou slozku do pouhé sluzby obrazu, naopak z nf uéinila konstitutivni prvek
schizofrenniho prozitku, at uz v osvobozujicim ¢i dekonstruktivnim smyslu.

2 Foucault trefné poznamenal, Ze ,Artaudovo $ilenstvi nepronikd do dila, je to naopak
absence dila, neustdlé zazivani této absence a jejiho ustfedniho prazdna ve vSech jeho
nekoneénych dimenzich.” Absolutni rozvrat jazykovych struktur je tedy produktem désu
z této propastné absence (Foucault 1994, s. 182).
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The Other Side of the Underneath je adaptaci divadelni hry Holocaust (1970), po-
jmenované podle feministického divadelniho spolku spfiznéného s anti-psychiat-
rickym hnutim, ktery Arden zaloZila a jehoZz ¢lenky ve filmu zaroven hraly. Snimek
ve fragmentarnim sledu delirantnich performanci a halucina¢nich sekvenci vyjevuje
schizofrenickou zku$enost mladé Zeny v odlehlém tstavu pro choromyslné, ktera
kon¢i utopickym znovuzrozenim ve venkovské komunité. Prestoze rezisérka ukazuje
hrizy schizofrenického prozivani bez jakékoli idealizace ¢i utlumovani, plni zde ne-
pochybné subverzivni funkei: ,vyvadi smysly z klidu, uvoliiuje potla¢ené nevédomi,
provokuje k pomyslné vzpoute®, jak by ekl Artaud (Artaud 1994, s. 29), a tvofi soucést
svébytné terapie, jeZ vede pres totdlni krizi az k o¢isténi. Tyto teze by nemély zdaleka
takovy G¢inek, kdyby se zaroveri nepromitly do filmové formy — disociace mezi obra-
zem a zvukem a audiovizualni kontrapunkt nebyly v kontextu dané doby samy o sobé
ni¢im radikalné novatorskym, ovSem zptisob, jakym Arden rozklada zvukovou stopu
na heterogenni vrstvy, prekvapuje i dnes.

Mechanismy destratifikujici zvukové montéZe 1ze predstavit na tiech sekvencich.
Prvni z nich za¢ind ve chvili, kdy je bezejmennd hlavni hrdinka uvedend do prostor
zchétralého ustavu. Doznivajici zvuky okolniho mlZného jezera, z néhoz ji jedna
ze sester vytahla, postupné nahrazuji disonantni tény rozvrzaného cella, které udavaji
naladu nasledujicich momentd. V obzvlasté bezitésné kamenné cele si chovankyné
mumlé pro sebe — nesrozumitelné, repetitivni Zvatldni neustale narusuji bodajici
smycce, jez si prizpisobuji rytmus a dikci jeji feci. Se zrychlujicim tempem hudby vrsi
slova stale frenetictéji, az nakonec vyusti v hystericky vyktik. Uz zde lze rozpoznat
element cizosti v hlase, produkt ontologické neukotvenosti schizofrenika, ktera jej ¢inf
zranitelnym vaéi vnéjsku, v tomto pripadé zastoupeném znepokojivou kakofonii ténti
s dosud nejasnym statusem. Tato zvukova prezence pripomind chionovsky ,akusmetr®,
odtélesnény hlas, ktery neni uvnitt obrazu, nebot nevidime jeho zdroj, ale ani vné, pro-
toZe na néj postava evidentné reaguje (Chion 1990, s. 129-130): svou neviditelnou a viu-
dypritomnou silou pronikd v§im dénim, zde signifikantné i fe¢i charaktert. Ve druhé
z vybranych sekvenci, audiovizualn{ halucinaci hlavni hrdinky, jiz jde pocitit, jak schi-
zofrenni zkuSenost miize ménit slova v akci. Opét se vraci smyccové staccato, tento-
krat v8ak hlasy pouze neovlada, nybrz vstupuje do kontinudlni variace s rovnocennymi
zvuky a také gesty. Ustiedni roli zde hraje $fleny Zensky klaun Meg the Peg, ktery hr-
dinku zasko¢i v pokoji 1é¢ebny. Histrionsky projev Meg utvari osobitou hudebni per-
formanci, v niZ se s minimalistickou hudbou misi glosolalie, vykriky, zatikdvani a stézi
rozpoznatelné zvuky. DileZité je, Ze jakkoli maji jednotlivé vrstvy distinktivni kvality,
nejsou oddélené, naopak se navzdjem prolinaji a zaménuji — z st klauna vychazeji
nejen slova a vyktiky, ale také tony cella, drnceni rehtacky ¢i kvileni stroja. Tato raz-
norodost obraci pfitomnost cizorodych prvka v hlase ve vyhodu — signifikaci vzdoruje
stadvanim-se-jinym podobné jako u Artauda & Beneho. Do (anti)systému variaci se za-
pojuje rovnéz télesnd stranka, at uz zvyraznénim tstni artikulace, klapdnim faleSnymi
zuby, & dokonce ,hranim® na prsty (,klik, klik, klik“ korespondujici s rytmem hudby).
,Neni tu prechodu od gesta k vjktiku nebo zvuku, vSe je spojeno néjakymi podivnymi
kandly vyhloubenymi v samotném duchu“ (Artaud 1994, s. 64). T¥eti sekvence potom
naznacuje $irs{ historicky rozmeér schizofrenické zkusenosti. Tvat hrdinky ve svateb-
nich Satech zde slouZi jako projekéni platno déjin krutosti — sledujeme dokumentarni
zabéry vale¢nych udalosti s neurcitym ¢asovym a prostorovym urcenim, jez doprovazi
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roztristénd zvukova stopa. Rozmazané, z kontextu vytrzené obrazy znemozivuji zfetel-
nou orientaci v dénf, podstatny je jejich afektivni G¢inek, ktery vyrazné determinuje
zvukova slozka. Ta zmateni zdmérné posiluje — smésuje dohromady patriotické pisné,
utrzky citatd, zvuky vystrelt i industridlni Sum. Za pozornost stoji hlavné kombinace
prvniho a posledniho prvku, jez doklada, Ze za obrazem vélky jako vyrazu hrdého
vlastenectvi se vzdy skryva temny stin, ktery oficidlni skute¢nost zpochybriuje. Smysl
»schizofrenizace” déjin v této sekvenci spo¢iva v tom, Ze ukazuje, jak vSechny pokusy
o vytvareni historickych narativii tento zdvojujici stin nutné vyrazuji. Ve vsech tfech
pripadech slouzi multiplicita neodluéitelnych, a presto riznorodych zvuki jako linie
uniku od principu reprezentace vstric tvorivé performativité.

Zwartjes na rozdil od Arden nejde cestou anarchickych performanci, spise zda-
razniuje dehumanizujici t¢inky moci na obéti experimentt, a to skrze odtélesnénou
zvukovou stopu. Déni filmu Pentimento, inspirovaného rezisérovou pracovni zkuse-
nosti v psychiatrické 1é¢ebné, umistil do sterilni technokratické budovy, v niZ asijsti
védci provadéji sadistické experimenty na Zenéch. Dominujici chladné barvy (modra,
bil4 a $edd), prazdné industrialni prostory ¢ minimalisticky elektronicky soundtrack
evokuji krutou neosobni moc kontrolni instituce, kterou miiZe byt stav pro cho-
romyslné, vojenska vyzkumna jednotka nebo karny tdbor. Namisto mocenského
pohledu se zde prostfedkem kontroly stdvd anonymni Sum, neustéle podbarvujici
vrstvu rozumové uchopitelnych zvuka.

V pripadé tohoto dila nemé rozdélovani do uzavienych sekvenci velky vyznam,
proto se omezim na vysvétleni zdkladnich znaka zvukové slozky. Kompletni potla-
¢eni subjektivity v mikrokosmu kliniky vyjadfuje nejen zptisob snimani postav, jez
vidime zpravidla pouze ve fragmentech, zdalky ¢i ponofrené ve tmé, ale pfedevsim
asynchronizace a deformace zvukii. Zeny jsou zbavené svych hlasti — nepati{jim do-
konce ani jejich bezmocné vykriky, kdyz je nésilim odvadéji na sl. Tviirce dosahuje
daného efektu modulaci a vrstvenim zvukovych linii, jak 1ze vidét napriklad ve scéné,
v niz dva muZi v obleku vle¢ou nahou Zenu do experimentalni mistnosti. Projevy
brutality sledujeme s odstupem, z vychylené perspektivy nebo ptes prosklené dvere,
a vyktiky se zdaji byt jejich nejuc¢innéjsim indikatorem, oviem zde neznamenaji ty-
picky vzdor psychotika, nybrz naopak obnaZuji moc instituce, nebot se rozplyvaji
v nediegetickych zvucich t¥i§téni skla a klinickych syntezatorovych ténech. ,Cist4
sonorni materie®, vZdy vztaZen4 ke svému zru$eni (Deleuze — Guattari 2001, s. 15),
umoziuje pohyb k okrajim zpodobovacich mechanismt, kde $ilenstvi ztraci své me-
dicinsky rozpoznatelné znaky. V pozdéjsi scéné znasilnéni opét nemame co do ¢inéni
s ukotvenym hlasem obéti — jeji steny totiz prokladaji pistivé pazvuky ptaka v kleci,
jez znéji jako elektronické efekty. Hlas ve Zwartjesové snimku ,patfi“ pouze neo-
sobni, nelokalizované moci instituce, ktera se vznasi nad prosttedim kliniky a jejim
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okolim. Rozptyluje se skrze nesrozumitelné hlaseni, opakované zminujici rizna ¢isla,
minimalisticky soundtrack a ¢asty Sum na pozadi. Hudba $i¥i intenzivn{ afekty désu
prostorem, narusuje hlasy postav a nékdy je i zastupuje, naptiklad po ivodni bou-
racce, Sum potom ¢inf hranice sdélitelnosti teroru probihajiciho v klinice zjevnymi.
Obecné plati, Ze zvyraznéni ,,anonymniho $eptani jazyka“, z néhoz zvukové znaky
vychézeji a do néhoz se skrze deformaci opétovné navraceji, zde uvadi v pochybnost
jakékoli predstavy o vzdjemné oddélitelnosti rozumu a silenstvi: Zwartjestv snimek

doklad4, Ze mezi ,raciondlnim®a , psychotickym® jazykem probih4 neustald vymeéna.
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Oba analyzované filmové experimenty tedy vyuzivaji psychotického vnimani
zvukt k podvratnym cildm: prvni film sméfuje k prekondni signifikace, druhy
k obnazeni psychotické povahy diskurzu samotného. V obou pripadech je podstatné,
Ze revolta neprobiha ve jménu jakési mytické identity nezavislé na mocenskych me-
chanismech, nebot ta by jen potvrzovala pravdu diskurzivnich kategorii. Snimky
proto pracuji s takovymi zvuky, které se teprve aktualizuji ¢i naopak prestavaji byt
rozliSitelnymi, nebo se zvukovymi fragmenty, jez se vzajemné promeénuji v hetero-
genni smési. V tomto ohledu dokazaly zuzitkovat vloh filmového média, zejména
zvukové montdaze, kterd z mnohoznac¢nosti a prostorové neuchopitelnosti zvuku
v kinematografii ¢inf prednost. Moznosti vyuZziti psychotického prozivani zvukd
se témito dvéma filmy samozrejmé nevycerpavaji: stale se objevuji filmova dila, ktera
pole interpretaci této unikatni formy vnimani rozsituji. Filmova teorie by méla tyto
experimenty vykladat s védomim, Ze podridit psychotickou zkuSenost jednoznacné
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Pentimento (Frans Zwartjes, 1979)

Disruptive Experience of Madness: Destratification of Sound in ‘Anti-psychiatry’ Films
This study aims to theorise a sonic experience that is informed by psychotic, or more specifically
schizophrenic, perception. This kind of experience, characterised mainly by dissipation of recog-
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nisable sounds into a multiplicity of fragments, manifests itself in certain experimental films from
the 1960s and 70s. With the help from certain works of ‘anti-psychiatry movement’ and like-minded
philosophers such as Michel Foucault or Gilles Deleuze, the study addresses how the auditory per-
ception in schizophrenia can be expressed in cinema and in what ways it can problematise the dom-
inant regime of signification. Two distinctive films, Jane Arden’s The Other Side of the Underneath
(1972) and Frans Zwartjes’s Pentimento (1979), serve as case studies.
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