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Od zabijaka k luzrovi
Literarni postava jako vyjadfeni promény
ve vztahu jedince a byti

Lada Hazaiova

(Vysoka $kola ekonomicka v Praze)

NOVi PROTAGONISTE KOLUMBIJSKEHO ROMANU

Nésili, jemuZ v nepredstavitelné mite ¢eli Kolumbie od padesatych let 20. stoleti
a které vedlo k hlubokym proméndm celé spole¢nosti, se jako stéZejn{ téma kolum-
bijské literatury zacalo profilovat v Sedesatych letech, kdy prestalo byt jen vnéjsim
faktorem a proniklo do kolektivniho povédomi. Jak vysvétluje Oscar Collazos, ,tato
hutna latka nasili se stava literaturou, kdyz se zabydli v souboru sdilenych predstav
aobrazi“! Zpoc¢atku se romény sousttedovaly predevsim na popis riiznych podob né-
sili v duchu socialnf obZaloby, a proto byly, vzhledem k nizké mire fiktivnosti, ¢teny
spiSe jako romany svédectvi. Souc¢asné s nimi se vSak objevovala i dila, v nichZ se
autori pokouseli o hlubsi zamyslen{ nad nésilim jako celospole¢enskym fenoménem
i nad jeho pri¢inami.? Teprve od osmdesatych let je vsak mozné hovorit o nové kon-
stituovaném zanru kolumbijské literatury, ,romanu nésili“.?

V devadesatych letech 20. stoletf se soubézné s ,romanem nésili“ objevila — po-
dle Margarity Jicome prakticky nezaznamendna literdrnf kritikou — nova narativni
tendence, tzv. ,sikareskni roman“ (la novela sicaresca).* TotoZné ozna&enf jako prvni
pouzil Héctor Abad Faciolince v souvislosti s prozaickou tvorbou ptivodem z regionu
Antioquie, inspirovanou estetikou narkomafie. Jejim hlavnim hrdinou je mlady na-
jemny vrah z Medellinu a okoli, Zijici kvili svému pavodu i povolani na okraji spole¢-
nosti, ktery vypravi v prvni osobé o svych zabijackych kouscich a ziskava si sympatie
nebo pochopeni ¢tenare.® Podle Abada se témito atributy zabijék podobal hrdinovi
$panélského pikareskniho roménu, pikarovi.® Podobnost s pikarem a pikaresknim
romanem pak dala nové literarni tendenci i jméno.

Vznik subkultury ndjemnych vrahd, pozdéji hojné ztvarfiované v romanové a ki-
nematografické tvorbé, se datuje do osmdesatych let minulého stoleti a izce souvisi
s rozvojem narkomafie. Prvni, kdo zviditelnil stile naléhavéjsi a v jadru tragicky fe-

1 Collazos 2004, s. 133.

2 Walde 2001, s. 32-33.

3 Giraldo Bermiidez 2000, s. 345; viz také Mejia Rivera 2001 nebo Mackenbach — Ortiz
Wallner 2008.

4 Jacome 2009; v Ceském kontextu viz také Alchazidu 2014.

5 Abad Faciolince 1995 a 2008.

6 Komparace postavy ltizra z romanu 35 mrtvych a Spanélského pikara viz Hazaiova 2014.
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nomén dospivajicich, étrnacti az sedmndctiletych mladikd, ktefi se houfné necha-
vaji najimat narkobarony a na zakdzku (a za tuénou odménu) likvidujf nepohodlné
politiky, soudce, policisty, odborare a jiné mozné ,nepratele” véetné konkurenénich
mafidnskych bosst, byly sdélovaci prostredky, tfebaZe brzy po nich se ho chopili i so-
ciologové a antropologové.” Vypovédi o zkusenostech nékterych mladistvych ndjem-
nych vraht z Medellinu uverejnil naptiklad Alonso Salazar v knize nazvané Potomkil
se nedockdme (No nacimos pa” semilla, 1990). V rozhovorech, které vznikaly v letech
1989-1990, zUstal uchovan také silné hovorovy jazyk, tzv. parlache, ktery pozdéji pre-
brali i literdrni tviirci a vlozili ho do st svym postavam.®

Z pavodniho Abadova konceptu sikaresknfho romanu vychazi i Margarita Ja-
come, ale ve své studii, vénované soustredéné tematické i formdalni analyze této
literarni tendence, ho aplikuje v uz$im smyslu slova na ¢tyri romény, které tvori
zakladni korpus dé&l: Madona zabijdkii (La virgen de los sicarios, 1994, esky v tisku)
Fernanda Valleja, Umfit s tdtou (Morir con pap4, 1997) Oscara Collazose, Rosario Tije-
ras (1999) Jorge Franca Ramose a Cizi krev (Sangre ajena, 2000) Artura Alapeho. Podle
Jacome sice sikareskni romén prevzal nékteré techniky a prvky dokumentarniho
a svédeckého zZanru, které rovnéz tematizovaly ndjemné vrahy a obchod s drogami
(jako naptiklad zmitiovand Salazarova kniha), ale nadéle je rozviji, transformuje
a uplatiiuje zcela novym, subverzivnim zptisobem, ¢imz pavodni, nefiktivni prace
vyznamoveé i formalné prevysuje. Z hlediska tematiky se nesoustfedi vyhradné na
nasili a narkobyznys, ale spiSe se zabyva existencidlnimi tématy, jako jsou laska,
roz¢arovani, osamélost, marginalizace a smrt, pricemz ,odhaluje pad tradi¢nich
hodnot, naboZenstvi a zdkont, jakoZto i kulturni proménu Kolumbie poslednich
dekad“?

Protagonistou sikareskniho romanu je stylizovana postava mladého nédjemného
vraha ve sluzbach kolumbijské narkomafie, ktery je nositelem ryst mladistvych de-
likvent?, ale soucasné je to mlady kluk, plné integrovany do méstského prostredi
a jeho dynamiky, uréované tempem rocku, punku i masmédii, i do konzumniho
Zivota. Ten vypravi, nejéastéji v prvni osobé a v retrospektivé, sviij Zivotni pribéh.
Dilezitym prvkem je i pouziti riiznorodych jazykovych a stylovych rejstiika véetné
parlache, které tvori jakysi antijazyk. Hovorovost promluvy postav a jeji variabilita
vSak nejsou prvoplanové, nemaji pouze charakterizovat prostredi, v némz se rozviji
déj, nybrz dotvareji dojem proménlivost reality a slouzi jako néstroj kritiky kultury
zevnitt kultury samé.!®

7 Jacome 2009, s. 17-22.

8 Specificky slang zabijaku, parlache, vznikl v okrajovych étvrtich Medellinu jako idiolekt
typicky pro mistni obyvatele, v jejichZ jazyce se zcela jasné profilovaly spole¢enské i kul-
turni promény kolumbijské spole¢nosti i jednotlivych konceptl smrti, nésili, viry a vztaht
mezi jednotlivcis. Postupem ¢asu se parlache rozsitilo i do dal$ich oblasti jako forma pro-
mluvy riznych margindlnich skupin, v tomto pripadé zabijakd. Jacome 2009, s. 81. Také
Vallejovi zabijaci mluvi parlache a postupné ho prijima i vypravé¢ Fernando, ktery sam
sebe oznacuje za , poslednfho kolumbijského lingvistu®, ¢imz zpoéatku dava najevo distanc
od lidovym mas a jistou osobn{ vylué¢nost

9 Jacome 2009, s. 15-16.

10 Tamtéz, s. 205.
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Vallejovu Madonu zabijdkii Margarita Jacome oznacuje za pionyrsky roman celého
zanru." Byl také prvni svého druhu, ktery vesel do $irsiho kritického i ¢tenarského
povédomi, nepochybné i diky filmovému zpracovani.? I z toho diivodu je mnohymi
kritiky jeho protagonista povaZzovan za prototyp roméanového zabijaka.

Romén 35 mrtvyich (35 muertos, éesky 2013), jehoZ autorem je Sergio Alvarez Gua-
rin (nar. 1965) a ktery vysel v roce 2011 v Bogoté, zapadd do panoramatu souasné
kolumbijské prézy a sikaresknimu romanu se v mnoha ohledech podob4, a to jak
formalné (napiiklad neptitomnosti vievédouciho vypravéce, experimentalni nara-
tivni technikou), tak tematicky (objevuji se témata ndjemnych vrahd, nésili, obchodu
s drogami, pouli¢nich gangt, valky guerill a konzumniho stylu Zivota spolu s motivy
smrti, bezmoci a osamélosti).”® Dal§im shodnym prvkem je absence tezovitosti a ide-
ové tendené¢nosti. Alvareziiv text nema primarné reprezentativni funkci, prestoZe
je pribéh zasazen do aktudlni svéta, ani nenf testimonialni, jeho svédeckost je pouze
zdanliva. Propojenim osobniho pfibéhu hrdiny s obecnymi déjinami Kolumbie po-
slednich triceti péti let se Ctenari nabizi pouze jedno mozné ¢teni, tfebaze ani tak se
nejedna o prvopldnovy vyvoj postavy na pozadi d&jin. Alvarez si totiz zimérné hraje
se Ctendfem na kulturni schovavanou a ztvarnuje prvky nefikéni reality pomoci Sifer
a skrytych aluzi a spolu s nelinedrni totalizujici narativni strategii vytvari ambiva-
lentni fikéni svét.™

Zasadni odliSnost roménu 35 mrtvych predstavuje typ hlavniho hrdiny — je jim
lazr, véény smolaf, ktery ve zpétné perspektiveé vypravi o svém dosavadnim Zivoté, ne
nepodobném pikarovu, a ktery tvoti jakysi zabijakv protip6l.’s Rozdil mezi Alvarez-
ovym ldzrem a zabijakem spoéiva jak v jejich modu, respektive ve zplisobu existence
v textu, ktery implikuje jejich narativni funkci, tak v jejich ontologické podstaté, tedy
v zaloZeni postavy a jejim vztahu k byti, k vlastni existenci a k tomu, co ji presahuje.’®
Odlisnost obou postav dotvari i zptisob fokalizace — Vallejovi zabijaci nejsou fokaliza-
tory dé&je (tim je vypravéc), nenahliZeji svijj Zivot ani nepromlouvaji sami za sebe. Na-
opak hlavni hrdina roménu 35 mrtvych vypravi vlastni zivotni pribéh, predklada uda-
losti nazirané svyma o¢ima a subjektivné je hodnoti. Subjektovost (a subjektivita) ltizra
a objektovost zabijaka z nich ¢inf dva rizné, v jistém smyslu mezni typy romanového
protagonisty souc¢asné kolumbijské prézy a jejich komparace je predmétem této studie.
11 Tamtéz, s. 12-17.

12 Rezie se ujal francouzsky rezisér Barbert Schroeder a film vznikl roku 2000.

13 Sergio Alvarez Guarin zatim nepat{ ke kanonickym autorim, ktet{ prosli literdrné kritic-
kym ,ohném®, letmo se 0 ném zmiriuje kriti¢ka Juana Sudrez, a to v rdmci obecného vyctu
soudasnych kolumbijskych autorti, do rozboru jeho dél se viak pousti (Sudrez 2010, s. 101).

14 Narativn{ strukturou roméanu 35 mrtvjch se v této praci s ohledem na jeji rozsah zdmérné
nezabyvame.

15 Slovo ldzr zde slouzi jako ekvivalent $panélského slova ,giievén®, jak sdm sebe oznacu-
je Alvareztv hrdina, jako obecné oznadeni typu protagonisty s uréitym souborem ryst
a zptisobem jedndni (viz dale). N&které diléf rysy lizra je v jistém smyslu moZné najit jak
u hrdint dal$ich kolumbijskych autor®, napt. v romanech Laury Restrepo nebo Santiaga
Gamboy, v Bolafiovych ,prohravadich” (perdedores), ale také naptiklad i v deské literatu-
te, v knih4ch Petry Soukupové (Marta v roce vettelce, Zmizet), Jaroslava Rudise (Konec pun-
ku v Helsinkdch, Potichu), Marka Sindelky (Ziistarite s ndmi, Mapa Anny) nebo Emila Hakla.

16 Hodrovéa a kol. 2001, s. 664.
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JA JSEM ZABIJAK, KOHO MAM SEJMOUT?

Alexis a Wilmar, mladici pochéazejici z chudinskych ¢tvrti Medellinu, vstupuji do pri-
béhu jiz jako profesiondlni zabijici, tedy uprosttred své vrazedné kariéry. O jejich mo-
tivaci stat se ndjemnym vrahem ani o iniciaci do zabijackého femesla se vypravéc nic
konkrétniho nedozvida, ten uz jen sleduje zvysujici se skére obéti. Oba zabijaci se
také objevuji v a priori dané roli: Alexis jako ,darek” a ,krasnd hracka®, kterou vypra-
véci,dava“ jeho pritel pro radost, a Wilmar jako Alexistiv vrah a milostny néstupce.
Obé postavy jsou tedy od pocatku zcela jasné a konkrétné definovany a urceny, a to
jak z hlediska jejich role a zptisobu existence v textu, tak z hlediska jejich totoZznosti.

Identita obou mladika souvisi s jejich prislusnosti k subkultufe ndjemnych vraha.
Byt ndjemnym vrahem totiz neznamen4 jen dostdvat mzdu za likvidaci nepohodlnych
osob, byt zabijakem predstavuje Zzivotn{ styl i svétonédzor. Prijeti identity zabijdka
nemd povahu pasivni akceptace, je to volba, chténd a védom4, a ovliviiuje hodno-
tovy systém, Zivotni postoje i modely chovani mladych vrahd, mezi néz patti védomi
soundlezitosti se skupinou (s gangem), povéréivost a zvl4stni religiozita, pretaven4
v noSeni Skapulifi a modlitby za uspé$ny lov nepratel, silna tendence ke konzum-
nimu Zivotu a specificky vztah k matce, oscilujici mezi synovskou laskou a partner-
sky-muzskou ochranou i povinnosti ekonomicky zajistit zbytek rodiny.” Wilmarovi
se dokonce synovska laska stava osudnou: kdyz se rozhodne opustit Medellin, trva na
tom, Ze se musi s matkou rozloudit, cestou domu ho vsak zabiji. Alexis i Wilmar miluji
drahé véci, touz{ po znackovém obleéeni, $pickové elektronice, skvélé ,bouchacce”,
drahych autech a motorkach:

Poprosil jsem ho, aby napsal na papirovy ubrousek, co ¢ekd od Zivota.

Kostrbatym pismem a moji propiskou napsal: Ze chce tenisky znacky Reebok

a dziny Paco Rabanne. Kosile Ocean Pacific a pradlo Kelvin Klein. Motorku

Honda, dZip Mazda, laserovy prehravac hudby a lednicku pro mamu.'®
Predmeéty jsou pro né symbolem blahobytu a soucasné diikazem vyssiho statusu. Za-
bijdk nemaZe zménit svou minulost, ale miZe ovlivnit budoucnost a zménit svij zi-
vot k lep$imu, coz v jeho hodnotovém systému znamend mit hmotné i nehmotné vy-
hody. Stat se ndjemnym vrahem predstavuje jediny zptisob jak nejen prezit, ale jak
zit ,1épe“. Motivaci zabijakovych ¢ind je tudiZ predevsim hmotny aspekt, tfebaZe psy-
chologicky efekt obavanosti a vSemocnosti je rovnéz nezanedbatelnou pohnutkou:
»délani krizka“ je pro néj atraktivni i proto, Ze moc nad Zivoty druhych ho omamuje.

Dal$im prvkem, ktery zabijaky zcela konkrétné identifikuje, jsou jejich jména.
Jméno postavy obvykle vypovida o jejim ptivodu — oztejmuje ho nebo naopak zatem-
fiuje —, a také ji muze doddvat na jedine¢nosti. Tak je tomu i v pripadé Alexise i Wil-
mara. Jejich jména jsou totiz neobvykla jak pro kolumbijsky kulturni kontext, tak pro

17 Jacome 2009, s. 34.
18 Vallejo 1994, s. 103-4. Vzhledem k tomu, Ze v brzké dobé vyjde v nakladatelstvi Fra ¢esky
preklad romanu La virgen de los sicarios, jehoZ autorem je Petr Zavadil, rozhodli jsme se ho

jiz nyni vyuzit k citovan{ jednotlivych pasazi v této studii, a to se souhlasem nakladatel-
stvi. Dalsi citace budou z téhoz ¢eského prekladu.
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socialni prostfedi, z néhoz pochazeji. Pravé toto prostredi je vSak paradoxné pri¢inou
volby — obyvatelé chudinskych ¢tvrti davaji svym détem extravagantnijména, kterd
jsou mnohdy zkomolenou ¢i foneticky prepsanou variantou jména ciziho, vychaze-
jictho ze zcela odlisné kulturni tradice, nejcastéji jména angloamerického ¢i némec-
kého pivodu nebo z antiky:

To jediné mizou svym détem dat do vinku v tomhle bidném zivoté, domyslivé,
posetilé cizi nebo vymyslené jméno, smésné pozlatko. No, aspoii jsem si myslel,
Ze jsou smésn4, kdyz jsem je zacal slychat, ted uz si to nemyslim. Jsou to jména
zabijakt potrisnénych krvi. Padnéjsi nez vystrel nabity nendvisti.’

Pro ndjemného vraha ma jméno navic i ryze pragmatickou roli — muaze byt rozho-
dujici podminkou jeho preziti: ,Bez néj by si té mohli splést s nékym jinym a na jeho
konto té zabit.“?°

Zcela konkrétné jsou Vallejovi zabijaci identifikovani i fyzicky. Od vypravéce se
dozvidame, Ze Alexis i Wilmar maji zelené o¢i, jsou mladi a krdsni a svym zptisobem
pripominaji andély nebo antické bohy. Ostatné pravé slovem ,andél” vypravéc Ale-
xisovi laskyplné prezdiva, nicméné ve spojeni s jeho povolanim nabyva tento prido-
mek — zcela ve vallejovském stylu — kruté ironického az sarkastického vyznamu.

Novétorskym rysem Vallejovych zabijédki je jejich homosexudlni orientace, kterd
je odliduje od tradi¢nfho ztvarnéni postavy ndjemného vraha a dodavd jim necekané
odstiny a charakteristiky. Homosexualita totiz neni pri¢inou marginalizace, nevy-
déluje zabijaky ze spole¢nosti ani nesnizuje jejich kredit v oéich ostatnich, Alexis
a Wilmar jsou dokonce na svou homosexualitu py$ni: ,zeptal (jsem) se ho, jestli jemu
se Zeny libi. Ne," odpovédél a jeho ,ne’ bylo tak rozhodné, tak necekané, Ze mé uplné
zarazilo.“” Prif¢enim homosexuality Vallejo vyvraci zdanlivé logickou implikaci za-
bijdk-macho i subverzivné pretvari koncept chlapactvi heterosexudlniho samece, od-
razejici proménu tradi¢ni muzské a Zenské role v kolumbijské spole¢nosti.

Plna identifikace s vlastni totoznosti véetné sexudlni orientace souvisi i se zabi-
jakovym vztahem ke smrti. Vrazdy na objednavku jsou byznys, zabijet za penize je
prace jako kazda jind a smrt je prijatelnou a pfijimanou premisou, je chlebem, kterym
krmi jiné a jimz nékdo jednou nakrmi i jeho, protoze smrt je nevyhnuteln4 a samo-
zfejma: ,jedind jistd véc je tady smrt.“*? Zabijaci jsou pany osudu druhych, protoze
rozhoduji o jejich smrti, ale svym postojem ke smrti i rozhodnutim stét se ,andélem
zhoubcem” zUstavaji i pany svého osudu a vlastni smrti.

V identité zabijaka je zakédovana také jeho role. Zabijak slouzi druhym, je pou-
hym néastrojem, vykonavatelem smrti za mzdu, jinymi slovy i on je spotfebnim stat-
kem na trhu nésili: ,,0d toho jsou tady nijemni vrazi, aby slouzili jako dévky, at si je
najmou ti, kdo jim mtiZou zaplatit. Oni jsou vybér¢i nevymahatelnych dluhdg, at je
to dluh krve nebo ne. A stoji miri nez instalatér.“?® Vedle ryzi ucelovosti jejich Zivota

19 Vallejo (v tisku), s. 9.
20 Vallejo, s. 11.

21 Vallejo, s. 20.

22 Vallejo, s. 24.

23 Vallejo, s. 100.
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a zplisobu vstupu do ptib&hu (Alexis je ,darovan“ a Wilmar plni ukol zabit) zesiluje
ideu strojovosti obou zabijakn také fakt, Ze ani Alexis, ani Wilmar nemaji — na roz-
dil od ldzra — hlas, nemluvi o sobé a za sebe a jejich promluvy jsou zprostredkova-
vany vypravécem Fernandem, ktery je jakési alter ego samotného Valleja. Neznalost
davodd, které oba vedly k prijeti role ,andéla zhoubce®, a absence psychologického
vyvoje jsou pak dal$imi prostredky jejich reifikace.?

Konkrétni a apriorni danost se projevuje i ve zpisobu existence postavy zabijdka
v textu. Alexis ani Wilmar se nevyvijeji, neprochazeji pferodem, v tomto ohledu jsou
to postavy statické® — objevi se, odehraji svou ¢ast pribéhu a nasledné ze scény zmizi
(umiraji). Casovy zabér ptibéhu obou chlapct je navic velice kratky. Uéelovost od-
razi i zvolend linedrni kompozice: pibéh za¢ina sezndmenim vypravéce s Alexisem
akoné¢{ Wilmarovou smrti a v podstaté sestava z opakujicich se sekvenci jednotlivych
vrazednych epizod, které stoji v pfimé opozici k bloudivé kontemplaci a filosofovani
vypravéce Fernanda.

JA JSEM LUZR, JAK (TO) MAM PREZIT?

Alvareziiv 1dzr se rodi z masakru, nebot je po¢at kratce poté, co snoubenec jeho matky
umira pri vojenském zatahu na banditu Botonese a ona skon¢i v itésné naruci svého
$éfa, ktery ji uz dlouho miluje. Na rozdil od zabijaka si ltizr svij zivotni idél nevybira,
do zivota, s nimz se nedokaze ztotoznit a zabydlet se v ném, je osudové vrzen. A rodi
se v kaluZi krve, vychézejici z Gtrob jeho matky, kterd pfi porodu umira.? Na poc¢atku
ltzrova zivota tak stoji i smrt nejblizsiho ¢lovéka, ktery vyméiiuje sviij Zivot za jeho,
a ta spolu s ndhodnosti poznamendava celou lizrovu existenci i identitu.

Na rozdil od zabijédka lGzr nepatfi nikam — nema rodinu, nebot par let po smrti
matky spachd jeho otec sebevrazdu, a kazdy dalsi pokus o integraci do néjaké skupiny,
jeZ by nahradila rodinu a vtiskla mu konkrétni totoZnost, konéi nezdarem. Do ki'eh-
kého procesu zakorenovani vzdy zasdhnou vnéjs$i okolnosti, smutla nebo ltizrova ne-
rozhodnost a lizr opét zistdva sdm a nezatazen. Pti kazdém pokusu o identifikaci vak
prijima pravidla a ideje nového prostredi, a tak za svQj kratky zivot nabyva prekvapu-
jictho mnozstvi osobnosti nebo identit — z nevinného a bezbranného ditéte se méni
na mladého komunistu, ¢lena pouli¢niho gangu, vysokoskolského studenta, jogina
v 4Sramu, loutkare, manzela Zijiciho podle bozZich prik4zani, asistenta §éfa drogového
kartelu v Cali, ¢lena guerillovych jednotek, pronasledovaného uprchlika nebo prekup-
nika drog. Lehkost, s niz se vSech roli ¢i identit zho$tuje, je inherentnim rysem této
postavy. Lizr mtze byt kymbkoli: ,,...jd vzpominal na Zivot v komuné, v gangu, v 4sramu
a u loutkového divadla, a fikal si, Ze nenf dGvod, pro¢ bych po tom v§em nemohl zacit
vérit v JeziSe Krista a Pannu Marii, v rodinu a déti, a predevsim ve vérnost manzelce
ve zdravi i v nemoci.“”” Alvareziiv hrdina se nesnazi najit sebe sama, Zije podle hesla
»muzu se stt kymkoli, hlavné kdyz to pfeziju“. Proménlivost ldzrova ,,jd“ navozuje

24 Jacome 2009, s. 79.
25 Hodrové a kol. 2001.
26 Vydrova 2014, s. 23.
27 Alvarez 2013, 5.350.
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presvédcent, Ze hled4ni identity — at uz narodni, nebo osobni — ztratilo smysl. Byti
jedince je redukovano na pouhy akt preziti z jednoho dne na druhy. Liizrovo usili prezit
za kaZzdou cenu vSak paradoxné nespociva v boji. Na rozdil od zabijaka nedokaze roz-
hodné prijmout, nebo odmitnout role, které mu zivot vnucuje ¢i nabizi. Nikdy nebojuje
ani se nebrani, jen se zpétné zmuZe na pla¢, pri kterém poslouchd zamilovana bolera
avallenata plnd velkych citl a dil se nechava smykat osudem a druhymi.

Lazrova identita je nekonkrétni a proménliva i diky dal$im atributim. Na roz-
dil od zabijaka a také od vétSiny ostatnich postav romanu 35 mrtvych je anonymnim
protagonistou, nema jméno ani prezdivku. Je-1i v textu nékym oslovovan, obvykle se
tak déje pomoci obecnych podstatnych jmen jako ,kluk, ,zelenac”, ,srad¢“ nebo ,vil“
Také se nevyznacuje zadnym neobvyklym ¢i abnormalnim rysem, po¢inaje fyzickym
vzhledem, o némz se toho ¢étenaf mnoho nedozvi, pres charakterové vlastnosti az
po jeho mluvu: tfebaze se pohybuje v ruznych spole¢enskych vrstvach véetné téch
nejnizsich, mluvi relativné spisovné a jen obc¢as pouZije hovorovy vyraz, nikdy ne-
pouziva parlache, jimZ mluvi mnohé vedlejsi postavy. Nevyboc¢uje ani svou sexudlni
orientaci, neni homosexual jako Vallejovi zabijici, ale na druhou stranu se nechova
ani jako typicky macho. Pasivita je pro néj pfizna¢na nejen v pristupu k Zivotnim
zlomm a k¥izovatkam, ale i ve vztahu k Zendm, a kontrastuje s rozhodnym postojem
Zenskych postav, které tvori zajimavy kontrapunkt a pfevraceji muZe-macha, jenz
bojuje, zabiji, vydélava si na zivobyti, v bytost bez tvate a pohlavi.

Na rozdil od zabijaka ltzr netouZi po majetku, po vlastnéni pfedmétd ani po spo-
le¢enském postaveni, moci nebo obdvanosti své osoby. Jediné, po ¢em vedle preziti
touzi, je laska a blizkost. Jeho z4jmy — ma-li néjaké — se soustredi spi$ na emoci-
ondlni sféru nez na hmotny prospéch: ldzr trpi svou opusténosti, kterd ho provazi
od narozeni, a snazi se navazat s lidmi ve svém okoli blizky vztah, ale kdyZ se mu to
podari, neni schopen ho udrZet. Opakujici se ztraty a frustrace Gsti v beznadéj, ktera
v prubéhu jeho Zivota nabird na sile, a po¢ateéni emociondlni ztroskotani se méni
v naprosty existencialni krach.

Dojem proménlivosti lizrovy identity dopliiuje i zplsob existence ostatnich po-
stav a vyuZiti specifického kompozi¢niho principu koldze.? Jakkoli vétSina postav
jméno ma, do diskurzu hlavniho hrdiny vpadaji jako anonymni mluv¢i, a to bez chro-
nologické a kauzaln{ spojitosti s pribéhem protagonisty, a jejich identita je ve chvili
promluvy nejasnd. Néktefi jsou sice alespori ¢aste¢né identifikovatelni na zakladé
udalosti z lazrova zivotniho pribéhu, ale jini zlistavaji neurciti a neurceni, tfebaze je
zfejmé — ikdyz, je vlastné? —, ze maji néjakou spojitost se Zivotem hlavniho hrdiny.
Timto zpisobem jsou naruseny logické narativni souvislosti, stiraji se hranice mezi
jednotlivci, mezi soucasnosti a minulosti, mezi Zivotem a smrti a vznika polyfonni
kolazovity prostor plny alternativnich hlasd, stejné bezejmennych a prostych iden-
tity. Nedostatek individualizujicich znakd postav a ,nezavrSenost” jejich Zivota je
odsuzuje k neurcité ¢i prizra¢né identité a posiluje myslenku rozmélnovan{ identity
a ztraty individuality lidské bytosti. Stejné jako protagonista i oni nélezeji do katego-
rie lizra, protoZe jsou vrZeni do bezvychodnych okolnosti, snazi se na vse zapome-
nout a jen zit, respektive prezit. Ztratili svou minulost, kterd byla nesnesiteln3, ale
nemaji ani pritomnost a budoucnost, které se zdaji jesté méné snesitelné.

28 Hodrovd a kol. 2001.
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Slovo ,,mrtvy“, které se objevuje i v titulu knihy a jez odkazuje k mnoha skuteé-
nostem uvnitr narativu i mimo néj, ma mnoho vyznamu. Prenesené miZe znamenat
i ,ztraceny”. Mrtvych ve smyslu ztracenych je onéch pétatticet let Zivota hlavniho
hrdiny — jeho minulost nema smysl, pritomnost je nejista a budoucnost neexistuje.
Luzr preziva ze dne na den, bez cild, beze snt, ve svété vykloubeném z pantd smys-
luplnosti. Stejné mrtvych alias ztracenych je vSak i onéch tficet pét promlouvajicich
postav, které ziji v Kolumbii i mimo ni, vykotrenéné z vlasti nebo ze Zivota: ,Cely muj
Zivot mi béZel pred o¢ima a ja myslel na vSechny, ktefi jim prosli, a uvédomil si, ze
jsou bud mrtvi, zmizeli anebo se prosté snazi zapomenout, Ze se narodili v zemi, kde
smrt a chaos hrajif ruskou ruletu.“”® S identitou, ¢i spi§ ne-identitou liizra a ostatnich
postav souvisi také moraln{ aspekt. Lizr, na rozdil od zabijaka, neni schopen zabit,
presto balancuje na hranici mezi moralnim a amoralnim, jakoby Zil ve sklenéné kouli
a jeho svédomi bylo slepé. Plochost a jistd schemati¢nost lizrova charakteru z ného
zdanlivé ¢ini nedivéryhodnou postavu, kterd by se mohla jevit jako slabina tohoto
romanu. Ve skute¢nosti je vSak prostfedkem evokujicim hybridnost moralky sou-
¢asného ¢lovéka, nuceného zit v realité, jez ho obklopuje. Celkovy obraz absolutniho
rozpadu dopliiuje i Sokujici ztvarnéni smrti: hodnota lidského Zivota je zcela deval-
vovana a nekonec¢ny, obludny proud anonymnich obéti, o nichZ zpravy a tisk referuji
kazdy den a kaZdou hodinu, piisobi jako citova impregnace. Pamét uz nemutze absor-
bovat vic smrti, pritom jejich defilé neustavs, a tak zlhostejni.

ZABIJAK JE MRTEYV, AT (PRE)ZIJE LUZR

Fernando Vallejo i Sergio Alvarez predkladaji ¢tenati prakticky totoznou anamnézu
Kolumbie stizené zkdzou, smrti, nespravedlnosti a bolesti, kde se i Zivot stiva spo-
trebnim statkem a nikdo uZ neni nevinny. Je to Kolumbie, , kde Zivot n4s vezdejsi po-
4ad stoji za hovno*° a ,lidsky zivot stoji za starou belu“* a kterou oba — Vallejo expli-
citné a Alvarez implicitng — podrobuji kritice. Oba autofi také sugestivné postihuji
posun v paradigmatu ztvarnéni nésili v kolumbijské literatute i spole¢nosti na pre-
lomu 20. a 21. stoleti — nésili je nyni pAchdno nejen na nepohodlnych ¢lenech bezpec-
nostniho a spravniho aparatu, tedy verejnych osobnostech, nebo na mafidnech, kteri
jsou ter¢em z podstaty véci, ale na obycejnych, neznamych a nevinnych ob¢anech,
ktet{ nemaji se systémem nic spole¢ného.

Do této Kolumbie vsak kazdy z nich zasazuje jiného hrdinu — Vallejo svého zabi-
jéka a Alvarez lizra, co? je nepochybné dano rozdilem témé dvou desitek let, které
vydani romant déli. Vztah téchto protagonistt k realité, v niz jsou nuceni zit, je proto
zcela rozdilny a tizce souvisi s jejich odlisnou ontologickou podstatou.

Zakladnim konstitutivnim prvkem identity ndjemného vraha je Gcelovost, re-
spektive funkénost, a hlavnimi principy jeho modu volba a akce. Zabijdk je ve svém
Zivoté i svété pevné zakotven a um{ v ném existovat: vi, kdo je, odkud pochazi a kam
pati, nebot jeho ,domaci“ prostiedi (minéno v $ir§im smyslu étvrt, ,rajén) je zdro-
20 Alvarez 2013, s. 449,

30 Alvarez 2013, s. 454.
31 Vallejo, s. 43
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jem jeho spolecenské i lidské DNA; vi, co chce i co pro to m4 udélat, jak ziskat, jak
se branit, jak jednat. A jedna podle vlastnich pravidel a zdkont, neohliZi se na nic
ana nikoho. Pojetim postavy ndjemného vraha jako by se Vallejo vracel k pivodnimu
aristotelskému modelu postavy jako funkce.?? Zabijik je ,¢inici ¢lovék” a sviij vztah
k byti davé najevo predev$im svym ¢inem, a to vyhradné zabijenim. Nezdrzuje se
reflexi ani sebereflexi, nepremysli nad smyslem Zivota, smrti ani svéta, nezabyva se
otdzkou dobra a zla, nepfipousti si pochybnosti ani se nepropadéa do existencialni
nejistoty: ,,M0j chlapec byl Satanastv vyslanec, prisel zjednat porddek na tento svét,
s kterym Bth nic nesvede.“*® Ne ndhodou vSak Vallejo dovadi volni charakter jednéni,
a tudiz i funkénost zabijaka, az k jisté samotcelnosti a zacyklenosti: ani Alexis, ani
Wilmar totiZ nepatfi primarné do néjakého gangu, ani jeden nezabiji vyhradné na
zakazku a pro spole¢ny zdjem, oba mnohdy zabijeji jen tak, likviduji kazdého, kdo
se jim postavi do cesty, prekazi, obtézuje: , A zabijék, ktery pracuje na své vlastni
triko, uz neni zadny zabijak: je to volné podnikéani, soukroma iniciativa. TakZe dalsi
nase instituce, s niz to jde s kopce. V tom ztroskotani Kolumbie v téhle ztraté identity
uZ ndm pomalu nezbyva nic.“** Touto modifikaci inherentniho rysu zabijéka jako by
autor uz nendpadné naznacoval, Ze nastava nejen soumrak éry zabijédka, ale Ze napl-
flovani jakékoli role, dokonce i vécné a ryze ticelové, uz v tomto svété ztratilo smysl,
Ze neexistuji Zadné cile, lidské ani ideové.

Utelovost role zabijaka a jeho konkrétni identita vytvareji protipél liizra, jeho?
podstatou jsou ndhodnost a nomdadska proménlivost. Lizr je protagonista trpny
a nerozhodny, neumf se postavit zivotu ani smrti, nedokaze najit své misto ve svété
ani pochopit, jak tento svét vlastné funguje. Uz jeho poceti se uskuteéni ndhodou
atato prvotni ndhodnost se motivicky i kompozi¢né opakuje v celém dalsim pribéhu:
v ndhodnosti vech jeho Zivotnich peripetif i v proménlivosti jeho osobnosti. Lizr
nejednd, nechavé se smykat osudem nebo vili ostatnich a jen se pfizptisobuje okol-
nostem, navléka jakykoli kabat, jen aby preZil. Neni v§ak obéti, neni Kristem na k#Zi,
je ekvilibrista, ktery klouZe na hranici mezi dobrem a zlem, moréalkou a amoralnosti,
a stale se utdpi v litostivych a sebelitostivych uvahach.

Oba hrdinové jsou zakleti do jisté danosti — zabijak do jepi¢i existence a néstro-
jovitosti a lizr do ndhodnosti a nevyhranénosti, presto je zabijék stile jesté panem
svého osudu. Védomi ceny, jiz musi zaplatit, i zisku, kterého mtze svymi éiny dosdh-
nout, ho stavi na roverl rekovi. Naproti tomu ltizr se pohybuje zcela mimo kategorie
uspéchu, ¢int a volnich rozhodnuti a ve vztahu k zabijakovi pfedstavuje jakousi jeho
dalsi, pomyslnou ,vyvojovou fazi“, vyhovujici daleko lépe parametrim byti na po-
¢atku 21. stoleti. Je to hrdina, ktery neni hloupy ani nevédomy, ale nen{ ani mazany,
spi$ neumi a vlastné ani nechce jasné rozlisit a rozhodnout, co je dobré, co Spatné, ne-
bot pak by musel prijmout disledky svého jednani. A svét je prilis slozity, realita prilis
spletitd, paradigmata prili§ vyprazdnénd nebo posunuta z ptivodni jednozna¢nosti
a uchopitelnosti. Tak pro¢ néco resit? Kédem reality, v niZ se protagonisté pohybuji,
je totiz naprosta dezintegrace — postmoderniho svéta, spole¢nosti, lidského jedince.
Relativita vSech aspektti zivota, vS§ech pravd, norem, zdkont, standard®, ndbozenstvi

32 Aristotelés 1996, kap. 3 a 6.
33 Vallejo, s. 113.
34 Vallejo, s. 38.
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ilidstvi jako takového dosahuje svého vrcholu, vSe konkrétni se mlZi, celek rozpada,
kontury rozmyvaji. NahliZen z této perspektivy dostava motiv ltizrovy siroby zobec-
nujici — a zdmérné alarmujici — vyznam.

Utelova a nanejvys konkrétni existence uz v tomto svété nenachazi uplatnéni,
nebot jednozna¢nym ¢intim zazvonila hrana. A tak zabijici umiraji. Naopak Alva-
reziv proménlivy a v podstaté nijaky ltzr se po osudové rvacce, v niz se potkava se
synem bandity Botonese, tedy s potomkem muZze, ktery na poc¢atku pribéhu nepfimo
stal u lizrova poceti, znovu rodi v kaluZi krve, tentokrat své vlastni, a ve tficeti péti
letech, ¢im? transformuje pivodni t¥iatficitku Kristovych let, vstupuje do nového
tisicileti a do nové existence. Ani neohroZené, ani s chuti, spi§ neochotné a nevy-
hnutelné, nebot ani umtit se mu nepodatilo, i kdyz si to pral, vleéen zrychlujicim se
tempem mésta a nanejvys sloZitou a matouci realitou. Zabijék je mrtev, at tedy (pte)
zije lazr!

Tento piispévek vznikl v ramci interniho grantu VSE IGS F2/16/2013 (IG 208013) La dimensién inter-
cultural en la cultura empresarial de las multinacionales — estudio comparativo de las culturas romdnicas

en el ambiente nacional y checo, jehoZ je autorka prispévku spolutesitelkou
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FROM HIRED KILLER TO LOSER

The face of the Colombian literature in the last twenty years has changed and next to the poetics of
magical realism new discourses emerged expresing the changing social, cultural and ideological va-
lues. One of them represents Fernando Vallejo’s novel Our Lady of Assassins. Another contemporary
discourse represents other Colombian writer Sergio Alvarez whose novel 35 dead was published in
2011 in Bogot4, respectively almost 20 years later. He works very similar issues as Vallejo, like urban
violence, drug cartels and hired killers, but he also has given life to a special protagonist, called “lo-
ser. The aim of this paper is to compare general features of both protagonists and to suggest that in
loser a new type of protagonist has appeared, and not only in the Colombian literature.
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studiu zaméfeném na hispanoamerickou literaturu. V roce 2006 obhdjila diserta¢ni préci vénova-
nou laplatské fantastické literatute 19. a 20. stoleti, ktera pod ndzvem Skryté tvére fantasti¢na (2007)
vysla v knizni podobé. Doma i v zahrani¢i publikovala kritické studie o problematice modernistické
a soucasné fantastické literatury a hispanoamerického roménu 20. stoleti. Vénuje se také prekladu
gpanélskych (Vila Matas, Falcones) a hispanoamerickych (De Santis, Cortézar, Alvarez) autord.



